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Kiinstlerisch hochstehend
und sozial engagiert:
die Filme der FIPRESCI-Woche

Die Filme der FIPRESCI-Woche sorgten —
neben ihren «grossen Briidern» auf der
Piazza und einigen Wettbewerbsfilmen -
furdie eigentlichen kiinstlerischen Hohe-
punkte. Eine Kommission von Mitglie-
dern derschweizerischen Sektion der Fé-
dération Internationale de la Presse Ciné-
matographique (FIPRESCI) wéhlte aus
den Vorschlagen verschiedener nationa-
ler Kritikervereinigungen sechs Filme aus
sechs Landern aus: «Hasta Cierto Punto»
(«Bis zu einem gewissen Punkt», Kuba
1983) von Tomas Gutierrez Alea; «Kénnyi
Testi Sertesy («Leichte Kérperverletzun-
geny,Ungarn 1983) von Gyorgy Szomias;
«Ardh Satya» («Halbe Wahrheit», Indien
1983) von Govind Nihalani; «Memorias do
Cércere» («Erinnerungen aus dem Ge-
fdangnisy, Brasilien 1984) von Nelson Pe-
reira dos Santos; «Dorado — One Way»
(Deutschland 1983) von Reinhard Miin-
ster und als Welt-Urauffuhrung «Martha
Dubronski» (Schweiz 1984) von Beat
Kuert.

Thematische Originalitdt und
unkonventionelle Gestaltungsweise

Das Anliegen der FIPRESCI-Organisato-
ren besteht vor allem darin, das offizielle
Programm des Festivals mit Werken we-
niger bekannter Filmemacher zu berei-
chern. Bereits seit elf Jahren wird die FI-
PRESCI-Woche nunmehr durchgefiihrt.
Sie hat bisher immer wieder ein interes-
santes, qualitativ vielfach uber den Wett-
bewerbsfilmen stehendes Programm ge-
zeigt.

Auchdieses Jahrwarbeider Auswahlder
sechs Filme weniger ein gemeinsamer,
direkt ins Auge springender inhaltlicher
Nenner ausschlaggebend als vielmehr
die Originalitat des Stoffes, die Bezug-
nahme auf die sozialen und kulturellen Ei-
genarten des Herkunftslandes der einzel-
nen Filme sowie die filmische Umsetzung
des Stoffes durch eine aussergewohnli-
che Gestaltungs- und Erzahlweise. Dass
die diesjahrigen sechs Filme solchen An-
forderungen weitgehend zu gentigen
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vermochten, spricht fur die Qualitat und
den Abwechslungsreichtum der Fl-
PRESCI-Auswahl. Ein kurzer Blick auf die
verschiedenen Filme mag dies verdeutli-
chen.

Grenzen der Emanzipation oder die
Macht des Machismo

Kuba — ein sozialistischer Staat — latein-
amerikanische Mentalitat: Grundsatze
der Gleichheit von Mann und Frau, domi-
nierendes Patriarchat, Reste von Ma-
chismo. Ein Filmim Film: Einverheirateter
Filmemacher will einen Spielfilm drehen,
bei dem das Rollenverstandnis von Mann
und Frau im Zentrum steht. Die Ge-
schichte soll im Hafenarbeitermilieu
Havannas spielen. Um sich mit der The-
matik vertrautzu machen, halterdie Aus-
sagen verschiedener Arbeiter Uuber das
Verhaltnis zu ihren Ehefrauen mit der Vi-
deokamera fest: «Hasta cierto puntoy —
nur bis zu einem gewissen Punkt sind die
Manner auch im sozialistischen Kuba be-
reit,den Frauen Gleichstellung zu gewah-
ren; im Zweifelsfall glaubt noch immer
der Mann, bestimmen zu muissen...

Als sich der Filmemacher in eine tempe-
ramentvolle Hafenarbeiterin verliebt, die
unverheiratet zusammen mit ihrem klei-
nen Sohn selbstandigihr Leben meistert,
gelangt auch er an die Grenzen seiner
mannlichen Toleranz. So gesteht er sei-
ner Geliebten keine anderen Liebhaber
zu, will sie an sich binden und ihre Ent-
scheidungen beeinflussen, ohne selber
den Mut zu finden, mit seiner Ehefrau of-
fen Gber seine neue Beziehung zu spre-
chen. Die freiheitsliebende, unabhangige
Hafenarbeiterin ist aber nicht bereit, sich
seinem Druck zu beugen; eines Tages
fliegt sie in eine ferne Provinz und lasst
denFilmemachersitzen. Dieserbleibt ge-
reiftzurickund erkennt, dassernichtein-
fach einen Spielfilm mit dokumentari-
schen Zigen drehen darf, Gber dem er di-
stanziert, gleichsam als moralisierender
Beobachter steht. Er weiss, dass er ein
ganz personliches Psychogramm, einen
selbstkritischen Film schaffen muss — ei-
nen Film Gber die Schwierigkeiten, sich
von festgefahrenen Strukturen losen zu
konnen.



Aleas Film ist eine raffinierte Bestandes-
aufnahme Uber das Rollenverstandnis
von Mann und Frau in einem Land, von
dem wir sonst nur sparliche und einsei-
tige Informationen erhalten. Durch die
Konzeption des Films im Film bleibt Alea
zudem nicht nur an der dokumentari-
schen Oberflache, sondern erweitert die
Thematik um die selbstkritischen Gedan-
ken eines zur kubanischen Elite gehoren-
den Intellektuellen.

Ungarischer Drive

Ohne modisch-asthetizistischen Firle-
fanz, durch das Staccato ungarischer
Rockmusik kommentiert, rasant und lok-
ker beschreibt Gyorgy Szomias eine Epi-
sode aus dem ungarischen Alltag: We-
gen einer Messerstechereisitzt der junge
Csaba im Gefangnis. Er ist zwar etwas
jahzornig, aber auch sympathisch unan-
gepasst. Wieder in Freiheit, muss er fest-
stellen, dass seine Freundin Eva jetzt mit
Miklos, einem anderen Typen zusam-
menlebt. Sie liebt ihn zwar nicht unbe-
dingt, glaubt aber, von ihm die nétige Si-
cherheit zu erhalten. Doch so schnell
lasst sich Csaba nicht abschieben. Er
pocht auf sein Wohnrecht — ein Haushalt
zu Dritt l1asst sich nicht vermeiden.

Mit fiesen Tricks versuchen nun Csabas
Wohnungsgenossen, den Storefried aus
dem Haus zu ekeln, ihn zu provozieren bis
er sich vergisst und wieder hinter Gitter
muss. Die turbulente Wohngemein-
schaft wird von den Nachbarn miss-
trauisch-genisslich beobachtet, jede
Auseinandersetzungund Anndherung, je-
delntrigeundjederPolizeibesuchwerden
genau registriert. Schliesslich geschieht
das Unvermeidliche: Csaba schlagt zu,
und Miklos, der widerliche Spiesser,
krimmt sich am Boden. Csaba wandert
erneutinsGefangnis,abernichtverbittert;
lieber lasst er sich einsperren als selbst
zum Opportunisten zu werden...
Szomias' schwarzweisser «Konnyu Testi
Sertesy (Leichte Korperverletzung) zeigt
den ungarischen Alltag ungeschminkt. Er
schildert, wie es einem Unangepassten
unter Budapester Kleinburgern ergehen
kann,unddemonstriert, mitwelcher Arro-
ganz sich die Polizei in private Angele-

Mutiger Entscheid der Okumenischen Jury:

lhr Preis ging an das hadernde, doch
schliesslich  zuversichtliche «Filmgebet»
«The Terence Davies Trilogy» (GB).

genheiten mischt. Doch der Film wirkt nie
wehleidig, sondern bleibt immer humor-
voll und originell —ein Zeugnis von der Vi-
talitat des ungarischen Kinos, mitreis-
sendundim Detailgenau. Nuretwas stort
ein wenig: Die Figur der Frau, die zwi-
schen Csaba und Miklos steht, wirkt
merkwurdig blass und undifferenziert.

Der Stoff, aus dem das Kino ist

Mit ebenso leichter Hand inszeniert, aber
noch komodiantischer als «kKonnyi Testi
Sertesy wirkt Reinhard Miinsters Ab-
schilussfilm an der Deutschen Film- und
Fernsehakademie Berlin. «Dorado — One
Wayn» ist eine Mischung aus Love-Story,

" Road-Movie und Krimi: Berliner Alterna-
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tivszene — Rolf liebt Rita, die ihn zwar
auch liebt, aber von Frank schwanger ist.
Lukas, der Filmemacher, beobachtet das
Ganze und verwertet die «realen» Vor-
gange fir seinen Film.

Rolf will weg, Distanz gewinnen. Von
Frank begleitet, transportiert er Bilder
nach Cannes. Als er merkt, dass darin Ko-
kain versteckt ist, bekommt er Lust, «mal
so nenrichtiges Ding zu drehen» und den
Stoff selber zu verkaufen. Doch bald ist
ihm ein Killer auf den Fersen; im Festival-
gebaude von Cannes treffen sie aufein-
ander — gerade als Steven Spielberg die
Treppe herunterschreitet... Aber der
Showdown bleibt filmisch aus, und Mun-
ster lasst ihn Lukas lediglich mit ironi-
schem Unterton erzahlen: Eine Schiesse-
rei, die Polizei greiftein, eine wilde Verfol-
gungsjagd. Abgesehen davon, dass ein
solcher Schluss viel zu teuer gekommen
ware, stelltihn Mlnster auch rein thema-
tischin Frage. Denn Rolfs Kokain ist auch
als Stoff fir einen Film, als treibendes
Element der Filmhandlung zu verstehen.
Es wird gleichsam zum Symbol fur ein
Kino, das sich «als Geschaft mit der Hal-
luzination disqualifiziert» («Die Zeit»).
Reinhard Minster ist es in seinem Film
aber nicht nur gelungen, seine Rolle als
Regisseur treffend zu karikieren. Er zeigt
auch, wie nahe das alltagliche Leben den
Kinoklischees manchmal kommt und wie
leicht doch alternatives Spiessbirger-
tum entstehen kann.

Beziehungs-Winter

Die humorvolle Art und die spritzige Er-
zahlweise von «Dorado — One Way» und
«Konnyl Testi Sertes» fehlt dem Schwei-
zer Beitrag von Beat Kuert ganzlich. Der
Zugang zu «Martha Dubronskiy fiel mir
denn auch ziemlich schwer. Sicher, die
Beziehungsschwierigkeiten  zwischen
der entstellten Martha und ihrem buckli-
gen Ehemann, aber auch die Kalte, die
Aussenseitern gerade in unserem Land
entgegenschlagt, sind in eindrickliche
Bilder gefasst. Kuert hat Ingrid Puga-
niggs Roman «Fasnacht» — die Autorin
spieltim ubrigen die Rolle Marthas selber
— in Bilder der Hoffnungs- und Bezie-
hungslosigkeit umgesetzt: Winterland-
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schaften, triste Architektur, kaum je ein
Lachen, Menschen, die sprachlos anein-
ander vorubergehen, verzweifelnde
Hasslichkeit; das kann unter die Haut ge-
hen.

Doch fur mich wirkt der Film allzu abge-
stellt, 1asst keinen Hoffnungsschimmer;
die Aufnahmen mit ihrer Traurigkeit und
der Montagerhythmus mit seiner Trag-
heit drohen die Zuschauer zu erdriicken.
Da stellt sich bei mir die ganz elementare
Frage, was solches Kino eigentlich soll:
uns die Augen offnen Uber die bezie-
hungskranke Welt, in der wir leben? Uns
die Hoffnungslosigkeit von Ausgestosse-
nen fuhlbar machen? Unser Mitleid mit
uns und unseren Mitmenschen aus der
Reserve locken? Fir mich bleibt es jeden-
falls ein zweifelhaftes Unterfangen, den
Zuschauer in den stilisierten Bildern zwi-
schenmenschlicher Kalte erfrieren zu las-
sen, ohne ihm wenigstens eine Warme-
quelle anzubieten — insbesondere von ei-
nem Regisseur wie Beat Kuert, der mit
seinen Filmen erklartermassen ein mog-
lichst grosses Publikum ins Kino bringen
will. '

Abrechnung mit der faschistischen
Vergangenheit

Brasilien 1937: Getulio Vargas schwingt
sich zum Diktator Brasiliens auf. Liberale,
Sozialisten und Kommunisten wandern
ins Gefangnis. Unter ihnen auch der
Schriftsteller Graciliano Ramos, der des
Internationalismus und Atheismus fir
«schuldig» befunden wird. Anfangs
nimmt er den Freiheitsentzug gelassen
hin; eristfroh, seiner eifersiichtigen Frau
entkommen zu sein, und hofft auf wert-
volle Erfahrungen. Sorgfaltig fihrt er Ta-
gebuch, beobachtet seine Mitgefange-
nen und Bewacher. Zu Beginn sind die
Haftbedingungen durchaus angenehm,
und es gelingt ihm, Distanz zu den Ereig-
nissen zu bewahren. Doch zusehends
wird er direkt mit dem Gefangnisalltag
konfrontiert, vermag sich nicht mehr her-
auszuhalten. Und je langer er in Unfrei-
heit lebt und je harter die Haftbedingun-
gen werden, desto emotionaler werden
seine Tagebucheintragungen, desto
kompromissloser seine Abrechnung mit



Ingrid Puganigg, Autorin des dem Film zu-
grundeliegenden Romans sowie Hauptfigur,
und Peter Wyssbrod.

den faschistischen Mechanismen in den
Gefangnissen und Strafkolonien Brasi-
liens, die ihm immer mehr zu schaffen
machen.

Pereira dos Santos’ Film nach einem au-
tobiografischen Roman von Graciliano
Ramos besticht durch seine epische
Breite und Dichte. Das Werk dauert uber
drei Stunden, ohne je langweilig zu sein.
«Memorias do Carcere» ist eine Abhand-
lung Gber die brasilianische Vergangen-
heit mit starken Beziigen zur Gegenwart,
aberaucheinallgemeiner Exkurs iberdie
Freiheit. Eine Episode in einem Gefangnis
fur «Politischex»: Tagsuber sind die Zellen
geoffnet, die Haftlinge treffen sich im In-
nenhof, diskutieren, spielen Karten und
halten Versammlungen ab. Nach einer
Protestkundgebung gegen die Gefang-
nisleitung missen die Gefangenen fir
zwei Wochen in ihren engen Zellen blei-
ben. Die Stimmung ist gedruckt, jeder

sehnt sich nach der «Freiheity», sich mit
anderen Gefangenenim Innenhof zu tref-
fen. Und als die Zellentiren wieder ge6ff-
net werden, ist die Freude tiberschweng-
lich—die Freiheithatsich alsrelativerwie-
sen.
Einigenebenfallsinhaftierten, jungen, re-
volutionaren Offizieren wird das ausge-
lassene Treiben aberbald zu bunt. Sie for-
dern Disziplin, erteilen Befehle an ihre
mitgefangenen Untergebenen und sor-
gen mit eisernem Drill fur Ruhe und Ord-
nung. Ramos erkennt beiihnen dieselben
faschistischen Tendenzen, die ihn hinter
Schloss und Riegel brachten. Er sieht in
ihnen nichts anderes als jene militarische
Nachwuchselite, die spater einmal
ebenso unterdriickend wie ihre Vorgan-
ger die Macht in Handen halten wird.
Ramos’ Stéarke liegt allein im Wort. Die
einzige Maglichkeit, nicht vollig unterzu-
gehen, sich in einer zunehmend gewalt-
tatigen und intoleranten Umgebung zu
behaupten, besteht in seinen schriftli-
chen Aufzeichnungen. Sie geben ihm ein
Gefuhl geistiger Macht, auch wenn er
korperlich zu leiden hat. Er ist sich stets
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der Starke seiner Worte bewusst und
wartet geduldig, bis er sich an all jenen
rachen kann, die ihn ihre Menschenver-
achtung spuren liessen.

Korruption, Liebe und Gewalt

Anant Welankar ist Polizeileutnant in
Bombay. Eigentlich hatte er Literatur stu-
dieren wollen. Doch sein Vater hatihn zur
Polizistenlaufbahn gezwungen: ein sen-
sibler Mensch, ein pflichtbewusster Poli-
zist, der den Sinn seiner Tatigkeit stets
vor Augen hat, pradestiniert, eine steile
Karriere zu machen. Aber als er gegen ei-
nen einflussreichen, verbrecherischen
Politiker vorzugehen wagt, stosst er an
die Grenzen seiner Macht, der korrupte
Vorgesetzte bindet ihn zurtick.

Zudemverliebt sich Anantineine Studen-
tin, die der Polizei sehr skeptisch gegen-
ubersteht: Sie siehtin ihr nur Korruption,
gewalttatiges Vorgehen gegen strei-
kende Arbeiter, Unterstutzung zwielichti-
ger Politiker. Fur sie ist klar: «Mein Mann
darf niemals Polizist sein!» Polizist Anant
beginnt, an sich selber, seiner Aufgabe
und seinen Werten zu zweifeln. Er steht
zwischen seiner Geliebten, seinem
Pflichtbewusstsein und der Hoffnung,
Karriere zu machen. Als an seiner Stelle
ein anderer befordert wird, geréat er aus-
ser sich: Er prigelt einen harmlosen Dieb
zu Tode, den er auf einer Patrouille ver-
haftet hat. In der Verzweiflung liber seine

Tat ermordet er darauf den verbrecheri-
schen Politiker, den einzigen Menschen,
der ihn aufgrund seiner guten Beziehun-
gen noch hatte retten konnen. Gebro-
chen, ohne einen Lebenssinn vor Augen
stellt er sich seinem Vorgesetzten.
«Ardh Satya» ist das eindruckliche Por-
trait eines Mannes, der die Korruptheit
des Systems, mit dem er unléslich ver-
bunden ist, erst zu spat erkennt. Als ihm
die Zwiespaltigkeit bewusst wird, in der
er lebt, sind seine Reaktionen nur noch
verzweifelte Versuche, gegen die Reali-
tat anzukampfen - seine Entscheidung
gegen das System muss tragischenden.
Der Inder Govind Nihalani erzahlt die Ge-
schichte des Polizisten Anant Welankar
geradlinig und folgerichtig. Es geht ihm
vor allem darum, die Korruption der indi-
schen Polizei anzuprangern. Doch sein
Film ist nicht einfach eine trockene Be-
standesaufnahme, nicht einfach eine po-
litische Tirade. Nein, sein Anliegenist ge-
schicktindie Darstellung eines menschli-
chen Schicksals verpackt; er schildert
eine Liebesgeschichte, setzt Action-Sze-
nen ein und benutzt Elemente eines Polit-
thrillers; er halt die Zuschauer stets in
Spannung und weckt Emotionen. «Ardh
Satya» ist der gelungene Versuch, einem
breiten Publikum ein brennendes politi-
sches ProblemIndiensaufunterhaltsame
und dennoch aufrittelnde Weise an-
schaulich nahezubringen.

Peter Neumann

Neuer Leiter der Zentralstelle
Medien in der BRD

F-Ko. Als kunftiger Leiter der Zentral-
stelle Medien der Deutschen Bischofs-
konferenz wurde Prof.Dr. Peter Duster-
feld im Juli der Publizistischen Kommis-
sion der Deutschen Bischofskonferenz
vorgestellt. Prof. Disterfeld soll gleich-
zeitig Sekretar der Publizistischen Kom-
mission sein. Er tritt in diesen beiden
Funktionen die Nachfolge von Pralat Wil-
helm Schatzler an, der seit September
1983 das Sekretariat der Deutschen Bi-
schofskonferenz leitet. Peter Dusterfeld
wurde am b. November 1942 in Neurode-
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Glatz (Schlesien) geboren, absolvierte
nach dem Abitur am Erzbischoflichen
Abendgymnasium in Neuss (1968) von
1968 bis 1973 ein theologisches Studium
in Miinster,daserim Juli 1973 als Diplom-
Theologe abschloss. 1978 wurde er zum
Dr.theol. promoviert. Von 1977 an war er
Kaplan in Wellingholzhausen, von 1979
an Pastorin Apeldorn nahe der niederlan-
dischen Grenze. Seit Oktober 1981 war
Dr. Disterfeld fur wissenschaftliche Ta-
tigkeiten freigestellt. Er hat eine ausser-
planmassige Professur fur Pastoraltheo-
logie anderkatholisch-theologischen Fa-
kultat der Friedrich-Wilhelm-Universitat
zu Bonn.
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