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risch einbezogen werden. Die lllusion
wird erklart, aber nicht zerstort.

Ausstellung und Retrospektive werden
fachlichvon dem Filmwissenschaftler Dr.
Rolf Giesen und der Firma Futureffects
betreut. Eine Publikation wird vorberei-
tet. Verschiedene — zum Teil sehr promi-
nente — Gaste aus den USA, aus England,

derTschechoslowakeiundderBundesre-
publik Deutschland werden eingeladen.
Die Internationalen Filmfestspiele Berlin
in Zusammenarbeit mit der Stiftung
Deutsche Kinemathek organisieren das
Gesamtprogramm, das zu einem Glanz-
punkt der nachsten Berlinale werden
soll.

Wir sind zwar arm, aber wir sind Menschen

Der neue venezuelische Film ist in Locarno vertreten

Ohne viele und grosse Worte versucht das Internationale Filmfestival von Locarno mit
ein paar Filmen aus der sogenannten Dritten Welt jedes Jahr auch einen Beitrag zur
Bildung eines wachen oder erwachenden interkulturellen Bewusstseins zu leisten. Die
Auswahl! der Filme folgt zur Zeit nach eher pragmatischen Mdglichkeiten. Immerhin
stehen diesmal drei Filme aus Lateinamerika im Wettbewerb (zwei aus Brasilien und
einer aus Venezuela), und drei andere (aus Brasilien, Kuba und Indien) werden in der

FIPRESCI-Woche gezeigt.

Abgesehen von Venezuela, das zwar seit
Jahren ein paar wenige Filme produ-
zierte, aber erst 1983 mit «Foncine»
(Fondo de Fomento Cinematopogra-
phico) die Grenze von einem vorindu-
striellen Film-Stadium zu einer nationa-
len Filmindustrie uberschreiten konnte,
verfugendie anderen Lander bereits Uber
eine langjahrige gut funktionierende ki-
nematografische Infrastruktur. Schon
deshalb ist das Beispiel aus der (einst-
mals reichen) «lateinamerikanischen
Schweiz» einer besonderen Erwahnung
wert. Allerdings handelt der fur Locarno
ausgewahlte Film nicht Uber dunkle
Staats- und Geldgeschafte (zum Beispiel
die verschwundenen Millionen der «Ce-
mento Andino»). Dargestellt werden im
Gegenteil am Beispiel des Indiodorfes
Tiznao in den Anden jene, die den Preis
des «Fortschritts» (der andern) mit Emi-
gration, Entfremdung und Entwurzelung
zu bezahlen haben.

Die Autoren von «Tiznao», Dominique
Cassuto de Bonet (geboren 1953) und
Salvador Bonet (geboren 1959), haben
sich beruflich als Angestellte der glei-
chen Produktionsfirma bei der Montage
des Spielfilms «Simplicio» (von Franco
Rubartelli, 1978) kennengelernt. Durch
die Entdeckung gemeinsamer Neigun-

gen, zudenen—nebendem «wachsenden
Uberdruss am Advertising und an der
Produktion von Werbespots» — auch die
«jugendlichen Traume und lllusionen, ei-
gene Filme drehen zu konnen,» gehorten,
ist dann die Voaussetzung fir ihr gliickli-
ches Familien- und Eheleben geschaffen
worden.

Mit «Tiznaoy ist einer dieser Traume be-
reits in Erfillung gegangen. Nicht
schlecht, denn der Erstling wurde in Ber-
lin bemerkt und mitdem Forumspreis des
Internationalen katholischen Filmbiiros,
der OCIC, belohnt. Uberdies hat er sich
am nationalen Festival des venezueli-*
schen Films in Merida (Venezuela) einen
«Prix Kondor» geholt. Mit Dominique und
Salvador Bonet hat sich in Berlin Ambros
Eichenberger unterhalten.

*

Bedenkt man, dass einer von vier Vene-
zuelern in Caracas wohnt und diese
Hauptstadt vor wenigen Jahren zum
Symbol des Olbooms mit den dazu gehé-
rigen Korruptionsskandalen geworden
ist, mag es erstaunen, dass junge Cine-
asten ihr Interesse einem «gottverlasse-
neny Nest (Tiznao) im Innern des Landes
zuwenden (Bundesstaat Guarico), das in
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der Zwischenzeit durch den Bau eines
Staudammes bereits ein Opfer der Uber-
flutung geworden ist. Was steckt an tiefe-
ren Motiven hinter einem solchen Unter-
nehmen, das sich dem Trend der gangi-
gen Themen und Sehgewohnheiten des
Publikums verweigert?

Wie allgemein bekannt sein dirfte, hat
der Olboom mit seinem libertriebenen
Wirtschaftswachstum in Venezuela nicht
nur produktive Investitionen gefordert,
sondern auch Erscheinungen von Ver-
schwendung, Luxussucht und Korruption
zur Folge gehabt. Esistin diesem Zusam-
menhang vom Verfall der 6ffentlichen
und privaten Moral die Rede. Wenn im
Film das Geld als das grosste Ubel der
Menschheitbezeichnetwird, ist auf diese
Verhaéltnisse und den damitverbundenen
Verlust von Werten angespielt.

Uns selbst schien das Leben von einfa-
chen Campesinos auf dem Lande eine
wohltuende und notwendige Alternative
zu diesem «Venezuela petroleray (mit
seiner heutigen Verschuldung) darzu-
stellen. Deshalb nahmen wir schon vor
dem Entstehen des Films jede Gelegen-
heit wahr, mit dem Jeep der Weltder An-
den-Dorfer und ihren Menschen zu be-
gegnen. Die Kontakte, die wir dabei knlp-
fen konnten, haben uns menschlich sehr
viel gebracht. Alte Leute, die vor ihren
Hausern sassen, waren freundlich und
schienen, vom Konsumtrieb noch unan-
getastet, eine grosse innere Ausstrah-
lung zu haben. Beeindruckend ist, wie
dieser innere Reichtum oft mit extremer
ausserer Armut zu koexistieren vermag,
denn der Besitz beschrankte sich in den
meisten Fallen auf ein kleines Hauschen
und eine Kuh. Uns interessierte vor allem
diese «Kultur der Armut» und die Werte,
von denen sie ganz offensichtlich getra-
gen wird.

Und eine solche habt lhr auch in einem
«aussterbendeny Dorf noch gefunden.
Aber «Tiznao» ist weniger ein Film (ber
ein Dorf als mit einem Dorf. Dessen Ein-
wohner stellen sich und ihre Probleme
mit erstaunlicher Natirlichkeit selber
dar. Das setzt nicht zuletzt eine engere
und tiefere Beziehung zwischen ihnen
und der Filmequipe voraus, als sie bei iib-
lichen Reportagefilmen, auch von den

12

okonomischen Zwédngen her gesehen,
maoglich ist. Wie ist diese Nihe zustande
gekommen?

Nachdem wir eines Tages, eher zufillig,
das Dorf entdeckt hatten und von seiner
Atmosphare so beeindruckt waren, dass
wir uns entschlossen, einen Film dariber
zu drehen, siedelten wir um und lebten
drei volle Jahre im Ort selber. Die Leute
hatten uns dafiir eines der vielen leerste-
henden Hauser zur Verfligung gestellt.
Weil wir,im Unterschied zu den Einheimi-
schen, uber elektrisches Licht verflgten,
entstand daraus bald ein Treffpunkt fir
die ganze auf etwa 80 Personen zusam-
mengeschrumpfte Bevélkerung. Man
sass am Abend zusammen, spielte Gi-
tarre und sang. So lernten wir die Leute
mit ihren Gesten, Gesichtern, Ausdruk-
ken, Gewohnheiten, den guten und den
weniger guten, sehr bald und sehr gut
kennen. Damit konnte das Drehbuch den
Situationen und Personen angepasst
werden, nicht umgekehrt. Dadurch war
es sogar moglich, einen recht grossen
Spielraum fur Improvisationen offen zu
lassen. Es genligte, die Leute aufzufor-
dern, das Unrecht, das ihnen angetan
worden war, nun nochmals vor der Ka-
mera zu erzahlen. Einige waren dabei
kaum zu stoppen, oder sie erregten sich
so stark, dass wir unterbrechen mussten.
Es ging ihnen eben nicht nur um einen
Film, sondern um ihr Leben und um ihre
Existenz. Soweit moglich versuchten wir
mitzufiihlen und mitzutragen. Beim Ab-
schied jedenfalls gab es Tranen auf bei-
den Seiten. Wir sind Freunde, «muj gran-
desamigosy, geworden. Das gehortwohl
mit zu den charakteristischen und sicht-
baren Merkmalen unseres Erstlingsfilms
— oder nicht?

Im Unterschied zum Freiraum auf der
Ebene des Dialogs scheinen Inszenie-
rung, Kamerafiihrung, Beleuchtungsef-
fekte, Montage, Rhythmus usw. sehr
sorgfdltig durchdacht, geplant und vor-
bereitet worden zu sein, was dem Film ein
hohes Mass an Authentizitdtund Lebens-
nahe zu geben vermag.

Eine derartige detaillierte Vorbereitung
mit dem Zeichnen jeder geplanten Ein-
stellung hielten wir auch deshalb fir er-
forderlich, weil wir die filmungewohnten



Venezuelisches Filmemacher-Ehepaar: Sal-
vador Bonetund Dominique Cassutode Bonet.

Laiendarsteller schon wegen ihrer Arbeit
und der Hitze nicht zu lange hinhalten
konnten. Sie entspricht aber auch unse-
ren Neigungen, die sich erganzen. Salva-
dor, mein Mann, hat eine Schwache flr
Beleuchtungseffekte, auch fur die ganz
natiirlichen der auf- und untergehenden
Sonne. Und mir, seiner Frau, machtes un-
geheuren Spass, eine Szene mit ver-
schiedenen Gegenstanden auszustatten.
So investierten wir viel Zeit fur Fragen,
was hier aufgestellt werden kénnte oder
dort an die Wand zu hangen sei.

Noch mehr Kopfzerbrechen verursachte
uns allerdings die Tatsache, dass das
Dorf wahrend den Vorbereitungen zum
Film kleiner und kleiner wurde. Wenn wir
jeweils von einem kurzen Aufenthalt in
Caracas zuruckkamen, wo fir die Weiter-
produktion mihsam Geld aufgetrieben
werden musste, waren bestimmt wieder
ein Haus und ein Einwohner weniger.

Auch jener leicht komisch wirkende Dorf-
heini, der, gelegen oder ungelegen, je-
dermann beteuerte, dass er das Dorf un-
ter keinen Umstanden verlassen werde,
war eines Morgens ganz einfach nicht
mehr da.

Zu den grossen Entdeckungen und Uber-
raschungen fur die Zuschauer und wohl
auch fdr die Autoren des Films gehort
ohne Zweifel das (iberlegene Spiel der
achtjahrigen Amaranta, die unter ande-
rem die Verbindung zwischen der Ver-
gangenheit und der Zukunft des Dorfes
symbolisiert. Gibt es ein besonderes Cha-
risma, derartige Kindertalente aufzuspu-
ren und als Regisseur zu fihren?

Mit der Besetzung dieser Rolle hatten wir
unwahrscheinlich Glick. Die Kleine lebte
in der Ndhe des Dorfes und ist uns gleich
zu Beginnder Recherchierarbeiten durch
ihre treffsicheren, (alt-)klugen Bemer-
kungen aufgefallen. So stellte sie zum
Beispiel bald nach unserer Ankunft fest:
«lhr,dieihrdiesen Filmdreht, konntunse-
rem Dorfe dadurch sicher helfen.»

13



Enttauschungen hat es in der Folge weni-
ger mit dem Kind als mit einigen Erwach-
senen gegeben, von denen ihm wahrend
einer unserer Abwesenheiten zum Bei-
spiel die Haare abgeschnitten worden
sind, was fiir uns eine Wartezeit von gan-
zen vier Monaten bedeutete. Amaranta
gab viel von sich selber, sie repetierte
ohne Murren und verhielt sich wahrend
des Drehensdiszipliniert, obwohl die Kin-
der hier uber keine oder fast keine Bil-
dungsmoglichkeiten mehr verflugen.
Zur Vertonung des Films nahmen wir
das Madchen mit nach Caracas. Aber
dort fihlte es sich nicht zu Hause. We-
der Fernsehen noch Lift, nicht einmal
das Meer vermochten einen Uberwalti-
genden Eindruck auszutiben, obwohl es
alle diese Dinge das erste Mal zu sehen
bekam.

In Eurem Film spielen Volksfrommigkeit
und Religion eine nicht unbedeutende
Rolle, der Verehrung der Heiligen, insbe-
sondere des heiligen Franziskus, des Pa-
trons von Tiznao, scheinen keine Grenzen
gesetzt. So erhofften die noch verblei-
benden Einwohner von ihm ja nichts we-
nigerals die Rettung ihres Dorfes vordem
drohenden Untergang. Handelt es sich
dabei nicht um eine Form von naivem
Synkretismus von Glauben und Aber-
glauben, derdiein Kreisen dervenezuela-
nischen Mittelschicht ohnehin vorherr-
schende Auffassung bestatigt, wonach
Religion «algo de campesinos, de muje-
res, de pobres y de ignorantes» sei (eine
Angelegenheit von Indiobauern, von
Frauen, von Armen und Unwissenden).
Anzeichen der Bildung einer «Kirche von
unteny, etwa im Sinne der lateinamerika-
nischen Befreiungstheologie, sind im
Film jedenfalls keine zu erkennen.

Ohne Sinn fur religiose Grundorientie-
rungen und Lebensbezlige wird man das
Weltbild der Campesinos in den Anden,
das nicht mit europaischen Massstaben
gemessen werden darf, kaum verstehen
konnen. Diese Menschen haben ein an-
* deres Verhaltnis zu Religiositat und Kir-
che wie auch zu ihrem Boden, zu ihren
Ahnen, zum Leben und zur Natur. Reli-
giossind sie «mujfervoroso». Das Dorfist
denn auch um die Kirche herumgebaut,
wo ihre Feste gefeiert und ihre Versamm-
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lungen abgehalten wurden. Als kein Prie-
ster mehr zur seelsorglichen Betreuung
dawar, hatdas beiihnen das Gefuhl, auf-
gegeben und — auch von der Kirche —im
Stich gelassen worden zu sein, massgeb-
lich verstarkt. Durch den jungen Pfarrer,
der mit den Leuten am 4. Oktober, dem
Tag des heiligen Franz, den Gottesdienst
feiert, darf man sich nicht tauschen las-
sen. Er ist zwar echt, aber wir haben ihn
furdiesen Zweckeigens aus Caracas her-
beigeholt. Fur Basisbewegungen, kirchli-
che oder politische, reichen die Energien
nicht mehr aus. Zudem herrscht, mit Aus-
nahme von ein paar Einzelkampfern, eine
Behordenangst, die lahmend wirkt und
eine ohnehin zum Fatalismus neigende
Mentalitat noch unterstitzt. Daneben
gibt es aber die kleinen Zeichen der Hoff-
nung und des Lebens, symbolisiert zum
Beispiel im Kind, im Anstreichen der Hau-
ser, in der grossen (Oster-)Kerze, welche
die Neusiedler ubrigens mitgenommen
haben; auch sie dirfen nicht Gbersehen
werden. Wie «Tiznao» lebt ganz Vene-
zuela, ja vielleicht ganz Lateinamerika,
zwischen derartigen Gefuhlen und Span-
nungen von Hoffnung und Resignation.

Dartiber hinaus kann der Film auch als
eine — indirekte — Auseinandersetzung
mit dem Thema «Fortschritty oder doch
wenigstens als Einladung dazu verstan-
den werden?

Der Fortschrittsbegriff, dendie Leute hier
in den Dorfern uberhaupt nicht kennen,
mindestens nicht so, wie erin Europa und
Nordamerika verstanden wird, ist ein
zwiespaltiges Phanomen. Schon des-
halb, weil der Fortschritt der einenin vie-
len Fallen von den andern bezahlt werden
muss, um einen Satz aus dem Film zu zi-
tieren. So wurden beispielsweise durch
den Bau von grossen Elektrizitatswerken,
Riesenstauddmmen wie Guri am Rio
Grande, Bohrungen fiir die Olindustrie
usw. auch viele Dorfer mit einem Stiick
wertvoller Dorfkultur zerstort. Damit hat
man Menschen entwurzelt. Aber wer
machtsich iber diese Kehrseite des Fort-
schritts schon Gedanken! Die Frage, was
eine Entwicklung, die ausschliesslich
oder vorwiegend von technologischen
und okonomischen Gesichtspunkten her
betrachtetwird, firdie Menschenineiner



konkreten Situation fur negative Folgen
nach sich ziehen kann, wird haufig nicht
einmal gestellt; obschon die Gleichung,
dass jeder technische Fortschritt auch
ein ethisch menschlicher sein muss,
schon lange nicht mehr aufgehen kann.
Den menschlichen Aspekten mit ihren
geistig kulturellen Werten und Zusam-
menhangen muss man deshalb, vielmehr
als bisher, Beachtung schenken. Diese
Forderung erheben die einfachen Leute,
dieunser Film zeigt, wenn sie sagen: « Wir
sind zwar arm, aber wie sind Men-
schen...»

Uns ging es also weniger darum, die Ent-
wicklungspolitik unserer Regierung kri-
tisch zu hinterfragen —das tun wirindirekt
—, als vielmehr die Aufmerksamkeit der
Zuschauer auf diese Gefiuhle und Rechte
vernachlassigter Bevolkerungsschichten
hinzulenken.

Aber jene, die wegen des Baus von Kraft-
werken aus ihrer angestammten Heimat
vertrieben wurden, haben offenbar von
der Regierung Ersatz-Land fiir Neusied-
lungen bekommen?

Ja, es wurde tatsachlich eine Art von
Neu-Tiznao konstruiert. Aber es treibt ei-
nem die Tranen in die Augen, wenn man
das Resultat sieht. Lauter vorfabrizierte
seelenlose Hauser, die sich gleichen wie
ein Ei dem andern. Das heisst: kein Dorf-
kern, keine Plaza mehr, keine privaten
Stalle fur das Vieh, das zum Leben dieser
Campesinos wesentlich hinzugehort,
keine Baume mehr, keine Kirche und
keine Heiligen mehr, ohne die der Alltag
dieser Menschen an Festlichkeit und
Freude drmer wird. Sie wurden zwar mit-
transportiert, die Heiligen, aber dann in
einer Garage aufs Abstellgleis gestellt.
Bei solchen Verhaltnissen gibt es von der
eigenen ldentitdt nicht mehr viel zu ret-
ten. Und die vagen Versprechungen der
Regierung, «es werde sich irgendwie
schon wieder geben», klingen fast wie
Hohn.

Werdet Ihr mit einem nédchsten Projekt
das soziale Engagement fir die gesell-
schaftlich Benachteiligten Lateinameri-
kas weiterfuhren?

Das ist unsere Absicht. Die Versuchung,
kommerziellere Filme zu drehen, ist uns

zwar nicht unbekannt, aber schliesslich
kommen wir doch immer wieder zu unse-
rem Stil und zu unseren Uberzeugungen,
also zu uns selbst zuriick und sagen: Ent-
weder wir versuchen weiterhin diese Art
von Produktionen zu machen oderwir ge-
ben auf. AuchwennderFilmein Unterhal-
tungsmedium ist, soll er doch auch Pro-
bleme aufzeigen und Impulse zur Be-
wusstseinsbildung vermitteln.

Das Thema, das uns zur Zeit beschaftigt,
hat mit der Behandlung von geistig Be-
hinderten und Schwachsinnigen in unse-
rem Land zu tun. Weil die Spitaler haufig
uberfullt sind, werden diese armseligen
Geschopfe, auch wenn sie keine krimi-
nelle Tat begangen haben, ins Gefangnis
gesteckt. Dort empfindet man deren Exi-
stenz ebenfalls als Uberflissig. So stellt
man sie in vielen Fallen ganz bewusst auf
die Autobahn in der Hoffnung, dass sie
von einem vorbeirasenden Wagen tod-
lich angefahren werden...

Einheimische Filme mit Themen und Pro-
blemen, die fir eine Nation von Bedeu-
tung sind, haben in vielen Léndern einen
schweren Stand, auch dort wo deren Pro-
duktion die Unterstitzung der Regierung
findet; denn sie zeigen sich der Konkur-
renz mitdem importierten (Gross-)Ange-
botin den allerwenigsten Féllen gewach-
sen. Venezuela, das «am meisten ameri-
kanisierte Land Lateinamerikas», wird da
keine Ausnahme machen?

Im Gegenteil! Die (Nord-) Amerikanisie-
rung Venezuelas ist gerade auf dem Ge-
biet der Medien ganz offensichtlich. Un-
sere Kino- und Fernsehprogramme set-
zen sich zum Uberwiegenden Teil aus
nordamerikanischen Produktionen zu-
sammen — 58,7 Prozent aller Kinofilme
stammen zum Beispiel aus den USA -,
und das Publikum hat sich so stark daran
gewohnt, dass gegen diesen Kulturimpe-
rialismus aus dem Norden fast nicht auf-
zukommen ist. Zwar konnen die Verieiher
die Produktionen unseres «Cine nacio-
nal» nicht mehrvolligignorieren. Aber sie
plazieren sie mehr aus Hoflichkeit denn
aus Uberzeugung. Weil sie mitimportier-
tem Angebot mehr verdienen kénnen,
sind sie am eigenen gar nicht stark inter-
essiert. Zur Zeit, als unser kleiner, mit
nicht mehr als etwa 100000 Dollar produ-
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zierte Filmin Caracas hatte starten sollen,
liefen «E.T.» und «Flashdance» in unse-
ren Theatern. Da konnten wir «Tiznao»
mitseinen «Campesinos» vorerst verges-
sen...

Aber jetzt, mit der Errichtung des lange
herbeigesehnten «Fondo de Fomento»
(staatliches Filmforderungsgesetz), sind
doch die Aussichten fir die Entwicklung
einer nationalen Filmindustrie, zu der ja
auch ein einigermassen wirtschaftliches
Verteilernetz gehort, sehr viel besser ge-
worden. Mit der Teilnahme von weiteren
neuen bemerkenswerten Produktionen
wie beispielsweise «Lily», « Orinokoy, «La
Casa del Agua», «Caballo Salvaje» usw.
an wichtigen internationalen filmkultu-
rellen Veranstaltungen wie Cannes, Ve-
nedig, Berlin oder Locarno, ist «die

Wende» auch fir breitere Kreise bereits
zu einem Begriff geworden.
Die Idee des «Fondo» bedeutet ohne je-
den Zweifel einen erfreulichen Schritt
nach vorn fur den anspruchsvolleren ve-
nezuelanischen Film. Ohne diese Unter-
stitzungsmaoglichkeit von der staatlichen
Seite her wirde er auf die Dauer ohnehin
zum Sterben verurteilt sein, weil weder
der Verleih noch das Publikum ihn — bis-
her —am Leben zu erhalten vermochten.
Die damit verbundene Einstufung als
«kulturellwertvoll» bedeutet fiir die Auto-
ren eine Ermunterung, auf die viele ange-
wiesen sind. Aber solche Kulturinitiativen
konnen, auch wenn sie sich bewahren
sollten, bei uns mit jeder politischen Ver-
anderung sehr leicht wieder lber den
Haufen geworfenwerden.

Interview: Ambros Eichenberger

FILMKRITIK

Broadway Danny Rose

USA 1984. Regie: Woody Allen
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/225)

Woody Allen als Broadway-Boccaccio:
Sein vorletzter Film (unterdessen hat er
bereits einen weiteren fertiggestellt) ist
ein kleines Decamerone aus der Welt des
Varietés. Woody Allen nennt es «meine
Verbeugung vor den wunderbaren Va-
rieté-Artisten, mit denen ich angefangen
habe. Diese Leute schaffen nie den gros-

sen Durchbruch, aber sie machen den

Charme des Showbusiness aus. Sie sind
ihrer Arbeit mit Leib und Seele verfallen,
und einige von ihnen haben wenigstens
das Glick, von einem Agenten wie Danny
Rose betreut zu werden.»

Eine Hommage an die Kleinen also, und
wer ware geeigneter, den Kleinen Grosse
zu verleihen, als Woody Allen, selbst
gross geworden unterihnen, klein geblie-
ben in der Grosse, ein Meister der Be-
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scheidenheit, ein Meister auch der klei-
nen Form mitdenversteckten grossen In-
halten? Vielleicht haben sich sogarin kei-
nem von Woody Allens Filmen Form und
Inhalt so perfekt getroffen wie in «Broad-
way Danny Rose», wo all die «letzten Fra-
gen» menschlicher Existenz, die der
mickrige Komiker mit dem gescheiten
Kopfimmer gestellt hat, wie wenn sie ein
einziger Witz waren, zusammengefasst
und beantwortet scheinen — winzige Per-
len der Wahrheit, glitzernd im graulichen
Muschelfleisch des ganz gewohnlichen

Lebens, herausgeklaubt aus vielen
scheinbar unbedeutenden Alltagsge-
schichten.

Die Geschichten, aus denen sich «Broad-
way Danny Rose» zusammenfadelt, wer-
den erzahlt von einer Stammtischrunde
im Hinterzimmer einer New Yorker
Kneipe, an einem sich friedlich und faulin
den Abend ziehenden Spatnachmittag.
Sieben Berufs-Komiker, die meisten aus
dem besten Alterund den erfolgreichsten
Zeiten langst heraus — falls sie solche je
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