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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

«Nur die freie Wahl gibt uns die ganze menschliche
Wiirde»

Interview mit dem polnischen Regisseur Krzysztof Zanussi

Krzysztof Zanussi gehort zu den profiliertesten Personlichkeiten des neueren polni-
schen Films. Er hat bis heute an die 30 Filme geschaffen, einige davon in westlichen
Léndern. Anfangs Juni dieses Jahres hielt sich Zanussi in Zirich auf, wo er an einer
Vorlesungsreihe « Grenzprobleme der Wissenschaft» an der Eidgendssischen Techni-
schen Hochschule (ETH) teilnahm. Bei dieser Gelegenheit entstand das nachfolgende
Interview. — Das Internationale Katholische Filmkritikerseminar, das vom 29. Mérz bis
1. April 1985 in Ziirich stattfinden wird, ist voraussichtlich dem Werk Zanussis gewid-

met, wobei der Autor ebenfalls teilnehmen wird. -

«lch suche die Hoffnungy

Sie begannen mit einem Studium der
Physik und Philosophie, fingen dann aber
an, Kurzfilme zu machen, und absolvier-
ten die Filmschule von Lodz. Ihr Diplom-
film hiess «Der Tod eines alten Kloster-
brudersy, in dem ein junger Mann das
Sterben eines alten Monchs in einem
strengen Kloster miterlebt. Warum ha-
ben Sie dieses fiir einen jungen Men-
schen doch eher ungewohnliche Thema
gewdhlt? Wollten Sie einmal Monch wer-
den?

Nein, das nicht. Es war die Rekonstruk-
tion eines personlichen Erlebnisses im
gleichen Kloster, wo ich spater den Film
gedrehthabe. Ich hatte dort versucht, mit
gewissen Problemen meiner sehr turbu-
lenten, unruhigen Jugendzeit ins Reine
zu kommen. Der Film reflektierte mehr
mein Verhaltnis zum klosterlichen Leben
als etwa den Wunsch, ins Monchstum
einzutreten. Ich dachte nie ernsthaft
daran, fuhlte mich dieser Welt aber im-
mer nahe und war fasziniert vom asketi-
schen Leben und den Vorzugen der Ein-
samkeit, Konzentration und Meditation —
von Werten also, die heute wieder weit
mehr geschatzt werden als noch vor eini-
gen Jahren.

Sahen Sie diese Werte auch als Gegen-
gewicht zur Konsumwelt?
Nicht so sehr, sondern als Kontrast zum
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aktiven Leben. Es bleibt fur mich nach wie
vor ein personliches Problem, ein Gleich-
gewicht zu finden zwischen einem Leben
der Aktivitat, des Engagements und der
gefillten Agenda und einem Leben der
Meditation, Kontemplation und Refle-
xion. In meinem ersten langen Film, «Die
Struktur des Kristalls», wird genau dieses
Dilemma an den beiden Protagonisten
dargestellt, die zwei vollig gegensatzli-

‘che Lebensmodelle gewihlt haben: Der

eineist aktiv, erfolgreich und hatsich den
Zugriff auf die aussere Welt gesichert,
der andere hat sich zuruckgezogen und
andere, weniger anerkannte Werte ge-
funden. Beide waren im Zweifel, wie auch
ich selbst immer im Zweifel bin. Immer
offen fur Veradnderungen, (berlegten
beide, welches flr sie die beste Lebens-
weisewar. Dieser Zwiespaltistein ausge-
sprochen schmerzliches Element in mei-
nem Beruf. Denn man kann ein kontem-
plativer Poet oder Komponist sein und
dabei ein intensives, beschauliches und
konzentriertes spirituelles Leben fuhren,
aber in den Berufen der Filmindustrie ist
dies offensichtlich weit schwieriger.

Inmanchen lhrer Filme spieltder Tod eine
wichtige Rolle. Warum?

Das entspricht zwar vor allem einem per-
sonlichen Interesse, aber nicht nur. Ich
gehore einer Nation an, die zutiefst den
Extremen der Existenz ausgesetzt war.
Ich selber bin als Kind in einen KZ-Trans-



port geraten und habe die Zerstorung
meiner Stadt und meines Landes erlebt.
Fir mich war das Leben immer ein gros-
ses Geschenk. Ich betrachte das Leben
nicht als mein Recht, esistein Privileg, et-
was Aussergewohnliches und nicht die
Regel. Die Regel war, tot zu sein. Das ist
meine personliche, gelebte Erfahrung,
die man nicht verallgemeinern kann.
Dariuberhinaus bin ich aber auch im In-
nersten (berzeugt, dass man ohne
eschatologische (auf die letzten Dinge
bezogene) Perspektive das Leben nicht
wirklich schatzen und wirdigen kann.
Diese Perspektive ist absolut unabding-
bar. Ich habe eine sehr starke Vorstel-
lung, dass die menschliche Existenz ei-
nen dramatischen Aspekt besitzt, etwas,
das mich sehr befremdet, wenn ich im
Westen bin, wo die dramatische Dimen-
sionim Leben und in der Kultur vollig ver-
deckt ist. Das Leben prasentiert sich hier
als angenehmes, freundliches und ruhi-
ges Phdnomen. Fir mich dagegen ist es
eine Erscheinung von ausserster Drama-
tik. Ich nenne es dramatisch, nicht tra-
gisch wie die Existenzialisten, die keine
Hoffnung hatten. Ichsuche die Hoffnung,
denn ich sehe die Drohung der Verzweif-
lung, die Drohung des Verlusts von Glau-
ben und Hoffnung. Das ist fur mich etwas
sehr Aktuelles, und deshalb ist auch der
Tod immer prasent.

Liegt hier der Grund, dass Sie sich, sozu-
sagen «sub specie aeternitatisy (unter
dem Gesichtspunkt der Ewigkeit), immer
wieder engagiert mit moralischen und
ethischen Fragen auseinandersetzen? In
den meisten lhrer Filme stehen die Men-
schen vor der Entscheidung, diese oder
jene Lebensart, diese oder jene Weltan-
schauung zu wéhlen.

Das ist noch einmal eine andere Dimen-
sion unserer Existenz, eine Dimension
unserer Freiheit. Da meine Freiheit stan-
dig bedroht war durch die Gesellschaft,
durch das politische System, in dem ich
lebe und dem ich weiterhin untergeord-
net bin, bin ich immer daran interessiert,
mich auf den positiven Aspekt unserer
Wahl zu konzentrieren. Denn nur durch
die Wahl konnen wir unsere Freiheit ver-
wirklichen. Wir sind frei, zwischen dem
Guten und Bosenzuwahlen. Nurdies gibt

uns unsere ganze menschliche Wiirde.
Wenn man den Menschen — wie es etwa
die Marxisten tun — als ein Wesen sieht,
das total von den Umstanden bestimmt
wird, vollig von ihnen abhéngig ist und
nicht von der eigenen Entscheidung,
dann degradiert und verkleinert man den
Menschen. Ich versuche, diese Vision
des freien Menschen zu bewahren, der
auch im Gefangnis frei sein kann, sogar
im Konzentrationslager wie P. Maximilian
Kolbein Auschwitz. Er war frei, nicht aber
seine Folterer. Dennerhatden Tod umei-
nes hoheren Wertes willen gewahlt. Die
Treue zu seiner Berufung als Priester und
Mensch hatihn dazu befahigt, sein Leben
flr einen anderen zu opfern.

Das ist ein Aspekt, der mich fasziniert.
Denn ich finde, dass wir unter den (wenn
auch weniger dramatischen) Bedingun-
gen,indenenwirinmeinem eigenen Land
leben, weit mehr klare Wahlmoglichkei-
ten haben. In einem manchmal parado-
xen Sinnsind wir freier, weil wirzuwahlen
gezwungen sind. In den Wohlstandsge-
sellschaften ist man zwar auch frei, denn
der Mensch ist immer frei, aber die Wahl
ist derart verschleiert, dass sie fast nicht
zu sehenist. Dasist eine schwere Gefahr,
und ich finde es manchmal schwieriger,
in Gesellschaften zu leben, wo jede Wahl
gleicherweise toleriert zu sein scheint,
wo alles moglich und nichts ganzlich ver-
boten ist. Das macht mir Angst, und ich
fihle mich manchmal, fast paradoxer-
weise, sehr privilegiert, in einer repressi-
ven Gesellschaft zu leben, wo man sich
leichter definieren kann. Naturlich ist das
auchdasHauptthemain meinen Filmen.

Film als integrale Sprache

lhre Filme, vor allem die friiheren, sind of-
fensichtlich sehr autobiografisch ge-
prégt. Sie haben studiert und die Lauf-
bahneines Wissenschaftlers eingeschla-
gen, haben dann aber zum Film gewech-
selt. Was bietet Thnen das Filmemachen
mehr, als wenn Sie lhre Auseinanderset-
zungen mit der Welt, Zeit und Gesell-
schaft beispielsweise als Professorin Es-
says oder wissenschaftlichen Arbeiten
fuhren wuarden?

Der Unterschied liegt genau in der Spra-
che.Ichkannim Filmeine Sprache benut-
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zen, die nicht auf das Niveau des Rationa-
len, derldeen reduziertist. Esistvielmehr
eine sinnliche, intuitive, emotionale
Sprache. Das heisst, ich kann im Film mit
den Menschen viel umfassender, voll-
standiger kommunizieren als in allen rein
intellektuellen Domanen. Mittels
Rhythmen, Bildern, Emotionen, Musik,
Schauspielern kann ich mich auf eine
weit komplexere Weise mitteilen. Selbst
wenn meine Kommunikation fastalle Pra-
zision verloren hat und sogar oberflach-
lich geworden ist, bleibt der Rest dieser
Kommunikation integraler, totaler und
menschlicher und ist nicht auf die reine,
intellektuelle Vernunft beschrankt. In die-
sem Sinne ziehe ich es vor, mich total
anti-intellektuell auszudriicken. Darum
habe ich die Domane des blossen Intel-
lekts aufgegeben. Aus freiem Entschluss
fuhle ich mich dem Denken des Heiligen
Augustinus viel néaher, der darauf insi-

stierte, dass die Anndherung an die
Wahrheit, diese «lllumination» (Erleuch-
tung) wie ich sie im Film gleichen Titels
zitiert habe, nur moglich ist, wenn der
Mensch die Wahrheit mit «reinem» Her-
zen sucht. Das heisst, dass der morali-
sche Aspekt ebensowichtigistwie derin-
tellektuelle. Es waére einer ein sehr frag-
wiurdiger Mathematiker, wenn er in sei-
ner intellektuellen Arbeit rechtschaffen,
in seinem Leben aberein Schuftware. Ich
denke, dass die Wahrheit ein Ergebnis
desBestrebensist, einintegraler Mensch
zu sein. Wir leben in einer Welt, in der der
Intellekt Gberschatzt wird. Uber der Ver-
herrlichung unserer Gehirne wird verges-
sen, dass nicht nur das Gehirn den Men-
schen ausmacht. Dazu gehort auch unser
Korper, unsere Seele und unser Gewis-
sen. Die rein spekulative Wahrheit ist fur
mich sehr fragwiirdig. Aus solchen Griin-
den ist mir halt in der chaotischen Welt

Filmografie

Krzysztof Zanussi, Nachkomme eines aus
dem Friaul nach Polen ausgewanderten
habsburgischen  Eisenbahn-Ingenieurs,
wurde am 17.Juli 1939 in Warschau gebo-
ren, wo er von 1955 bis 1959 Physik stu-
dierte, um dann zur Philosophie an der Uni-
versitat von Krakau zu wechseln. Wahrend
der Studienzeit absolvierte er einen Film-
lehrgang und wirkte in einem studenti-
schen Amateurfilmklub mit. Nebenbei rea-
lisierte er elf Kurzfilme, von denen 10 aus-
gezeichnet wurden. 1960 trat er auf Emp-
fehlung von Andrzej Munk in die Regieab-
teilung der Filmschule von L6dz ein, die er
1966 mit dem Diplomfilm «Smier¢ pro-
vincjata» abschloss. Ab 1970 unterrichtete
er an dieser Schule, und von 1971 bis 1973
war er Vizeprasident der Vereinigung pol-
nischer Filmautoren.

Seine Filme (Kurzfilme nur in Auswahl):
1958:Tramway do nieba (Die Strassenbahn
zum Himmel)

196‘4)1:Pr6ba cisnienia (Druckversuch, Kurz-
film

1966: Smier¢ provincjata (Der Tod des Pro-
vinzials, Kurzfilm); Przemyst (Industrie,
Tele-Dokumentarfilm); Maria Dabrowska
(Tele-Dok.)

1967: Komputery (Paddagogischer Film)
1968: Krzysztof Penderecki (Tele-Dok.);
Twarza w twarz (Von Angesicht zu Ange-

sicht, Telefilm); 1968: Zaliczenie (Das Ex-
amen, Telefilm)

1969: Struktura krysztatu (Die Struktur des
Kristalls)

1970: Gory o zmierzchu (Hugel im Dunkeln,
Telefilm)

1971: Zycie rodzinne (Familienleben); Rola
Die Rolle, Telefilm, BRD/Polen); Za $ciana
Hinter der Wand, Telefilm)

1972: Hipoteza (Die Hypothese, Telefilm,
BRD/Polen)

1973: llluminacja (lllumination .

1974: The Catamount Killing {(Lohngelder
far Pittsville, Telefiim, BRD/USA); Bilans
kwartalny (Zwischenbilanz)

1975: Nachtdienst (Telefilm, BRD)

1976: Barwy ochronne (Tarnfarben)

1977: Penderecki, Lutoslawski (Telefilm,
BRD); Brigitte Horney (Telefilm, BRD);
Anatomiestunde (Telefilm, BRD); Haus der
Frauen (Telefilm, BRD)

1978: Spirala (Die Spirale)

1979: Wege in der Nacht (Telefilm, BRD)
1980: Constans (Die Konstante/Ein Mann
bleit;t sich treu); Contract (Die Braut sagt
nein

1980/81: Da un paese lontano/From a Far
Country (Aus einem fernen Land, ltalien/
England)

1981: Versuchung (Telefilm, BRD)
1981/82: Imperativ (Telefilm, BRD)

1982: Die Unerreichbare (Telefilm, BRD)
1983/84:Blaubart(Telefilm, BRD/Schweiz)




des Films viel wohler als in der strengen
Schonheit von Mathematik und Physik,
die die Wahrheit nur an einem einzigen
Punkt treffen.

Sie vertreten bestimmte Werte, eine be-
stimmte Philosophie und Weltanschau-
ung. Wiedricktsichdasinlhrem Stilaus?
Soweit ich lhre Filme kenne, unterschei-
den sie sich beispielsweise sehr von de-
nen Andrzej Wajdas; sie sind nicht
episch, sondern kaleidoskopisch in viele
kurze Szenen aufgeteilt. Die Montage
spielt eine dominierende Rolle, vor allem
in den frihen Werken, vielleicht weniger
in den spdateren Fernsehfilmen. Ist Robert
Bresson eines lhrer Vorbilder?

Er war es, ist es aber nicht mehr. Er hat

mich in meiner Jugend sehr beeinflusst,

und das zahlt, auch wenn ich heute von
einigen seiner Filme keineswegs begei-
stert bin. Aber er bleibt ein grosser Mei-
ster. Es ist eine ganz natirliche Enttau-
schung. Von allen andern Meistern bin
ich ebenfalls enttduscht, auch von Ing-
mar Bergman, den ich verehrte. Aber ich
bleibe ihr Schuldner. Dazu gehoren auch
Pasolini, insbesondere mit «Teoremay,
den ich genial finde, und andere.
Meines Stils bin ich mir nicht so bewusst.
Ich weiss, dass ich bewusst gewisse Zei-
chen und Chiffren haufig benutze. So
spielen Mathematiker und Mathematikin
meinen Filmen eine gewisse Rolle, weil
sich in der Mathematik die Einfachheit,
dieein Wertist, findet. Wenn man mathe-
matische Schlussfolgerungen zu ziehen
hat, dann gelten die einfachsten auch als
die richtigen. Das gilt auch in der Physik.
Die Einfachheit ist ein Wert an sich, was
vom Gesichtspunkt der Philosophie eher
erstaunlich scheint. Warum war die
Theorie des Sonnensystems von Koper-
nikus jener des Ptoleméaus uberlegen?
Weil sie einfacher war.

Aber lhre Filme sind gar nicht so ein-
fach...

Ich denke, dass sie einfach sind in dem
Sinne, dass ich ganz bewusst versuche,
nicht eine hermetische Sprache zu be-
nutzen. Ich bemiihe mich, alle Codes, die
ich benutze, zu erklaren. Ich verwende
nicht haufig Symbole, und kulturelle
Referenzen suche ich zu reduzieren, um

Krzysztof Zanussi bei den Dreharbeiten zu
seiner jungsten Produktion «Blaubart», nach
einer Erzahlung von Max Frisch.

niemanden zu diskriminieren. «lllumina-
tion» habe ich bewusst mit einer enzyklo-
padischen Erklarung begonnen, um die
Leute nicht zu entmutigen. Ich will kei-
neswegs auf die Bildung der Leute insi-
stieren, sondern auf ihre Probleme. Aber
ihre Probleme sind nicht popular. Nicht
die Sprache, sondern die Fragen sind un-
popular.

Die polnischen Filmschaffenden und
«Solidarnoscy

Sie gelten als wichtigster Vertreter der
«Neuen Polnischen Welle». Wie haben
sich die Ereignisse um «Solidarnosc» auf
Ihr Schaffen, das polnische Filmschaffen
uberhaupt ausgewirkt?

Wir haben die Ereignisse um «Solidari-
tat» vorweggenommen. Es ist eine ziem-
lich Uberraschende historische Tatsache,
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Jan Nowicki in «Spiral».

dass die Filmschaffenden ihr Erwachen
undihre RebelliondreiJahre vordem Ent-
stehen von «Solidarnosc» erlebt haben.
Es ist kein Zufall, dass unser damaliger
Prasident, Wajda, als erster beim Streikin
der Danziger Leninwerft erschien. Be-
droht von einer Administration, die ver-
suchte, unserem Beruf eine sehr harte
Kontrolle aufzuzwingen, hatten wir uns
zusammengeschlossen und handelten
mit einer Uberraschenden Wirkung be-
reits im Jahre 1976/77. Wir machten eine
ganz besondere Erfahrung in Gewerk-
schaft und offentlichem Leben. Mir ist
beispielsweise an einem Kongress von
Filmschaffenden unterden Auspizien des
franzosischen Kulturministeriums auf
der Insel Madeira aufgefallen, dass die
Cineasten in unserem Teil der Welt im
Vergleich zudeneninwestlichen Landern
vielmehr Erfahrung mit allen 6ffentlichen
Aktivitaten haben. Sie kennen die
Zwange und Mechanismen von Kon-
gress-Demokratien viel besser und sind
sich der moglichen Manipulation von Ab-
stimmungen und Verfahren weit starker
bewusst. Ich erwahne dies deshalb, weil
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diese unsere Erfahrung nach den Ereig-
nissen um «Solidarnosc» eine nationale
Erfahrung geworden ist. Die Filmschaf-
fendenhabenalseinesoziale Gruppe die-
sen Aufbruch vorweggenommen. Des-
halb schlossen wir Filmschaffende uns
damals «Solidarnosc» an und fast alle
wurden Mitglieder. Und ich denke, dass
wir den Arbeitern helfen konnten, indem
wir ihnen eine bestimmte Vision demo-
kratischerVerfahrenvermittelten, die da-
mals vollig unbekannt, von uns aber be-
reits erprobt worden waren.

In dieser Zeit habe ich einen biografi-
schen Film dUber Papst Johannes Paul Il.
gedreht, eine italienisch-englische Ko-
produktion. Wahrend der Dreharbeitenin
Polen baten mich polnische Arbeiter mei-
ner Equipe um einen Rat. Sie verlangten
von mir als Gewerkschaftsmitglied In-
struktionen, um einen Streik durchzufih-
ren, weil sie selbernoch keinenerlebt hat-
ten. Sie wollten wissen, was ich ihnen ra-
ten wiirde, selbst wenn es gegen meine
eigenen Interessen war. Sie waren Uber-
zeugt,dassich estunwurde. Das magpa-
radox erscheinen. Zudem sympathisierte—
ich mitihrem Anliegen, dasich berechtigt
fand. Aber ich konnte nicht von mir aus
entscheiden, ob der Streik notwendig
war. Diese Erfahrung einer offentlichen
Verantwortung war fur uns Filmschaf-
fende ein absolut einzigartiges Phano-
men.

Ich glaube auch, dass unser Milieu die
Repressionen der jungsten Zeit in bei-
spielhafter Weise uberlebthat. Ausande-
ren Bereichen, wissenschaftlichen zum
Beispiel, hat man uns oft gefragt, wie wir
das Uberleben unseres Filmverbandes
bewerkstelligt haben. Ausser Wajda, der
alseine der Symbolfigurender Ereignisse
unter Druck zurickgetreten ist, existiert
der ganze Rest der Struktur des polni-
schen Kinos weiter wie vorher. All die Er-
fahrungen, die wir gemacht haben,
machten es maglich, die gegenwartige
Situation und das Verhaltnis der Krafte
anzuerkennen. Wir haben fast einstim-
mig einem Kompromiss zugestimmt —ei-
nem peinlichen, wie alle Kompromisse,
aber einem vernilnftigen —, der Frichte
tréagt, denn das polnische Kino lebt wei-
ter, wahrend sich zum Beispiel die Litera-
tur in einer Krise befindet. Die seriose Li-



«Da un paese lontano — Giovanni Paolo lI»;
Zanussi zum Papstfilm: Aus Patriotismus und
Pflichtgefiihl habe ich akzeptiert, dieses
Opfer zu bringen.

teratur existiert fast nur noch im Unter-
grund. Wir sind gezwungen, 6ffentlich zu
existieren, und wir machen weiter. Ich
weiss nicht, ob unser Kompromiss durch
die Geschichte gerechtfertigt werden
wird. Wenn unsere neuen Filme aufge-
fuhrt werden und wir weiter wichtige
Filme machen konnen, dann hat es sich
gelohnt, diesen Kompromiss zu machen.
Wenn nicht, dann hatten die Extremisten
recht gehabt. Man hatte einen Skandal
machen und unsere Existenz opfern und
sterben missen, denn eine solche Situa-
tion ware unertraglich. Das ware eine
mogliche politische Rolle gewesen.

Erstaunlich ist, dass wir Filmschaffende
politisch vielleicht etwas gespalten sind,
aber keineswegs in ethischer Hinsicht.
Wir betrachten Leute, die nicht mit uns
einverstanden sind, auch als anstdndige

Menschen und sie uns ebenfalls. Man
kann die aktuelle Situation wohl auf ver-
schiedene Weise wahrnehmen, das ist
ein ertraglicher Irrtum. Das ist die grosse
Erfahrung, die wirin der Periode von «So-
lidarnosc» gemacht haben.

Mittler zwischen Ost und West

Sie werden als Pendler zwischen Ost und
West bezeichnet. Hat der Film «Tarnfar-
ben» dabei eine Rolle gespielt, dass Siein
Polen weniger frei arbeiten konnten?

Nein, dasbegannschonfriher.lchbinur-
sprunglich italienischer Herkunft,
stamme also aus Mitteleuropa. Das mag
nichtviel bedeuten, aber man sollte nicht
vergessen, dass Europa immereiner zwi-
schen Ostund Westvermittelnden Struk-
tur bedurfte. Polen, die Tschechoslowa-
kei, Ungarn, Osterreich, teilweise auch
Jugoslawien und Italien bilden diese
Zone Mitteleuropas, die als eine Art kultu-
reller Puffer zwischen Orient und Okzi-
dent diente. Sie ist schon nach dem Er-
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Mathieu Carriere und Zbigniew Zapasiewicz
in «kWege in der Nacht».

sten Weltkrieg verschwunden und exi-
stiert heute nicht mehr, was ein grosser
Schaden ist. Europa fehlt nun diese
Brucke zwischen Ost und West.

Polen liegt besonders gut, um als eine
solche Bricke zu funktionieren. Das hat
mich ausserordentlich beeindruckt und
betroffen gemacht. Da ich im Westen ein
wenig freier bin, schlage ich immer wie-
der Themen vor, die diesen Unterschied
berihren, ihn erklaren. Die anspruchs-
vollsten Filme; die ich im Westen ge-
macht habe, zum Beispiel «Wege in der
Nachty» und «Imperativ», berlihren die
schmerzenden Punkte, zeigen die Unter-
schiede in Mentalitdt und Spiritualitat in
Ost und West. Diese Rolle als kulturelle
Brucke interessiert mich sehr. Deshalb
habe ich nicht eine Karriere ausschliess-
lich im Westen gewahlt wie Polanski,
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Skolimowski, Zulawski und viele andere.
Sie sind im Westen bestens installiert,
konnen ihre frihere Heimat besuchen,
sind aber nicht mehr verantwortlich far
das, was dort passiert. Ich dagegen habe,
wie Wajda, das Engagement in unserem
Land gewahlt, obwohl wir im Westen
uberleben konnten und unser Land un-
sere Abwesenheit tolerieren wirde.

Ich denke an das Beispiel von Wajda:
SeinFilm «Danton» hatvolligunbekannte
oder ignorierte Aspekte der Vision der
Franzosischen Revolution enthdllt: die
Vision einerldeologie, dieden Menschen
das Glick gewaltsam bringen will. Das
war eine faszinierende revisionistische
Sicht, die nur von jemandem kommen
konnte, derdiese Erfahrung gelebthat. Es
isteine Revision, die wederden Machtha-
bern im Westen noch im Osten passt,
aber es ist eine interessante und frucht-
bare Korrektur, die notwendig war.
Wajda hat hier seine Rolle als Pole in bei-
spielhafter Weise gespielt.



Sie arbeiten sowohl firs Fernsehen als
auch firs Kino. Ist das fir Sie die gleiche
Arbeit, oder gibt es Unterschiede?
Diese gibtesvoralleminderVerbreitung.
Auch die Strukturen des Fernsehens sind
von denen des Films vollig verschieden,
sodasssie ganzandere Losungen erzwin-
gen. Ich mag das Fernsehen nicht. Es ist
derart enthumanisiert und selbst im
Osten derart blrokratisch, konformi-
stisch und fur einen Kunstler unange-
nehm, dass ich wirklich ein Opfer bringen
muss, wenn ich furs Fernsehen arbeite.
Aber ich arbeite nun einmal daflir, denn
das Fernsehen istreicher und kann nicht-
kommerzielle und schwierige Filme sub-
ventionieren. Das ist ein Vorteil.
Andererseits werden meine Kinofilme in
gewissen Landern nur im Fernsehen ge-
zeigt, man kann das nicht einmal kontrol-
lieren oder steuern. Wenn ich nur furs
Fernsehen arbeite, erscheint mir diese
Tatigkeit als etwas zweitrangig. Denn ich
weiss, dass ich gezwungen bin, die Dinge
viel gemassigter und lauer zu vermitteln,
als ich sie im Kino mitteilen konnte. Im
Kino kann ich viel extremer, provokativer
und heftiger sein, weil man Filme aus
Wahl, Fernsehen aber aus Gewohnheit
sieht. Das ist der grosse Unterschied.
Kino verwirklicht mein lIdeal der Freiheit.
Fernsehen st ein Instrument, das benutzt
wird, wenn man nichts Gescheiteres zu
tunhat. Dasisttraurig, abermanmussdie
Fakten einfach anerkennen. Ohne gros-
sen Enthusiasmus arbeite ich halt weiter
furs Fernsehen. Dank dem Fernsehen
habe ich immerhin auch einige ambitio-
niertere Sachen machen konnen. «Wege
inder Nacht» wurde vom Westdeutschen
Rundfunk (WDR) produziert, obwohl ich
das Werk als Kinofilm konzipiert habe. In
den USA lief er denn auch in den Kinos
und wurde von einem relativ breiten Pu-
blikum gut aufgenommen und_dadurch
zu meinem grossten Erfolg in Ubersee.
Wenn das Fernsehen als Institution also
nicht meine grosse Liebe ist, so mussich
doch gestehen, dass ich es auch bewun-
dere, wenn ich direkt darin agieren kann.
Zu gewissen Zeiten war ich in Polen sehr
popular, weil ich am Fernsehen gespro-
chen habe. Auf diese Weise gefallt mir
das Fernsehen sehr, wenn ich namlich
diskutieren und den Leuten meine |ldeen

durch das Fernsehen direkt vorlegen
kann. Das ist noch besser als im Radio,
dasich sehr gern mag. Das Fernsehen ist
ein anderes Medium als der Film: direkt,
journalistisch, aber unkunstlerisch. In
dieser Hinsicht bietet mir das Fernsehen
Vorteile und Befriedigung.

Vom Papst zu «Blaubarty

Warum haben Sie den Film (ber Karol
Woytila, den heutigen Papst, gedreht —
aus Patriotismus? War «Aus einem fer-
nen Land» lhr Projekt?

Aber nein, das war ein absolut ungewoll-
tes Projekt, undich habe alles getan, was
ich konnte, um den Film nicht machen zu
mussen. Die ltaliener sind mit dem Pro-
jektan mich gelangt, undich habe andere
Kandidaten zu finden versucht. Ich ak-
zeptierte erst, als ich begriffen hatte,
dass der Film auf jeden Fall gemacht
wirde, auch wenn ich refisierte. Auch
hoffte ich dadurch verhindern zu kénnen,
dass von Woytila eine indiskrete 6ffentli-
che Biografie gemacht wurde. Ungluckli-
cherweise haben die Amerikaner nach
meinem Film eine Fernsehserie gemacht,
wo man alle peinlichen Episoden hinein-
getan hat, die ich vermieden habe. Ich
meine etwa garnicht, dass mein Film spe-
ziell gutist, denn erist ebenfalls nicht ge-
lungen. Es ist einfach unmaglich, einen
Spielfilm Uber eine lebende Person unter
den gegebenen Umstandenzu machen.
Aber Sie haben schon auch recht: Ich
habe in gewissem Sinn aus Patriotismus
und Pflichtgefiuhl akzeptiert, dieses Op-
fer zu bringen. Ich hoffe, dass dies das
einzige Mal in meinem Leben bleiben
wird, dass man mich moralisch zwingt,
meinem Land, meiner Kirche und meinen
Landsleuten einen Dienst zu leisten.
Ich gebe sogar zu, dass es in gewissem
Sinn ein propagandistischer Film ist. Al-
lerdings hoffe ich, dass ich eine relativ
noble Propaganda gemacht habe. Es ist
tatsachlich ein eher didaktischer Film,
dermehrerklart, alsdasserausdrickt—er
unterrichtet tber Polen und seine Ge-
schichte. Ich aber bin aus Prinzip gegen
jede instruktive, didaktische Kunst. Die-
ser Film bleibt also eine Ausnahme von
der Regel. Es gibt darin aber doch einige
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Momente, die mich kiinstlerisch befriedi-
gen, aber sie machen nicht den ganzen
Film aus. Es war eine per Definition un-
mogliche Aufgabe.

Fiir den WDR und das Deutschschweizer
Fernsehen haben Sie Max Frischs «Blau-
barty verfilmt. Das Werk geht diesen
Herbst (iber die Sender. Was hat Sie
daran speziell interessiert?

'Na, das ist eine eher aussergewohnliche
Sache. Denn ich verfilme sehr selten Su-
jets von anderen. Im richtigen Moment
hat man mir die Chance offeriert, ein
Hommage fiir diesen Schriftsteller, den
ich sehr schatze, zu machen. Daheristes
absolut ein Film von Max Frisch, nichtder
meine. Ich glaube, ihm damit einen redli-
chen und gleichzeitig sehr bescheidenen
Dienst geleistet zu haben.

Ich habe gar nicht versucht, in diesem
Film mich selber auszudrucken. Ich habe

~ihn gemacht wie ein treuer Diener, der

manchmal notwendig ist. Und ich denke,
dass es an der Seite eines Mannes, der
bereits als Klassiker der Weltliteratur gilt,
immer etwas zu lernen gibt. Es ist ein klei-
ner Film, der mir Befriedigung verschafft
hat, aber erhatin meiner Filmografie kein
grosses Gewicht. Aber ich bin stolz auf
diese Huldigung an lhren grossen Lands-
mann, denn esistdie erste Verfilmung ei-
nes seiner Romane. Die Arbeit war auch
faszinierend, aber ich insistiere darauf,
dass es ein Film von Max Frisch ist.

Interview und Ubersetzung aus dem
Franzosischen: Franz Ulrich

FILMKRITIK

Hanna K.

Frankreich/Italien/Israel 1983. Regie:
Costa-Gavras (Constantin Gavras)
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/200)

Vor einem einfachen, weissen Landhaus
sitzt die Grossmutter und schaukelt ihr
Enkelkind. Es ist friher Morgen, eine
Gluhbirne leuchtet noch matt iberder of-
fenen Eingangstur. Es ist ruhig. Idyllische
Landlichkeit, denkt man.

Langsam offnet sich der Blick, die Ka-
mera beginnt zu schwenken. Sie gibtden
Blick freiaufeine karge, eintonig-orienta-
lische Landschaft. Neben dem Haus sieht
man die Familie. Siedrangtsich dngstlich
zusammen. Schwerbewaffnete Soldaten
tauchen aus der Morgendammerung auf,
Panzerfahrzeuge werden sichtbar, auf ei-
nem Lastwagen sind Gefangene auszu-
machen. Mit einem Mal hat der Morgen
seine Unschuld verloren, die Idylle istder
Bedrohung gewichen. Aus der Erinne-
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rung tauchen Bilder aus Diktaturen auf,
die Tirkei kommt einem in den Sinn.
Doch die Kamera lasst keine Zeit zu sol-
chen Gedanken, sie schwenkt unbeirrt
weiter. Ein Suchhund schniffelt sich zum
Sodbrunnen, der zum weissen Haus ge-
hort und beginnt zu klaffen. Offiziere ren-
nen herbei, die Maschinenpistole im An-
schlag, die Handgranate wurfbereit. Sie
drohen, den Brunnen zu zerstoren, wenn
sich der Versteckte nicht sofort ergibt. Er
wird festgenommen und aufgeladen.
Endlich ist die Armee abfahrbereit. Noch
sprengtsie schnell das weisse Hausin die
Luft und macht die Familie obdachlos. Es
ist Krieg, Barmherzigkeitkennt die Armee
keine. Im Gegenteil, Abschreckung muss
sein. Schnitt. -

Mit wenigen, eindricklichen Bildern
zeichnet Costa-Gavrasin «Hanna K.» den
politischen Hintergrund, auf dem sich
seine Geschichte abspielt. Es ist die Ge-
schichte von Hanna Kaufmann, einer
amerikanischen Jidin, die sich als An-
waltin in Jerusalem niedergelassen hat.
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