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«Lianna» ist auch kein herausfordernder
Schwulenfilm im Sinne etwa von «Taxi
zum Klo», obwohl beiden die ironisch ge-
zeichnete Alltagsatmosphére eigen ist,
mit denen «Eine Liebe wie andere auchy»
geschildert wird (wie ein weiterer Film
zum Thema — von Hans Stempel/Martin
Ripkens—heisst). Aberwo «Taxizum Klo»
in flammender Geringschatzung der nor-
mierten Schamgefiihle des sogenannt
breiten Publikums explizit Sexualprakti-
ken und Promiskuitat in der Insiderszene
schildert, vermeidet Sayles jeden maogli-
chen «Schockeffekt». Die Sexszenen ge-
raten ihm gar so softig-schon-diskret,
dass ihnen auch gleich noch die letzte
Spur von Erotik abhanden kommt. Wenn
zur lesbischen Liebesumarmung Frauen-
stimmen Franzosisches flistern, dann
fuhlt man sich schon eher in einem Body-
lotion-Werbespot als in einem Film, der
sich sonst gerade durch seinen Mangel
an billigem Pathos auszeichnet. Am au-
thentischsten druckt sich Liannas weiter
Weg zu sich selbst wohl in jenem lapida-
ren Satz aus, den sie sich eines Tages
staunend vor dem Spiegel zuraunt:
«Lianna Massey leckt pussy...»

«Liannay ist das, was man einen kleinen
Film nennt, einer jener «independents»,
der unabhéngig von den in grossen Stu-
dios produzierten Filmen, die oft den
Weg in den europaischen Verleih gar
nicht finden, vielleicht noch im Spatpro-
gramm eines Fernsehsenders gesehen
werden konnen. John Sayles Spielfilm-
debut «Return ofthe Secaucus Sevenyist
es noch so ergangen, obwohl er in den
USA mit betrachtlichem Erfolg lief und
seinen Autor als einen der interessanten
neuen Filmemacher etablierte. Sein
zweiter Film, eben «Lianna», der mit ei-
nem nicht viel grosseren Budget in der
Nahe von New York entstand, erregte am
Filmfestival von Cannes 1983 ebenso viel
Aufsehen wie an den Hofer Filmtagen in
der Bundesrepublik Deutschland. John
Sayles, der sich das Geld fur seine ersten
beiden Filme mit Drehbichern fir Hor-
rorfilme wie «Piranha» und «The How-
ling» zusammensparte, hat unterdessen
zwei weitere Filme fertiggestellt: «Baby,
It’s You» und «Brother from Another Pla-
nety, der bereits dieses Jahrin Cannes zu
sehenwar.

PiaHorlacher

TV/RADIO-KRITISCH

Hirn, nach vorn gerutscht,
unmittelbar hinters Stirnbein

Zum Horspiel «In meinem Kopfschreit ei-
ner» von Hansjorg Schertenleib

«Meine Worte gehoren mir, mir, mirly,
sagt Wondra, der«Held» des Stiicks, zum
Schluss. Erwerde seine Sprache verkom-
plizieren, zerkomplizieren, er werde plap-
pern, sinnlos plappern. Wortkaskaden
stellterin Aussicht, implodierende Satze.
Wondra, ein Dissident, ein Widerstand-
ler.

Das Szenario von Schertenleibs Horspiel
ist in der Zukunft angesiedelt. Science-
Fiction. Eine Plastik- und Glaswelt, in der

Computer und Roboter die Menschen
gangeln. Auch das Individuum ist trans-
parent, und dadurch fir die Administra-
tion verfugbar. Verordnet sind nicht nur
die Verantwortlichkeiten des Burgers ge-
genuber dem Staat, sondern auch ge-
genuber sich selbst: Zwangsentspan-
nung im Buro. — Orwell? Der Grosse Bru-
der? Ein Stuckweitja, doch nichtganz.

Die elektronischen Medien, die das Le-
ben der Gesellschaft Wondras beherr-
schen, veranstalten ein Quiz. Gedichte
sollen die Kandidaten rezitieren und — als
Aufgabe Nummer zwei — Spontange-
schichten erzahlen zu einem Stichwort,
das aus dem Publikum stammt. Eine
harmlose Sache, gdbe es nicht be-
stimmte Vorschriften bei der Auswahl
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der Gedichte und bei der Gestaltung der
Geschichten. Was den Kandidaten zum
Champion macht, sind Wandergesellen-
romantik und Naturbeschworungen:
laue Sommernacht, Sonnenuntergang,
Mond. Uberhaupt Romantik: Eichen-
dorff. Nur nichts, was an den Alltag, die
glitzernd-triste, neonbeleuchtete Wirk-
lichkeit erinnert. Sehnstichte, Wiinsche
werden abgepackt in eine Show, und die
Show wird angeboten zum Konsum, als
Ersatz flr das Fiihlen, das im Alltag nicht
erwunscht ist.

Die Alltagssprache wird von Staates we-
gen gereinigt, verkargt. In der Kirze liege
die Wiirze, meint der zustandige Admini-
strator, und fragt rhetorisch, ob die
Grundbedirfnisse des Menschen — Es-
sen, Trinken, Schlafen, Lieben—denn der
Worte bediirften. Was aus der Alltags-
sprache entfernt werden soll: Worter,
aber auch die zusammengesetzten
Tempi, die Modi, und wohl auch (man
denkt sich das dazu) jene Strukturen, die
die Sprache erst zum differenzierten und
effizienten Kommunikationsmittel ma-
chen: Nebensatzkonstruktionen, die be-
grinden (...denn), die einschranken
(...allerdings), die folgern (...deshalb),
die Gegensatze schaffen (...aber), die
verbinden (...auch). Tatsdchlich, meint
der Vorsitzende des Ausschusses fur die
Reduzierung der Sprache, seies dochein
Wahnsinn, dass man dem Individuum die
Meinungsfreiheit garantieren misse.
Herrschaft durch Sprachregelung wird
hier nicht wie bei Orwell durch Umdeu-
tung, nicht durch Euphemismen (z. B. an-
greifen = vorwartsverteidigen), sondern
durch Amputation angestrebt. Die Spra-
che in Schertenleibs blanker Horrorwelt
darf nicht mehr der Darstellung von Zu-
sammenhangen dienen, nicht mehr der
Abbildung der Wirklichkeit. Sie darf nicht

In meinem Kopf schreit einer

Horspiel von Hansjorg Schertenleib
Regie: Walter Baumgartner

Mit Bruno Ganz als Martin Wondra
Ausstrahlung: Dienstag, 5. Juni, 20.15 Uhr,
und Samstag, 9.Juni, 10.00 Uhr, DRS 2
Horspiel-Apéro im Restaurant Urania,
Zirich, mit anschliessender Diskussion:
Samstag, 9.Juni, 9.45 Uhr.
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Hansjorg Schertenleib: mit Satire und utopi-
schem Spass gegen sterile Konsumwelt und
Sprachamputation.

mehr die Eindricke der sinnlichen Wahr-
nehmung mit dem Gefuhl verbinden. Die
physische Bertuhrung ist langst geachtet.
Ausgemerzt wird jetzt die Beruhrung
durch das Wort.

Schertenleib beschwort, im Gegensatz
zu Orwell, keine finstere Vision. Er
schreibt Satire. Wondra, sein Held, setzt
der Welt, in der er leidet, nicht dumpfe
Wut, sondern zornigen Witz entgegen.
Der Verdummung, der gezielten Verblo-
dungisterselbstnurknappentronnen. Er
weiss jetzt, wie «der Hase laufty». Er lasst
sich nicht korrumpieren, nicht zum kultu-
rellen Hochleistungssportler befordern.
Er verzichtet auf Privilegien. Sprachreini-
ger? Da macht Wondra nicht mit. Doch er
zieht sich auch nichtin die innere Emigra-
tion zuruck, vergrabt sich nichtin chroni-
schen Missmut. Wondra, ein positiver
Held, lasst sich - listig! —vom Ungeheuer
schlucken, nimmt den Kampf gegen das



Monsterin seinem Inneren auf. Ein Spiel-
verderber, ein Saboteur.

Schertenleibs Horspiel ist auch eine Re-
flexion uber die Vereinnahmung aller je-
ner, die der Sprache machtig sind, der
Schriftsteller, der Dichter, der Journali-
sten. Weil das Stiick sowohl utopischer
Spass wie auch Satire ist, beschreibt es
nicht nur eine kinftige, sondern auch die
gegenwartige Welt — und provoziert da-
mit die Frage: Was geschiehtin einer Ge-
sellschaft, wie Schertenleib sie schildert,
mit Spielverderbern und Saboteuren?
Wird Wondra, wie er es als Programm fur
sein kiinftiges Handeln in die Welt
schreit, mit Wortkaskaden Augen aus
blinden Kopfen brennen konnen, mit
Worten, die nur ihm und niemandem
sonst gehoren? Die Anlage des Stilicks
gibteigentlich die Antwort: Indieser Welt
gelingt es niemandem, seine Worte,
seine Sprache fur sich zu bewahren. Es
wirken: Zensur, Notigung, die Schere im
eigenen Kopf. Auf Sabotage und Spiel-
verderberei, auf die Beanspruchung des
uneingeschrankten Rechts zu sagen, was
man will, stehen gesellschaftliche Sank-
tion und Bestrafung. Doch Schertenleib
formuliert diese implizite Antwort nicht.
Im Gegenteil, er dementiert sie. Sein
Stlck bricht ab mit einer trotzigen Dekla-
ration. Sie wirkt als Perspektive in die Zu-
kunft Wondras nicht glaubhaft. Vielleicht
erzahlt Schertenleib die Geschichte ein-
mal zu Ende? Es wéare zu wiunschen, nicht
nur der Scharfe seiner Analyse wegen,
auch wegen der Figur. Man mochte den
Spielverderber Wondra nicht so rasch
aus den Augen verlieren.

Trotz dieser Einschrankung: «Es schreit
einer in meinem Kopf» ist ein hervorra-
gendes Horspiel, in mancherlei Bezie-
hung. Es ist (bis auf den abrupten
Schluss) klug konstruiert, es ist span-
nend, es unterhalt und versetzt zugleich
in Emporung. Schertenleib verfligt Gber
Sprache, und er setzt sie gezielt und ab-
sichtsvoll ein: «schone» Sprache, sa-
loppe Sprache, prazis beschreibende
Sprache, dichterische Sprache. Er
schreibt flussige, bruchlose Dialoge. Bei
den Darstellern hat er offenbar Spiellust
ausgelost: nichts von jener sprecheri-
schen Horspielroutine, die manche Pro-
duktion so schwer goutierbar macht.

Bruno Ganz als Wondra —wer hatte es er-
wartet, dass das (nur auditive) Medium
Radio so viel an Unmittelbarkeit, an Nahe
einer Figur zulasst? Erwin Parker als sar-
kastischer Bibliothekar, der Wondra zum
Sprung in das neue Zeitalter ermuntert —
man hort formlich seine Lust an Scher-
tenleibs wutend-verzweifelten Satzen.
Souveraner Text, souveraner Sprecher,
ein Kabinettstick.
Einfach und sorgfaltig ist Walter Baum-
gartners Inszenierung. Er vertraut dem
Text, lasst ihn fur sich selber sprechen,
verzichtet weitgehend auf die akustische
«Moblierung» des Hor-Bildes: Der Text
ist dicht genug, I6st ohne illustrierendes
Gerausch visuelle Vorstellungen aus.
Verdeutlicht, unterstrichen, anschaulich
gemacht wird mit darstellerischen Mit-
teln, nicht mit beigemischten Effekten.
Schon gehort, wie einer aussieht, derden
Kopf lbers Papier beugt, dem das Hirn
nach vorn gerutscht ist, unmittelbar hin-
ters Stirnbein, so dass die Worte auf den
Bogen tropfen, das absolute Wortchaos?
Ein Regieeinfall macht es horbar. Scher-
tenleib kann man nur wiinschen, dass ein
ebenso einfallreiches, engagiertes Pro-
duktions- und Darstellerteam seine (hof-
fentlich) nachsten Horspielerealisiert.
Marc Valance

Kindergarten - Kinderalltag

Im. Informationstagung ber vier soeben
fertiggestellte Video-Dokumentarfilme,
die den Rahmentitel tragen: «Der
Schneemann schmilzt — Alltag im Kin-
dergarteny. Als Produzenten der Filme
und Veranstalter der Tagung zeichnen
verantwortlich: die Padagogische Abtei-
lung der Erziehungsdirektion des Kan-
tons Zurich und das Marie Meierhofer-In-
stitut fur das Kind, Zurich. Anhand der
Filme sowie mit Kurzreferaten will die In-
formationstagung aufzeigen, wie Kinder
im Kindergarten miteinander leben und
dabeivoneinander lernen, wo Schwierig-
keiten auftreten und wie gezielt geholfen
werden kann. Die Tagung findet statt am
Samstag, 23. Juni, in Zirich. Anmeldung
und weitere Informationen: Padagogi-
sche Abteilung der Erziehungsdirektion,
Universitatsstrasse 69, 8090 Ziirich.
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Zusammenarbeit von Theater und
Fernsehen DRS

Inden letzten Jahrenistviel iber das Ver-
haltnis des Schweizer Films zum Fernse-
hen (oder umgekehrt) gesprochen wor-
den, teils in harten, aber offensichtlich
notigen Debatten. Das Verhaltnis des
Schweizer Theaters zum Fernsehen
(oder umgekehrt) ist dabei in den Hinter-
grund getreten. Doch es ist nach wie vor
einfestes «Beiny der Abteilung Dramatik.

Zum Beispiel: «Die Memoiren der Sarah
Bernhardt»

Sarah Bernhardt, Schauspielerin und
Theaterdirektorin in Paris, lebte von 1844
bis 1923. Sie war eine der grossen Schau-
spielerinnen in der Zeit zwischen dem
Deutsch-Franzosischen Krieg und dem
Ersten Weltkrieg; sie hat den Typus der
Kunstlerin, wie diese Zeit ihn wollte und
maoglich machte, auf die Spitze getrie-
ben. Sie war Giber Jahrzehnte ein absolu-
ter Star, wiees indieserZeit sonst nur Pu-
blikumslieblinge der Opernbiihne waren
— und in unserm Jahrhundert nur Film-
stars. Tourneen in Europa und in Amerika
bestatigten ihre Anziehungskraft aufs
Publikum. Ihr Leben zeigte aberauch, wie
far einen Theatermenschen dieser Ein-
maligkeit auch das Leben zum Theater
wird, jedenfalls ist es nicht abtrennbar
von der Blihnenkarriere. Und die Trago-
die dieses Lebens begann, als die Thea-
terhaftigkeit des Lebens nicht mehr ein
Bildungsbediirfnis war. In der Zeit Ri-
chard Wagners und des Konigs Ludwig |l.
von Bayern oder Peter Tschaikowskis
war Sarah Bernhardt das gewissermas-
sen demokratische Gegenbeispiel; sie
brauchte kein Haus Wahnfried, keine Er-
héhung durch Anknipfung an ein ver-
meintliches Mittelalter, keine Hierarchi-
sierung des asthetischen Genusses. Aus-
ser Paris hat Sarah Bernhardt ihre gross-
ten Triumphein Amerika gefeiert. Die Bit-
ternis ihres Lebensabends machte aus,
dass sie die Bestandigkeit des Triumphes
nicht erzwingen konnte, auch wenn sie
nach einer Beinamputation, in selbstzer-
storerischer Exaltation und Hartnackig-
keit, die Biihne weiter als den einzig wirk-
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lichen Ort ihres Lebens festzuhalten ver-
suchte.

Mit dem Stick «Die Memoiren der Sarah
Bernhardt» von John Murrell ist Maria
Becker (oder, um genau zu sein, die
Schauspieltruppe Zurich) vor etwas mehr
als einem Jahr auf Tournee gegangen.
Robert Freitag spielt die andere Rolle die-
ses Zweipersonenstiicks, namlich den
Sekretar der betagten Sarah Bernhardt;
er zeichnetauch fur die Regie. Aberin er-
sterLinielebt diese Auffiihrung durch das
Spiel der Maria Becker (in der Rolle der
Sarah Bernhardt), unddie Doppelung Sa-
rah Bernhardt/Maria Becker ergibt eine
so sensible, erschitternde und span-
nende Vergegenwartigung eines «Le-
bens fur das Theater», wie das ganz sel-
ten geworden ist. Man mochte — mit ei-
nem saloppen, vielleicht nicht zulassigen
Vergleich — sagen: Da wird erfahrbar,
dass die Intensitat der Wirkung einer
grossen Schauspielerin einst nicht gerin-
ger war, als es die Wirkung eines Rock-
Stars heute ist. Naturlich, Maria Becker
weiss genau, dass sie in der Rolle der Sa-
rah Bernhardt eine Lebensform wieder-
gibt, die epochal vergangen und individu-
ell zerbrochen ist. Aber ihre Présenz ist
uber eindreiviertel Stunden hinweg so
stark, dasssietatsachlicheine Vergegen-
wartigung dessen zustande bringt, was
einmal war (in der Lebensgeschichte der
Sarah Bernhardt wie in der Geschichte
des Theaters).

Das Schweizer Fernsehenhatdiese Tour-
nee-Inszenierung aufgezeichnet und am
31. Mai ausgestrahlt. Fur die sorgfaltige
Fernseh-Bildregie, die nie die Rasanz der
innern Vorgange durch ausserliche Be-
triebsamkeit wie Kamerafahrten konkur-
renziert, zeichnet Ettore Cella. Der Bayri-
sche und der Hessische Rundfunk haben
sich an der Produktion beteiligt.

Zusammenarbeit der Fernsehabteilung
Dramatik mit Schweizer Buhnen

Ich habe die Gelegenheit der «Visionie-
rung» (wie das Fachwort heisst) dieser
Produktion bentitzt, um im Gesprach mit
Lutz Kleinselbeck von der Abteilung Dra-
matik des Fernsehens DRS ein paar Pro-
bleme der Zusammenarbeit des Fernse-



Robert Freitag als Sekretar Pitou und Maria
Becker als Sarah Bernhardt.

hens mit Schweizer Buhnenunterneh-
men aufzuwerfen. (Die folgenden Aus-
fihrungen gehen zum Teil, aber nicht in
jedem Punkt, auf dieses Gesprach zu-
ruck.)

Die Zusammenarbeit mit bestehenden
Blihnenunternehmen ist nach Lutz Klein-
selbeck ein wichtiges «Bein» der Abtei-
lung Dramatik, auch wenn man daruber
in den letzten Jahren weniger gespro-
chen habe als tber die Zusammenarbeit
(oder Nicht-Zusammenarbeit?) mit dem
Schweizer Film. Nur haben sich die Be-
dirfnisse mit den Jahren stark gewan-
delt. Friher habe man Inszenierungen
der wichtigern Bihnen in einem gewis-
sen Turnus iUbernommen. Doch das war
meist eine Art von «Bildungstheater»,
das vom Fernsehzuschauer abgelehnt
wurde, gymnasialer Bildungsstoff in
hochdeutscher Sprache, inder Regie nur

gerade dem Fernsehen angepasst, aber
nicht furs Fernsehen erarbeitet; das wa-
ren fast immer Flops — und sie waren
teuer. Also hat man damit aufgehoért und
neue Wege gesucht. Unter den Theater-
direktoren hat vor allem Gerd Heinz vom
Schauspielhaus Ziirich das Gesprach
uber solche neue Wege aktiv mitgefihrt;
ihm ist es zu danken, dass die Serie «Fa-
milie Chéller» (im Keller des Schauspiel-
hauses inszeniert und von Anfang an
auch furs Fernsehen geplant/vgl. ZOOM
21/84) gemacht werden konnte; dazu ist
nun «Dr neu Noah» (eben aufgezeichnet)

Die Memoiren der Sarah Bernhardt

Ein Stick in zwei Akten von John Murrell
Deutsch von Ute Horstmann
Schauspieler: Maria Becker als Sarah
Bernhardt,

Robert Freitag als Georges Pitou
Inszenierung: Michael Degen

Bildregie: Ettore Cella

Ausstrahlung: Donnerstag, 31. Mai, TV
DRS
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von Urs Widmer gekommen: ein schwei-
zerdeutsches Stuck, das aber nicht an
das problematische Familienserien-Prin-
zip von «Familie Challer» anknupft.
Eine besondere Aufmerksamkeit schenkt
das Fernsehen (aufgrund eindeutiger Pu-
blikumsreaktionen) Auffihrungen in
schweizerdeutscher Sprache. Aber die
Abteilung Dramatik hat nie gemeint, das
sollten nur Stucke vonleichtern Unterhal-
tungsgenres sein (obwohl da die Zusam-
menarbeit oft verhaltnismassig unkom-
pliziert und Publikumswiinsche eindeutig
seien). «Warten auf Godot» (Thomas
Becket) oder die berndeutsche Fassung
von Friedrich Durrenmatts «Der Besuch
der Alten Dame» (mit der Liebhaber-
bihne Emmental) sind Beispiele fir ge-
lungene Dialekt-Inszenierungen. Die Pro-
duktionen mit Maria Becker (jetzt «Dije
Memoiren der Sarah Bernhardt» und
spater «Die amerikanische Papstin» von
Esther Vilar) werden als Méglichkeit be-
griffen, auch Theater auf schriftdeutsch
wirkungsvoll am Fernsehen einzusetzen:
durch die fesselnde Kraft der schauspie-
lerischen Leistung, nicht als gymnasiales
Bildungsgut. Aber die grossen Schau-
spielerinnen und Schauspieler, die sol-
che Leistungen bringen und solche Aus-
strahlung haben, sind nicht zahlreich; tib-
rigens auch die grossen «Volksschau-
spieler» nicht.

Fur vieles, was die Abteilung Dramatik
machen mochte, ist sie — nach den Aus-
fuhrungen von Lutz Kleinselbeck — tech-
nisch und finanziell allzu eingeschrankt.
Das betrifft nicht zuletzt die Arbeit der
weitherum aufbliUhenden Laientheater.
Die Ubernahme eines Stucks einer Basler
Laiengruppe (Baseldytschi Bihni) schei-
terte zum Beispiel daran, dass das Fern-
sehen nur einen Termin anbieten konnte,
der ausgerechnet in die Basler Fasnacht
fiel. :

Und die Autoren?

Ende Mai hat im Rahmen der Dritten
Schweizer Dramatikertagung in Winter-
thur ein Gespréach zwischen Dramatikern
und Vertretern des Fernsehens, Direktor
U.Kundig und Abteilungsleiter P.Am-
mann, stattgefunden. Im Rahmen der
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diesjahrigen Innsbrucker Wochenend-
gesprache haben Debatten mit ausge-
sprochenem Werkstattcharakter Gber Li-
teratur und Fernsehskript stattgefunden.
Dort wurde Dramatik kaum gestreift. Es
galtbeinah als feste Voraussetzung, dass
Erzahlungen sich eher als Dramen fur
eine Umsetzung ins Medium Fernsehen
eignen. Alle Gesprache dieser Art schei-
nenum so anregender und fruchtbarer, je
mehr sie auf der Ebene der «kMacher» ge-
fuhrt werden, nicht auf der Ebene von
«Hierarchien». Aber jedenfalls muss ge-
redetwerdenund nicht nur geklagt.

Hans Rudolf Hilty

«Feierabend»:
zusammengestauchte Chronik
einer Betriebsschliessung

1.

24.Mai 1984, 21.30 Uhr: ¢«Mitdem Schind-
ler-Konzern geht es wieder aufwartsy.
Mit diesen Worten beginnt ein ausfihrli-
cher Bericht der «Tagesschauy von der
diesjahrigen Bilanzpressekonferenz des
Schindler-Konzerns. Man erfahrt, dass
Bestellungseingang und Umsatz im letz-
ten Jahr gesteigert wurden. Grund dafur
ist die positive Geschéaftsentwicklung in
Kanada, Spanien und England auf der ei-
nen Seite, der erhohte Bestellungsein-
gang beim inlandischen Waggonbau von
36 auf 180 Millionen Franken auf der an-
dern Seite. Soweit, so gut. Unsere Ma-
schinenindustrie scheint zu gesunden.
Uns freut’s.

2.

Eigentlich glaube ich nicht an Zufélle.
Abervielleicht gibt es sie eben doch. Just
am selben Abend namlich strahlt das
Fernsehen DRS den Dokumentarfilm
uber die Schliessung der Wagi Schlieren
aus: «Feierabend». 740 Schindler-Ange-
stellte haben ihre Arbeit verloren. Was
heisst das fur sie, fur ihre Familien, was
heisst das flir die Gemeinde? Die Filmau-
toren Roland Huber, Adrian Zschokke
und Christoph Muiller haben das Schick-
saldes b0jahrigen Hammerschmieds Karl
F. Uber das ganze letzte Jahr verfolgt.



Das Timing der Ausstrahlung hatte bes-
ser nicht sein konnen. Die eindrucklichen
Zahlen der «Tagesschau» haben den Film
erstin den richtigen Zusammenhang ge-
stellt und ihm dadurch die gebihrende
Aktualitat verliehen. Man kann dem
Schindler-Konzern fur diese wohl unfrei-
willige, aber ausserst mediengerechte
Mitarbeit nur dankbar sein.

3.

Dankbar sein kann man — im nachhinein
und ironischerweise —auch der «Schwei-
zerischen Arbeitgeber-Zeitung» und der
«Schweizerzeity. Schon Monate im vor-
aus haben sie ein Kesseltreiben gegendie
Ausstrahlung des Films veranstaltet und
damit verhindert, dass «Feierabend» am
26. April im Fernsehen gezeigt werden
konnte. Sie witterten Abstimmungsbe-
einflussung, denn am 20. Mai sollten die
Einwohner von Schlieren zu der « Wagi-
Initiative» Stellung nehmen, einer Initia-
tive, dieverlangte, dass die Gemeinde zu-
sammen-mit dem Kanton Zurich, der Eid-
genossenschaft und den Bundesbahnen
die Waggonfabrik kaufen und in eigener
Regie weiterfuhren sollten. So schrieb
denn die «Arbeitgeber-Zeitung»: «Als
Schulungs- und Diskussionsfilm in Par-
teien, Gewerkschaften und Verbanden
werden die Einsatzmoglichkeiten des
Films lber die Wagi-Schliessung be-
zeichnet. Nichts gegen agitatorische ge-
werkschaftliche Schulungsfilme — aber
viel gegen die Ausstrahlung am (neutra-
len?) Schweizer Fernsehen.» (SAZ
29. Méarz 1984). Und dies, ohne dass der
Autor des Artikels sich auch nurdie Muhe
genommen hatte, den Film vorher uber-
haupt anzuschauen. Einzige Grundlage
fir den Vorwurf der Agitation bildete ein
Schreiben der Autoren an den Gemein-
deprasidenten der Stadt Schlieren, in
dem die Filmemacher um finanzielle Un-
terstlitzung baten.

Noch schéarfer schoss ein Tag spéater die
«Schweizerzeity» gegen den «agitatori-
schen Charakter» des Films. Sie kriti-
sierte, dass eine Absichtserklarung der
Autoren den Film als «parteilich, aber
nicht unkritisch: auf seiten der Arbeiter
und Angestellten und der Stadt in kriti-
scher Solidaritaty bezeichnete. Die
«Schweizerzeit» erhob auch den Vorwurf

Feierabend

Bericht tber die Schliessung der Wagi in
Schlieren

Film von Roland Huber, Adrian Zschokke
und Martin Witz

Ausstrahlung: TV DRS, 24. Mai

Verleih: Schweizerische Arbeiterbildungs-
zentrale, Postfach 54, 3000 Bern 23.

der «Filzokratie im linken Medienver-
bund». Das Fernsehen habe namlich ei-
gene Mitarbeiter die «Rolle einer Schein-
und Tarnfirma» spielen lassen. Mit ande-
ren Worten: Die verantwortlich zeich-
nende «Filmproduktionsgruppe Limmat-
taly bestehe in Tat und Wahrheit aus TV-
Leuten. «Es ware falsch, dies als Zufall
abzutun oder gar zu verharmlosen. Es
handelt sich um gezielte Tauschungn,
wetterte die «Schweizerzeit» weiter.
DasFernsehenbezahlte nureinen Sechs-
tel der Produktionskosten (20000 Fran-
ken); also musste die Produktionsgruppe
bei Kirchen, Gemeinden und Gewerk-
schaften auf Betteltour gehen; die wollte
ihr die «Schweizerzeity grundlich ver-
masseln: «Gibt es angesichts der hier be-
schriebenen Zusammenhange Uber-
haupt noch einen Grund, auch noch die
Restkosten dieses Projekts zu berap-
pen?y, fragte sie. «Misste man den hier
geschilderten tblen Tricks nicht eher da-
durch den Riegel schieben, dass man die
Produzenten mit ihrem Werk und den
entstandenen Schulden im Regen stehen
lasst? (Redaktion ZOOM: Den Filmema-
chern fehlen in der Tat noch 30000 Fran-
ken firdie Finanzierungihrer Lohne) oder
will das Fernsehen sich gar dazu aufraf-
fen, sich offen zu diesem Film zu beken-
nen und auch die Kosten dafur zu tuber-
nehmen?y — Autor dieses Artikels mit
dem Titel «Ein Lehrstick der Irrefiih-
rung»: Ernst Cincera, Nationalrat.

4.

Dabei wiaren all diese Fragen mit Leich-
tigkeit zu beantworten gewesen, hatte
sich Cincera andie sonst ubliche journali-
stische Sorgfalt gehalten. Er hatte nam-
lich mit einem einzigen Telefon erfahren,
dass die drei Autoren nur als Teilzeitbe-
schaftigte freie Mitarbeiter beim Fernse-
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hen angestellt sind. Und er hatte nicht
warten mussen, bis ihm Programmdirek-
tor Ulrich Kiindig brieflich eine Rechtsbe-
lehrung tber die freie Mitarbeit hatte zu-
kommen lassen mussen. In diesem Brief
bekennt sich denn Kiindig auch zur Ver-
antwortung fir die Ausstrahlung dieses
Filmes sowie zur finanziellen Beteiligung
als Koproduzent.

5.

Neben der Verschiebung des Films hat
Cinceras Attacke aber noch etwas ande-
res bewirkt: Die Macher wurden verunsi-
chert. «Mich hat die ganze Kampagne
psychisch sehr stark belastet», bekennt
Roland Huber. «In einzelnen Punkten ha-
ben wir zurickbuchstabiert.» «Feier-
abend» ist denn auch und leider, nur eine
bebilderte Chronik der laufenden Ereig-
nisse geworden, von der formulierten
Parteilichkeit ist nicht mehr viel tibrig ge-
blieben, auch wenn sich diese filmische
Langzeitbeobachtung streng an die Per-
son des b0jahrigen Hammerschmieds

Ehrenkodex der Video-Verleiher

EPD. Filme, welche die Menschenwiirde
verletzen, sollen kiinftig gar nicht mehr
gefuhrt, jugendgefahrdende Kassetten
nicht mehr an Personen unter 18 Jahren
abgegeben werden. Dies bestimmt der
Ehrenkodex der «Vereinigung Berner Vi-
deothekeny», dem alle sieben Stadtberner
Videokassetten-Verleiher angeschlos-
sen sind. Mit dieser Verpflichtung wollen
die Berner Videotheken versuchen, den
bisher eher schlechten Ruf der Video-
filmbranche zu verbessern. Laut Kodex
durfen sie keine Videokassetten fuhren,
die in Darstellung von Brutalitat und Se-
xualitat die Menschenwiirde verletzen.
Darunter wird die Verherrlichung von und
die Aufforderung zu Gewaltanwendung,
insbesondere in Verbindung mit Sexuali-
tat, definiert. Auch soll verhindert wer-
den, dass Jugendliche Brutalo- und Por-
nostreifen kaufen oder mieten kénnen.
Die Berner hoffen, dass ihr Beispiel inder
Ubrigen Schweiz Schule machenwerde.
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Karl Fehr halt. «Von Agitation keine
Spur», bestatigt auch der Firmenspre-
cher des Schindler-Konzerns, Riccardo
Biffi. Er sieht vor allem die wirtschaftli-
chen Voraussetzungen, die Schindler zur
Schliessung seines Schlieremer Werkes
veranlasst haben, «in der Kiirze hervorra-
gend» dargestellt; deshalb bedauert er
auch nicht, dass die Firmenleiter nicht in
Bild und Ton im Film vorkommen wollten:
«Unsere Mitarbeit an diesem Projekt be-
schrankte sich auf die.Erlaubnis, tberall
drehen zu durfen.» :

6.

Die Kamera folgt also wahrend 45 Minu-
ten den Ereignissen, die sich seit dem
16.Mai 1983 in Schlieren abgespielt ha-
ben.Der Film zeigtdie Reaktionen der Be-
legschaft, der Gemeinde- und Bundes-
politiker sowie der Gewerkschaft und
schildert den Weg der Arbeiter von der
anfanglichen Wut in die sich immer brei-
ter machende Resignation. Im Mittel-
punkt steht Karl Fehr, seit30 Jahreninder
Wagi beschaftigt, Mitglied der Betriebs-
kommission, Gewerkschafter und SP-
Gemeinderat. Die Kamera begleitet ihn
an seinen Arbeitsplatz, an Versammlun-
gen und Diskussionen und schliesslich zu
einem Vorstellungsgesprach als Haus-
wart. Leider kommt sie Fehr nicht naher,
was sie zeigt, sind Aktivitaten, Ausser-
lichkeiten. Ich hatte gerne etwaserfahren
uber seine Familie, dariber, wie deren
Mitglieder ihren Vater/Ehemann in der
damaligen Stresssituation erlebten.

Ich kann mir erklaren, wie es soweit ge-
kommen ist, ja, wie es soweit hat kom-
men missen. Die Filmautoren, die sich
als Schlieremer und als Gewerkschafter
in grosser Nahe mit den Betroffenen be-
fanden, konnten den Widerspruch zwi-
schen Betroffenheit und geforderter Ob-
jektivitat nichtlosen—nichtzuletzt wegen
der polemischen Anfeindungen jener
Leute, die kein Interesse daran haben,

‘dass Betriebsschliessungen aus der Per-

spektive der betroffenen Arbeiter in einer
breiteren Offentlichkeit diskutiert wer-
den.

So gesehen ist dieser Film nicht nur ein
Dokument Uber die Lage der Arbeiter in
der Krise, er ist auch ein Abbild heutiger
Medienwirklichkeit. Ruedi Christen



	TV/Radio-kritisch

