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erarbeitet hat. Aber all diese wirtschaftli-
chen, technischen, agrarischen und bio-
logischen Tatsachen und Fakten erhalten
ihre erschreckende Dimension und An-
schauungskraft erst durch die Bilder.
Man muss sich diesen Bildern aussetzen,
ihre Intensitatund Spannung aufsich wir-
ken lassen. Ihre packende Wirkung und
Spannung beziehen sie aus der Gegen-
uberstellung einer harmonischen, intak-
ten und in ihrer grandiosen Schoénheit
manchmal atemraubenden Naturund der
Versehrungen und Zerstorungen, die der
Mensch dieser Natur und sich selber an-
tut: verschmutzte Gewasser, verreckte
Vogel und Schafe, schimmliges, giftiges
Getreide, totgeborene oder missbildete
Jungtiere, kranke Hiihner, Schweine und
Kihe, durch versprihte Chemikalien ver-

giftete Menschen, ein krebskrankes
Kleinkind...
1953 hat Arne Sucksdorff den berithmten
Natur-Dokumentarfilm «Det stora aven-
tyret» (Das grosse Abenteuer) geschaf-
fen, in dem zwei Buben auf beglickende
Weise in die harmonische Umwelt ei-
nes Waldbauernhofes hineinwachsen.
30 Jahre spater dokumentiert Stefan Jarl
mitseinem Film, was der Mensch aus die-
sem Bauernhof und aus grossen Teilen
derNaturin aller Welt gemachthat:einen
Krankheitsherd mit sterbenden oder be-
reits toten Seen und Waldern, saurem
Regen und durch Chemikalien und
Schwermetalle vergifteten Boden. Der
Film ist ein Menetekel, ein Ruf zur Um-
kehr, bevoreszuspatist.

FranzUlrich

TV/RADIO-KRITISCH

Ellen Steiner: die auf-klarende Mittlerin

Zu einer kleinen Retrospektive am Fernsehen DRS

Selten genug, dass das noch junge Me-
dium Fernsehen sich am Bildschirm in
seiner Geschichte zu erkennen gibt. Da-
bei waren Wiederholungen recht attrak-
tiv, in denen das Fernsehen etwa die Ent-
wicklung einer bestimmten Sendeform
(z.B. «Telearena» — «Telebiihne» — «Tele-
film») aufzeigte, Veranderungen der
Konzeption eines Sendegefasses (z.B.
Regionalmagazin) rekonstruierte sowie
einen Uberblick uber das Deutsch-
schweizer Fernsehspiel bote. Zum einen
wurden durch solche Reprisen die Zu-
schauer in die Lage versetzt, eine histori-
sche Distanz zu dem zu gewinnen, was
das stark auf Aktualitat getrimmte Me-
dium heute anbietet. Zum andern konn-
ten die Zuschauer Sendungen wiederse-
hen, tber die sie sich vor Jahren gelang-
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weilt oder stark aufgeregt haben (sollen);
durch solche Retrospektiven wirde man-
chem pauschalen Kritiker und Miesma-
cher des Fernsehens DRS der Wind aus
den Segeln genommen, indem die Lei-
stungen dieser Institution in ihrer ge-
schichtlichen Kontinuitat, in ihrem Zu-
sammenhang differenzierter begriffen
werden konnten.

Einenzaghaften Versuchzueinersolchen
Ruckschau bietet das Fernsehen DRS zur
Zeit in einer Art «Matinée», indem es an
vier Sonntagmorgen Dokumentarfilme
von Ellen Steinerwiederholt. Diese kleine
Retrospektive ermoglicht einen guten
Uberblick tber die Werke, die die Fern-
sehmacherin in den letzten fiinf Jahren
far den Dokumentartermin des Fernse-
hens DRS geschaffen hat.



«Frauenthemeny»: Familie, Ehe, Frau,
soziale Probleme

Inhaltlich deckt die Auswahl dieser klei-
nen Reihe recht gut die Themen ab, die
Ellen Steiner als Dokumentaristin (vor al-
lemindenletztenJahren) beschaftigten.

*

«S’goldigi Hochzig oder en Blick zrugg uf
nod nu goldigi Ziitey stellt aus festlichem
Anlass ein selbstbewusstes Paar vor, das
auf b0 Ehejahre zurtickblickt. Das fami-
lidre Leben dieser beiden bestandenen
Menschen iststark gepragtdurchihre be-
rufliche Arbeit als Wirtsleute sowie durch
den strengen und entbehrungsreichen
Kampf ums wirtschaftliche Uberleben.
Diese Erfahrungen haben eine harte, zum
Teil auch etwas verschrobene Schale um
einen gutmutigen Kern angelegt, sie
pragten jene — fur dieses Milieu vielleicht
typische — Lebenshaltung, die in der Be-
wiltigung des Notwendigen bestanden,
darob aber das Vitale, das unberechen-
bar fliessende Geflhl verschittet hat.
Die Annaherung an diese tragische, des
Feierns jedoch noch fahige Familie mag
stehen fur andere Auseinandersetzun-
gen der Fernsehmacherin mit Erfahrun-
gen von Zeitgenossen in den Institutio-
nen von Ehe — Familie — Erziehung: furdie
Gesprachsrunden von Eltern und Eheleu-
ten in «Das chunnt i de beschte Familie
vor!...»undin «Wer bin ich?», fiir die Do-
kumentation uber Kindsmisshandlung
«Warum chan so oppis passiere?», fir
den Report uber die Vorschulerziehung
«Was Hanschen nicht lernt...» und so
weiter. _

Bei ihren Beitragen um Ehe und Familie
geht es Ellen Steiner um eigentliche Ent-
deckungsreisen hinter die Alltagsfassa-
den. Die Institutionen Ehe und Familie
werden dabei als ambivalente Phano-
mene betrachtet. Zum einen werden an
diesen gesellschaftlichen Orten Rollen
eingeubt und Normen festgelegt, zum
andern sind sie gesellschaftliche Reser-
vate, in denen im Privaten all das ausge-
lebt und nachgeholt werden soll, was in
dem durch industrielle Arbeit geregelten
Berufsleben nicht moglich scheint. Doch
jenseits dieser fatalen Widerspruchlich-
keit bergendie beiden Institutionen so et-

was wie einen vitalen Lebensnerv, eine
nicht erloschene Sehnsucht nach au-
thentischem Leben und nach echter Be-
ziehung. Diese Sehnsucht galte es zu
schiiren, die Spannung zwischen dusse-
rem Schein und innerem Sein fir die Zu-
schauer wieder spurbar und erlebbar zu
machen. Dabei sind gerade die Bereiche
von Ehe und Familie furdie Zuschaueraus
eigener Anschauung oder Erfahrung
leicht nachvollziehbar. Auch wenn Ellen
Steiners Beitrage bei diesen Themen auf
eine ausgepréagt therapeutische und le-
bensberatende Wirkung abzielen, kom-
men sie doch ohne Rezepte aus. Die Zu-
schauer sind Experten. Die schlummern-
den Winsche sind durch einfache Me-
thoden aufzuscheuchen: Im einen Fall ist
esdas «rohe» Aufzeichnendes Prozesses
einer Selbsterfahrungsgruppe von Ehe-
leuten («Wer bin ich?»), im Fall von
«S’'goldigi Hochzig...» ist es das einfa-
che, aber bestandige Nachfragen der Fil-
memacherin nach dem weichen Kern in
der harten Schale. Die Portratierten ge-
ben dabei trotz der in dieser Generation
eher Ublichen Zuruckhaltung erstaunlich
offen Auskunft und gewinnen gerade
durch ihr «Gestandnis», dass ihre Ener-
gien stark von der Arbeit aufgebraucht
und dass sie Uber gewisse Gefuhle und
Erfahrungen nicht miteinander reden
konnten, an innerer Grosse. Das Fest je-
denfalls wird durch diese Einsicht und
Maoglichkeit zur Trauer reicher.

*

«lch han nie ufgéa»,der zweite Beitrag die-
ser Werkschau, ist das Portrat einer
88jahrigen Frau, die ergreifend von ihrem
unermudlichen Kampf um die soziale Ge-

Wiederholungen der
Dokumentarfilme von Ellen Steiner

Fernsehen DRS, jeweils am Sonntag,
12 Uhr

S’'goldigi Hochzig oder en Blick zrugg uf
ndéd nu goldigi Ziite (8. April)

Ich han nie ufga (urspriinglich auf 6. Mai
geplant, aus aktuellem Anlass auf unbe-
stimmte Zeit verschoben)

Mer spielled alli e Rolle (13. Mai)

Uf de Gass (20. Mai)
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rechtigkeit und die Gleichberechtigung
der Frauen berichtet. Die plastischen Er-
zahlungen der engagierten Arbeiterin
werden erganzt durch situierende und
verallgemeinernde Erlauterungen Uber
den Alltag der Schweizer Arbeiterfami-
lien zu Beginn dieses Jahrhunderts. Das
Portrat dieser einfachen Frau, deren un-
spektakulares Leben nicht in den Ge-
schichtsbichern steht, verdichtet sich zu
einer Art Geschichtsschreibung von un-
ten. Die zahe Heldin des Alltags wird da-
beigeradein der Art, wie sie sich quer zur
Geschichte stellt und ihrem Gang mehr
Freiheit furdie Unterdriickten abtrotzt, zu
einem Vorbild.

Die Art, wie Frauen Geschichte wahrneh-
men und leben, wie sie ihren Alltag be-
waltigen, hat Ellen Steiner als Dokumen-
taristinimmer wieder beschaftigt. Dieses
Interesse schimmertauchinjenenFilmen
durch, in denen sie nicht ausschliesslich
Frauenerfahrungen nachgeht: Im «S’go/-
digi Hochzig...» zum Beispiel besteht sie
in ihren Fragen immer wieder auf dem
Aspekt, wie die Frau und der Mann ihren
zwar gemeinsamen Weg doch unter-
schiedlich wahrgenommen und erfahren
haben. In «Willy R. — 10 Jahre danach»
behaftet sie den portratierten ehemali-
gen Drogensichtigen geradezu pene-
trant auf dessen Schwierigkeit/Unfahig-

Im. 1971 kam Ellen Steiner zum Fernsehen.
Sie hatte zuvor ein paar Semester Theater-
wissenschaft und Kunstgeschichte stu-
diert, diese Studiengange aber, weil zu
trocken, abgebrochen. In den 60er Jahren
war sie Regie- und Dramaturgie-Assisten-
tin am Zircher Schauspielhaus, beim
Deutschen Theater in Gottingen sowie bei
den Wuppertaler Bihnen —eine Arbeit, die
als Sprungbrett fiur eine Theaterkarriere
damals fur Frauen eher ungewohnlich war.
Das Theater verliess Ellen Steiner deshalb,
weil es fur sie zu abgehoben war, sich zu
isoliert in einer Kunstwelt bewegte.
Mehr Bezug zur Wirklichkeit hoffte Ellen
Steiner durch die Arbeit am Fernsehen zu
gewinnen. «Unbeleckt», wie sie es selber
nennt, das heisst: ohne spezifisch fernseh-
journalistische Erfahrung oder Ausbildung
kam sie zum damals noch jungen Medium.
In einem zweijahrigen internen Volontariat
lernte sie bei Ulrich Kiindig, zu der Zeit Aus-
bildungsleiter, heute Programmdirektor,
das journalistische Handwerk: recherchie-
ren, bildhaft denken, einen Film strukturie-
ren, ein Thema ubersetzen, vermitteln.

13 Jahre arbeitet Ellen Steiner seither beim
Fernsehen DRS, bis 1979 beim Ressort Re-
ligion und Sozialfragenin der Abteilung Fa-
milie und Fortbildung, ab 1980 bei demsel-
ben, aber umstrukturierten Ressort Gesell-
schaft und Religion in der Abteilung Kultur
und Gesellschaft. In dieser Zeit stellte Ellen
Steiner 15 langere Fernsehdokumentatio-
nen her. Am Anfang waren es vor allem so-
zialkritische Reports, in denen Journali-

Ein paar Daten zur Karriere einer Dokumentarfilmerin beim Fernsehen DRS

“ter der Leitung des Psychologen Hans Ul-

sten/-innen zu einer soziologisch gestiitz-
ten und selbst recherchierten These Be-
troffene und Repréasentanten exempla-
risch auswahltenundsprechenliessen. Die
meisten dieser Reports entstanden damals
in einem Team von «Autoreny, in minde-
stens funf Beitragen arbeitete Ellen Steiner
mit Christin Senn zusammen.

In der zweiten Halfte der 70er Jahre stellte
Ellen Steiner kurze Anspielfilme fiur die
Sendereihe «Zeit-Zeichen» her, in der je-
weils ein engagierter und kritischer Zeitge-
nosse als Studiogast zum aufgeworfenen
Thema befragt wurde. Zusammen mit dem
Ressortleiter Guido Wiiest betreute Ellen
Steiner zwischen 1976 bis 1979 die Redak-
tion von «Das chunnt i de beschte Familie
vor...» und «Wer bin ich?» (vgl. ZOOM
21/80, S.27 und 22/80, S. 22) und stellte fiir
diese Reihen 16 schmucklose, problembe-
zogene Anspielfilme her. In «Wer binich?»
diskutierte eine Gruppe von Eheleuten un-

rich Wintsch vorder Kamera ihre Erfahrun-
gen.

Wahrend eines dreimonatigen Weiterbil-
dungsurlaubes sah sich Ellen Steiner 1978
bei der ARD-Produktion der Familienserie
«Die Strassey, eine fiktive Geschichte lUber
Rocker, sowie bei Eberhard Fechner, ei-
nem Meister der biografischen Sendefor-
men und des Dokumentarspiels, um. Seit
1980drehte sie acht ungefahr stiindige the-
men- oder problembezogene Portréts, von
denen nun eine Auswahl von vier Filmen
wiederholt werden.
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Die stark journalistisch-konzeptionell ge-
pragte dokumentarische Methode von Ellen
Steiner lasst vorzeitig Risiken erkennen und
entsprechend reagieren. In ihrer Dokumenta-
tion Uber Kindsmisshandlung «Warum chan
so Oppis passiere...?» stellt sie heikle Passa-
gen in fiktiven Szenen dar. Im Bild: Ellen
Steiner (ganz hinten) gibt Regieanweisungen
ans Spitalpersonal und an die Schauspieler.

keit, sich aufeinen Menschen —in diesem
Falle eben auf Frauen — intensiver einzu-
lassenundsieinihren jeindividuellen Be-
dirfnissen zu verstehen. Schliesslich
dirfte auch der noch nicht ausgestrahlte
Film «Hilfe» Uber den 24-Stunden-Alltag
der Krankenschwestern zu einer kriti-
schen Auseinandersetzung mit einer den
Frauen zugeschriebenen Tatigkeit wer-
den.

Beitrage, in denen Frauenerfahrungen
ins Zentrum ricken, waren die Reports
«Beruf: Hausfrau» und «Frauenrollen —
Ménnerrolleny (Uber das Job-Sharing,
das Aufteilen der Berufs- und Hausarbeit
in einer Partnerschaft) und das Portrat
«Die langen Tage der Erika S.» Uber die

Probleme einer berufstatigen Mutter.
Diese Beitrage aus den 70er Jahren stell-
ten die Frauen als Opfer einer einseitigen
und beschneidenden Rollenzuweisung

dar. Erst mit «/ch han gmerkt, dass
d’Fraue eigetli schaurig guet sind» sucht
und findet Ellen Steiner ein Gegentber,
eine Helen Rohmer. Diese eher scheue
Frau gibt sich nicht mehrdamitzufrieden,
die unterdruckenden Verhaltnisse anzu-
klagen. Geborgen und zugleich ange-
stossen durch die Solidaritat in der
Frauenbewegung versucht sie ihr Leben
von sich aus entgegen den Rollenerwar-
tungenvonaussenneuzuleben. Sie steht
dabei in einem Ubergang Sie ziigelt aus
der Wohngemeinschaft, in der sie mit ih-
rem Freund zusammen gelebt hat, in eine
leere Wohnung, die sie einzurichten be-
ginnt. Die Filmemacherin greift diese
Wende im Leben der Portratierten auf,
macht den ausseren Anlass des Zugelns
zum Gerustdes Films und gestaltet damit
eine Metapher, inderdie individuelle Ent-
wicklung dieser Frau mitihrer stillen Kon-
sequenz und Aspekte der Frauenbewe-
gung (FBB Ziirich) ineinander gespiegelt
werden.
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Gassenarbeiter Renato Maurer und Ellen
Steiner, die es schwer hat, an diesen Portra-
tierten heranzukommen.

«Uf de Gass», eine Annaherung an den
Beruf eines mobilen Sozial- oder Ge-
meinwesenarbeiters, an den Streetwor-
ker, istdervierte und letzte Beitrag der El-

len-Steiner-Retrospektive. Er mag stell- -

vertretend flir jenen dritten Wirklich-
keitsbereich stehen, den die Dokumenta-
ristin in ihrem Schaffen immer wieder
aufgreift: die Sozialarbeit, jene Form von
Firsorge, die mit institutionellen Mitteln
Menschen unterstitzt, die allein und
ohne fremde Hilfe in und wegen diesem
Gesellschaftssystem flirimmer oder zeit-
weise kaumlebensfahig sind. Je nach un-
tersuchtem Objekt andert sich dabei die
Haltung der Filmemacherin. Wahrend die
Reportsder70erJahre («Erziehungsheim
— Hilfe oder Strafe?» und «Von der
Schwierigkeit, Sozialarbeiter zu sein»)
den gesellschaftlichen Hilfestellungen
eher kritisch-skeptisch begegnen, er-
greift die Reportage «Eigetli wot ich de-
volaufe — aber ich wiisst nod wohi...»
(1980) Partei fir ein Madchentherapie-
heim, indem zwar mihsam, aber den-
noch fruchtbar mit besonders gefahrde-
ten Jugendlichen gearbeitet wird. (Die
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damals aktuelle Spitze richtete sich ge-
gen die verantwortlichen Kantone, die
sich Gber finanzielle Probleme nicht eini-
gen konnten.)

Auch der neuen Anti-Institution des
Streetworkers begegnet die Filmema-
cherin in ihrem Beitrag «Uf de Gass» mit
Wohlwollen. Gerade in Abhebung von
der traditionellen Sozialarbeit — «die mit
dem richtigen Argument, dass es hun-
derte und tausende von Leuten gibt, die
soziale Hilfe brauchten, herrliche Stellen
schafft, aberes dann keine Leute gibt, die
dorthin kommeny (Streetworker Renato
Maurer) — versucht sie, dem Geheimnis
wie den Widersprichen dieses Gassen-
arbeiters auf die Spur zu kommen: Da
wird einervon den Etablierten der Gesell-
schaft bezahlt, auf die Gasse zu gehen, zu
den Leuten, dieinder Gesellschaftkeinen
Platz mehr haben. Er will ihnen seine
Energie zur Verfligung stellen und par-
teiisch mit ihnen an einer neuen Welt
bauen. Doch ist diese Veranderung der
Gasse nur der neuste Trick der alten Be-
vormundung der Randstandigen, umihre
Gegenwelt besser kontrollieren oder zer-
schlagenzu konnen? Ist Gassenarbeit der
Anfang eines neuen Bauens an einem
Haus, in dem alle Platz finden werden?
Die Antworten auf diese Fragen bleiben
erstaunlich offen. Der Portratierte wei-
gertsich, sein Geheimniszuerklaren. Das
wiederum bringt die Filmemacherin, wel-
chevonihrem Gegentiber eindeutige und.



Wie der Gassenarbeiter sich von der
Fernsehdokumentaristin abgrenzt

Weil der Film auf den Gassenarbeiter Re-
nato Maurer zielt, stimmter nicht. Das Her-
ausgreifen meiner Person macht Gassen-
arbeit zu etwas, was sie nichtist. Ich bin nur
etwas Energie darin, mehr nicht.

Von aussen gesehen — ja, da bin ich als So-
zialarbeiter angestellt. Das ist fixierbar.
Und dieses Fact, das habt ihr auf der Fern-
sehredaktion in Erfahrung gebracht. Und
an das haltet ihr euch nun.

Eure Prasenz erinnert mich immer wieder
an meine Rolle, an meine Rolle als Sozialar-
beiter. Das macht es mir schwierig, den
Leuten zu begegnen. Sie werden wieder zu
Klienten. Aber das stimmt dann nicht, das
ist dann nicht mehr Gassenarbeit.

Nattrlich wissen die Leute von der Gasse,
dass das mein Job ist. Aber wenn ich fir
jemanden einen Brief schreibe, so tue ich
das fur ihn. Nicht mit einem hintergrindi-
gen Ziel, als Therapie oder so. Sondern ich
bin einfach ich, dort wo ich bin, mit den
Leuten, die ich treffe. Ich habe nur immer
wieder den Anspruch, da zu sein, offen zu
sein. Konzentriert zu sein, solange es geht.
Zureagieren, aufalles, was mirmaoglich ist.

Ich komme mit wenig Strukturen aus. Alle
Tage fange ich wieder neu an. Ich muss
ausprobieren. Eigentlich kann ich nur
meine Energie zur Verfigung stellen. Be-
wusst teilnehmen. Darum bin ich auch par-
teiisch. Ich habe nicht den Anspruch, ob-
jektiv zu sein.

Die Gasse, das sind die Leute, die inder Ge-
sellschaft keinen Platz haben. Das sind
langsam viele. Und auch ich gehore zu den
Leuten, die aus allen Strukturen geflogen
sind.

Du bist in einer bestimmten Funktion da.
Das verunsichert jeden, der mit dir zusam-
menist: Machstdudich als Macherinanihn
heran,um etwas Interessantesvonihmein-
zufangen? Oderbistdumitihmzusammen,
einfach weil es sich so ergeben hat? Ein-
fach du?

Ich habe es natlrlich auch leichter. Ich
habe kein Mikrofon und keine Kamera, die
ich vor den Leuten aufstellen muss. Ich
muss auch nicht zu einer bestimmten Zeit
fertig sein, irgendein Produkt nach aussen
abliefern.

klare Auskunfte gewohnt ist und diese
auch erwartet, schier zum Verzweifeln.
Sie stosstan die Grenzen ihrer dokumen-
tarischen Methode und provoziert ein
Gespréach,indem der Gassenarbeiterden
Fernsehdokumentarismus mit der tradi-
tionellen Sozialarbeitvergleichtund Ellen
Steiner eine mustergultige medienpada-
gogische Lektion erteilt (vgl. Kasten).

Es mag sein, dass die Fernsehschaffende
beider Wahlihrer Stoffe mehrheitlich auf
Themen zuruckgreift, die nach einer gan-
gigen Kategorisierung der «Domane» der
Frauen zugeschrieben werden. Aller-
dings muss diese vorlaufige Klassifizie-
rung fur Korrekturen offen bleiben; denn
neben den meist despektierlich soge-
nannten «Frauenthemen» gibt es noch
eine heimliche Passion in Ellen Steiners
Schaffen: die Schauspielkunst. Dieses
Thema hat die Tochter des bekannten
Schweizer Regisseurs und Schauspielers
Sigfrit Steiner sowie die ehemalige Assi-
stentin fur Theaterregie und -dramatur-
gie nie in Ruhe gelassen. Mit ihrer ENG-
Produktion «Mer spielled alli e Rolle», der
als dritter Beitrag der Retrospektive aus-
gestrahlt wird, fasst sie gleichsam ein
Motiv, das in allen ihren Filmen immer
wieder aufscheint, programmatisch zu-
sammen. Sie begreift dabei den Schau-
spieler als einen Prototyp des Menschen,
der im Durchleben verschiedener Rollen
seine Moglichkeiten entdeckt; der, in-
demeraufdem Sprungist, ein anderer zu
werden, sich selber wird. Kurz, der
Schauspieler verkorpert jene Form von
riskanter Freiheit, die mit den verschiede-
nen Rollen spielerisch umgeht und somit
eine Distanz zu den an sie herangetrage-
nen Erwartungen gewinnt. In der knapp
stiindigen Dokumentation stellt Ellen
Steiner sechs Schauspieler/innen vor, in-
dem sie diese bei ihrer Vorbereitung auf
eine Vorstellung sowie bei einem Sze-
nenauftritt beobachtet und sie schliess-
lich bei ihnen zu Hause uber ihren Beruf
befragt. Dabei besticht im Hauptteil die-
ser Annaherung der strenge Aufbau, der
durch die ausgepragten Eigenwilligkei-
ten der prasenten Schauspieler das ver-
bindende Allgemeine hindurchscheinen
lasst.
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Nach journalistischen Kriterien
strukturierende dokumentarische
Methode

Uberblickt man Ellen Steiners Werke, so
hat sie in den letzten funf Jahren neun
stundige Dokumentarfilme geschaffen.
Allein schon diese quantitative Leistung
istenorm. Sie konnte kaum erbracht wer-
den, stunde dahinter nicht eine bewahrte
dokumentarische Methode: die der the-
matisch strukturierten Portrats.

Inder Regel geht Ellen Steiner aus von ei-
nem tendenziell aktuellen Thema und
sucht sich erst in einem zweiten Schritt
Menschen aus, die zur aufgeworfenen
Frage etwas Wesentliches zu sagen ha-
benoder mindestenszuihrineinerexem-
plarischen Beziehung stehen. Durch
diese Methode stosst sie meist auf starke
und selbstbewusste Personen, die, stolz
auf ihre Geschichte, meist anschaulich
und eindringlich von ihr reden kdnnen.
Durch die erzahlerische und meist auch
lebenspraktische Kompetenz werden die
Portratierten durch die Spiegelungen von
Ellen Steiner zu Vorbildern, zu Orientie-
rungs- und Lebenshilfen. Ich denke hier
etwa an die Schauspieler als vieler Rollen
machtige Selbstdarsteller («Mir spielled
alli e Rolle»), dann aber auch an die bei-
den Frauen: Anni Klawa-Morf, die auf
eine reiche geschichtliche Erfahrung zu-
rickblickt («Ich han nie ufgar), sowie an
Helen Rohmer («Ilch han gmerkt....»).

Schwieriger erweist sich die Methode
des themenzentrierten Portratfilms dort,
wo Geschichte noch nicht abgeschlos-
sen ist, wo sie sich nichtin einer einprag-
samen Metapher verdichten lasst. Der
Streetworker Renato Maurer im Beitrag
«Uf de Gass»weigert sich etwa, seine Er-
fahrungen in Erzahlungen zu fassen; er
misstraut dem erzahlenden Leistungs-
ausweis und schlagt Ellen Steiner vor, ihn
und seine Umgebung einfach zu beob-
achten, die Gasse ziellos zu befragen,
sich auf Atmospharen einzulassen,
Stimmungen und Dinge sprechen zu las-
sen.

Mit diesen Vorschlagen trifft der Gassen-
arbeiter aber genau die Schwachen der
dokumentarischen Methode dieser Art
von Portratfilmen. Sie sind in ihrem Zu-
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griff zur Wirklichkeit stark von journalisti-
schen Kriterien, von thematischen Struk-
turen bestimmt. Diese sind zwar durch-
aus nicht zuféllig oder aufgesetzt. Sie
sind vielmehr das Resultat vorangegan-
gener Recherchen. Geradezu umstand-

Dokumentarfilme von Ellen Steiner

Reports, Dokumentationen
(meist als Ko-Redaktorin, Ko-Autorin)

«Ruhe und Ordnung»: Filmische Mittel
werden betroffenen Unzufriedenen zur
Verfligung gestellt, Beitrag nicht ausge-
strahlt.

«Die Sackgasse»: Drogenszene Schweiz. .
«Erziehungsheim - Hilfe oder Strafesy:
dreiteilige Dokumentation.

«Von der Schwierigkeit, Sozialarbeiter zu
seiny: Jugendhilfe in Basel.

«Was Hénschen nicht lernt...»: Vorschul-
erziehung.

«Beruf: Hausfrau»: Teil 1 und 2.
«Frauenrollen — Méannerrollen»: Job-Sha-
ring.

«Eigetli wot ich devolaufe — aber ich wisst
noéd wohi..»: Reportage uber ein Mad-
chentherapieheim (1980).

«Warum chan so oppis passiere?»: Doku-
mentation mit fiktiven Elementen zum
Thema «Kindsmisshandlung» (1982/vgl.
ZOOM 18/82, S.27-30).

Themenbezogene Portrétfilme

«Die langen Tage der Erika S.»: Probleme
einer berufstatigen Mutter.

«Wir arbeiten fir Geld»: Jugoslawisches
Zimmermadchen in der Reihe «Frauen im
Alltag» (1979/vgl. ZOOM 6/80).

«lch han gmerkt, dass d'Fraue eigetli
schaurig guet sind»: Junge Frau aus der
Frauc)enbewegung (1981/vgl. ZOOM 6/81,
S.29).

«S‘goldigi Hochzig oder en Blick zrugg uf
nod nu goldigi Ziitey: Paar, das auf b0 Ehe-
jahre zuriickblickt (1981).

«lch han nie ufgé». Eine alte Arbeiterin be-
richtet Giber ihren Kampf um die Gleichbe-
rechtigung der Frauen (1982/vgl. ZOOM
7/82 und 9/82, S.21).

«Willy R. — 10 Jahre danach»: Ehemalige
Drogensiichtiger (1983/vgl. ZOOM 1/83).
«Mer spieled alli e Rolle»: Schauspieler
zwischen Leben und Bihne (1983/vgl.
ZOOM 16/83).

«Uf de Gass»: Gassenarbeiter/Streetwor-
ker (1984).

«Hilfer: 24-Stunden-Alltag der Kranken-
schwester (1984; noch nichtausgestrahilt).




lich versucht Ellen Steiner, den Zuschau-
ern transparent zu machen, was sie an
dem behandelten Thema interessiert,
warum sie die betreffende Person fur das
Portrat ausgewahlt hat. Wahrend der
Drehphase weiss sie dann auch ziemlich
genau, was siedieentsprechende Person
an welchem Ort (ab-)fragt. Die Gespra-
che mit den Portratierten oder ihre Aus-
serungen bilden denn auch den roten Fa-

den dieser Filme. Die Bilder sind entwe-

derrecht prazis gewahlte Dekors, welche
die Portratierten in ihrer Umgebung si-
tuieren, oder aber sie fuhren als Doku-
mente oder als demonstrierende oder
kontrastierende Episoden Inhalte des Ge-
sprachs weiter. In der Regel haben die
Bilder immer etwas zu bedeuten.

Die dokumentarische Methode, die Ellen
Steiner in ihren Portrats anwendet und
weiterentwickelt, schafft einfache und
eindeutige Abbildungen von Wirklich-
keit. lhre Vermittlungen wirken auf-kla-
rend, ab und zu auch etwas schematisch.
Die nie aufgegebene Ubersicht aus einer
mittleren Distanz kann beim Zuschauen
ermuden. Die Filme sind streckenweise
ohne Uberraschungen, weil die konzep-
tionelle Montage und die Thesenbilder

«beweisen», kaum aber die Zuschauer

zum eigenen Schauen anregen. Die the-
matischen Portratfilme scheinen sich
deshalb vor allem bei Personen zu be-
wahren, die ihre Erfahrungen zum Thema
uber die Sprache einbringen konnen und
gleichsam uber das, was sie sagen, neu-
gierigmachen aufdie, diedasprechen.
Matthias Loretan

«Die Briicke»: ein experimenteller
Fernsehdokumentarfilm

Unspektakulire Geschichten um einen
spektakularen Abbruch

Als im Marz dieses Jahres die Zurcher
Quaibrlicke verschoben wurde, war das
Anlass fur ein mittleres Fernsehereignis.
In Einschalt- und Sondersendungen
wurde daruber berichtet. Die Zuschauer/
innen konnten diesen technischen Prazi-
sionsakt zeitweise live mitverfolgen —um
am Ende banal festzustellen: Aha, es hat
geklappt.

Auch im Film von Felix Karrer geht es um
eine Bruckenerneuerung, auch um eine
spektakulare, das scheinen Bruckener-
neuerungen so an sich zu haben. Doch
Karrer beschrankt sich nicht auf das do-
kumentarische Aufzeigen des kompli-
zierten Arbeitsvorganges, es geht ihm
um mehr. Er taucht hinein in die ge-
schichts- und geschichtentrachtige Pa-
tina, welche sich im Laufe ihres 100jahri-
gen Bestehens uber diese Bricke gelegt
hat, zeigt auf, welche Bedeutung diese
Briicke hatte, furs Quartier, fur die An-
wohner, fur die Menschen, die beruflich
mit ihr zu tun hatten.

Die Langgassbriicke —um sie geht es —ist
eine spezielle Brucke. Schon ihr Name:
ein Anachronismus, derden Wechselvon
«Langgasse» zu «Langstrasse» im Zur-
cher «Chreis Chaib» liberdauert hat. Sie
ist nicht nur eine Briicke, sondern ebenso
eine Unterfuhrung, je nachdem, von wo
aus man sie betrachtet. Obenrasen Inter-
citys und Chiquitas tGber die Langstrasse
zumnahe gelegenen Hauptbahnhot. 4000
Zugsbewegungen taglich. Gleise sorgen
da fir Ordnung. Unten herrscht Chaos.
Autos zwangen sich hupend durchs Na-
delohr, heruntergerissene Fahrleitungen
der Trolleybusse und steckengebliebene
Lastwagen bringen den Verkehr zum Er-
liegen. Vor dem Eintritt in den dunklen,
schmalen Gang, wo nur noch Wand-
schmierereienvon (allerdings verzweifel-
tem) Leben zeugen, miissen die Fussgan-
ger tief Luft holen und sich dann beeilen,
um an den Abgasen nicht zu ersticken.
«Linke Bruder» haben diese Unterfiih-
rung schon gesperrt, weil die Abgas-
werte die zuldssige Hochstmarge um das
Zwei- bis Dreifache Uberschreiten, «da
erschien prompt die Polizei im Voll-
wichs».

Eine Nacht lang hat Karrer den Abbruch
der Brucke-gefilmt, ohne Konzept, ein-
fach den schonen Bildern zuliebe. Die
neue Betonbriicke war schon liber der al-
ten gebaut, die Gleise fest darin ver-
schraubt. Es ging jetzt darum, die alte
Stahlkonstruktion darunter zum Einsturz
zu bringen. Bilder von einem wahrlich
gloriosen Abgang wurden da eingefan-
gen, ein Rausch von Feuer, Funken, Far-
ben, Licht, von Larm und Maschinen, ein
sommernachtlicher Spuk.
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Diese Bilderbildeten den Ausgangspunkt
fur Karrers Recherchen rund um die
Langgassbricke. Er wollte herausfinden,
was da ausser dem Stahl, dem Eisen und
den Tausenden von Nieten noch alles mit
wegtransportiertworden war. Denn esist
doch so: Im Laufe der Zeit beladen sich
alle Ortlichkeiten, ob Hauser, Strassen,
Platze oder eben Brucken mit den Stim-
mungen und Gefuhlen der Menschen, die
sie benitzen. Verandert man aber die
Ortlichkeit, dann raubt man den Men-
schen auch die von ihnen da hineingeleg-
ten Emotionen. Man nimmt ihnen ein
Stlick personlicher Identitat.

Karrer also horte sich um. Er sprach mit
Bahnwarter Riidistihli (der ein kleines
Chorli leitet und eigens fir den Film das
«Langgassbrugg-Lied» komponierte und
textete) vom Stellwerk Nord, mit Herrn
Zimmermann von der Abteilung «Bruk-
kenbau» bei der Stadt Zirich, mit dem
friheren Bus-Chauffeur Hans Morger,
miteinem ehemaligen Polizisten aus dem
Quartier. Geschichte sammelte sich rund
um die Brucke, Generalstreik und ltalie-
nerkrawall, und hinzu kamen Geschich-
ten: von Notleidenden und Aufmupfigen,
von Ausgerutschten und Uberlebens-
kiinstlern, von Arbeitern, Beizern, Polizi-
sten, Saufern und Huren. Eine dreckige,
blutvolle, schmerzliche Welt entstand,
uberzogen von jenem feinen Humor, der
das Uberleben in ihr garantiert.

Karrer verwob alles zu einem Text. Poe-
tisch, einfuhlsam, subjektiv, seine Liebe
zum Quartier, zu seinen Einwohnern und
zur Langgassbriicke nicht verbergend.
Der Text also stand, jetzt musste Karrer
auf die Suche nach den Bildern. Denn
ausser dem Abbruch hatte er noch nichts
im Kasten. Ein schwieriges Unterfangen,
zumal, wenn, wie hier, der Text so dicht
und prazis ist, einen so hohen Eigenwert
aufweist.

Karrer suchte sie noch einmal auf, den
Ruadisuhli, den Zimmermann, den Moser
Hans und den Polizisten, filmte sie, zu
Hause, im Buro, im alten Saurer-Bus,
beim Gang durch die Unterfiihrung. Ru-
hige, atmosphérische Bilder. Keine Nah-
aufnahmen mit direkten Reden in die Ka-
mera—die Aussagendieser Personenwa-
ren im Text schon verarbeitet —, sondern

behutsame Einblicke ins personliche Um-.
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feld dieser Menschen, die alle irgendeine
Beziehung zur abgebrochenen Brucke
band.

Ein Beispiel, mit welcher Sorgfalt Karrer
seinem Text die Bilder unterlegt: iber die
Textspur erfahren wir einiges uber den
ehemaligen Bus-Chauffeur Hans Mor-
ger; im Bild sehen wir seine Wohnung,
die Einrichtung, die aufgehangten Fotos
seiner Kinder. Erst am Schluss der Ein-
stellung, wenn wiruns aus den angebote-
nen Informationen eine Vorstellung von
dieser Person machen konnen, kommt
diese dann tatsachlich ins Bild. Die Mon-
tage ermdglicht immer wieder, Text und
Bild aneinander zu Giberprufen, sie in ein
dialektisches Verhaltnis zu bringen. Die
Bilder sind also nicht einfach dem Text.
nachgeliefertes Fullmaterial, sie geben
ihm ersteigentlich seineihm gebihrende
Dimension.

Den fertiggestellten Film nun durchzie-
hen leitmotivisch die Abbruchszenen der
Langgassbriucke. Dazwischengeschnit-
ten sind die vier erwahnten «Portrats» so-
wie vereinzelte Stimmungsbilder von die
Brucke uberquerenden Zugen. Alles ist
fest verklammert durch den ausschliess-
lich im Off gesprochenen Text und durch
eine Figur, die Karrerin den Film einfuhrt:
Ettore Cella, ein Schauspieler und Regis-
seur, der im Langstrassenquartier auf-
wuchs, tauchtimmer wieder in einzelnen
Szenen auf, stumm zwar, aber auffallig:
mit rotem Schlips und schwarzem Zylin-
der. Ein Quartierfihrer? Ein Panopti-
kumsdirektor? Er steht wohl fur den Fil-
memacher selbst. Diese Figur und die
durch sie entstehende Verfremdung der
Szenen verdeutlichen, was in jedem Do-

Die Briicke

Experimenteller Fernsehdokumentarfilm
Ausstrahlung: TV DRS, Donnerstag,
10.Mai, 21.45 Uhr; Zweitausstrahlung:
Sonntag, 10.Juni, 12.00 Uhr

Gestaltung und Text: Felix Karrer
Darsteller: Ettore Cella

Sprecher: Konrad Horschik

Kamera: Georg Grubenmann, Heinz Liithi
Vertonung: Ernst Kohler

Schnitt: Vendula Roudnicka

Eine Produktion des Ressorts Gesell-
schaft und Religion




kumentarfilm mitschwingt, aber nur sel-
ten explizit erwahnt wird, dass namlich
die abgefilmte Situation, allein wegender
surrenden Kamera, eben keine naturliche
mehr ist.

«Die Brucke» von Felix Karrer ist ein poe-
tischer und intelligenter Film. Die Stim-
mung, die via Text Uberden Verstand den
Zuschauer erreicht, deckt sich inwunder-
barer Weise mitdergefiihlsmassigen, die
das Bild erzeugt. Ausgegangen ist Karrer
von einer Sache, einer Bricke, die abge-
brochen wurde, und dann hat er die
menschlichen Faden aufgespurt, die zu
ihr hinfihrten. Wo diese Brlicke steht, ist
gar nicht so wesentlich. Entscheidend ist
vielmehr — und das macht der Film deut-
lich, ohne es je zu erwahnen—, dass durch
Sanierung, Abbruch, Erneuerung eines
offentlichen Gegenstandes Heimatlosig-
keitentsteht—inder Heimat.

Ein Wunschbild des/der Nichsten

Zum Horspiel «Sela» von Dawn -
Lowe-Watson

«Selan, erklart der Professor der Studen-
tin, bedeute: eine Pause. Sela sei ein mu-
sikalisches Zeichen, das in den Psalmen
immer wieder auftauche. Was es genau
bedeute, wisse niemand so recht. Es
konne auch die Anweisung bedeuten: Er-
hebe deine Stimme, die Augen, die
Héande. Ein Zeichen fur Segnung, Amen,
Hallelujah, jedenfalls fiir etwas Grossarti-
ges.

Der Professor und die Studentin, er ver-
mutlich gegen 50, sie 19, sind in einer Kir-
che in Norfolk eingeschlossen. Die Nacht
bricht an. Diese Nacht, sagt sie, ist wie
eine Pause in der Zeit, eine Pause in mei-
nem Leben.

Sie stehen sich, das wird bald deutlich,
naher, als das Studium der Kunstge-
schichte es notwendig machte. Aus einer
schwierigen Situation sind siein eine ver-
fangliche geraten: Der Professor, Ed-
ward, hat Catherine, die Studentin, fur
das Wochenende in sein Cottage einge-
laden. Ein Weekend zu dritt: Edward, Ca-

Alex Oberholzer

therine und Julie, des Professors Lebens-
gefahrtin, die von dem Verhaltnis nichts
weiss, die aber bestimmt etwas vermu-
tet. Edward wollte Catherine die alte Kir-

- che zeigen. In ein Gesprach vertieft, das

vom Historischen immerwieder zum Per-
sonlichen wechselt, haben sie nicht
wahrgenommen, dass sie eingeschlos-
sen wurden.

Sela, die Pause: Der Gang des Normalen
ist unterbrochen. Die Leere des Wartens
muss ausgefullt werden — und was ist
nachher?

Dunkelheit, Mudigkeit, Kalte werfen die
beiden auf sich selbst zurlick. Edward,
der Belehrende, Uberlegene, wird sich
inne, was er bei jungen Frauen sucht: Be-
lebung, das «heisse Blut», die Warme —
die Jugend, die er selbst nicht mehr be-
sitzt. Catherine wird sich bewusst, dass
sie Anerkennung suchte, einen Anlass
und die Gelegenheit zu wachsen. Es war
nicht Liebe, sagt sie, was sie empfand. Es
waren Wachstumsschmerzen. Sie kon-
nen das Trennende, Edwards verfestigte
Angste, Catherines forderndes Vor-
wartsdrangen, nicht Uberwinden. Die
lange Nacht, so scheint es, wird in einer
Trennung enden.

Sela, die Segnung, der Segen: Er besteht
in der Einsicht, dass beide, Edward und
Catherine, einander nicht wahrnehmen
konnten als das, was sie sind. Sie haben
einander Rollen gegeben, Funktionen,
und haben von Rolle zu Rolle miteinander
gesprochen, anstatt von Person zu Per-
son:dieJugend mitdem Alter; die Unwis-
senheit mit der Klugheit; die Schiilerin
mit dem Lehrer. Sela bedeutet hier Gabe
des Verstehens: dass die unterschiedli-
che Anzahl der gelebten Jahre die beiden
fureinander unerreichbar macht.

Dawn Lowe-Watson erzahlt die alte Ge-
schichte vom alternden Mann und der
jungen Frau, die seine Tochter sein
konnte, neu. Neu, weil sie nicht auf das
Dramatische, Schicksalhafte oder gar
auf das Voyeuristische setzt, das Litera-
tur und Film dieser besonderen Art der
«mésalliance» zugeschoben haben. Dra-
matisch, das ware der offene Konflikt,
Streit. Schicksalhaft ware ein bdses
Ende. Dawn Lowe-Watson stellt aber
subtil einen Prozess der Bewusstwer-
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dungdar. Sie lasst zweiintelligente, kulti-
vierte Menschen miteinander reden,
Menschen, die von Anfang an zu Offen-
heit und Ehrlichkeit entschlossen sind.
Mehr noch, sie sind dazu fahig.

Doch die Starke des Stlicks, der fir ein-
mal versohnliche Ausgang, ist zugleich
seine Schwache. Denn das Leiden-
schaftslose, Vernunftige, das die Versoh-
nung erst moglich macht, macht diese
neue Version der alten Geschichte un-
wirklich und lasst sie kiunstlich erschei-
nen. Man mochte gern Dawn Lowe-Wat-
son glauben, doch man denkt an Nobo-
kov, Moravia, Frisch — und halt die alten,
bitteren Versionen fiur plausibler: dass
Beziehungen, die an Verkennung, an ma-
nipulierender Wahrnehmung des andern
scheitern, Wut und Enttauschung nach
sich ziehen; dass Verletzung zurick-
bleibt, die heilen muss, bevor Versoh-
nung moglich ist.

Dawn Lowe-Watson gestaltet eher einen
Wunschtraum als eine Wirklichkeit. lhre
Figuren sind in ihrer Friedfertigkeit na-
hezu vollkommene Menschen. Sie sind
sympathisch, ja verfiihrerisch. Glaubhaft
sind sie nicht. In ihnen dricken sich aus
einHarmoniebedirfnis, ein Wunsch nach
Schuldlosigkeit und Konfliktfreiheit, die
schon an Wirklichkeitsverleugnung gren-
zen. Indiz dafir ist Julie, die Betrogene,
auf die die Metapher Sela nicht anwend-
bar ist. Dawn Lowe-Watson entfernt sie,
deren Welt in dieser Nacht wohl eher zu-
sammengebrochen als in Ordnung ge-
bracht ist, mit einem Kunstgriff aus dem
Beziehungsspiel. Sie sei eine Frau, die al-
les verstehe, lasst sie Edward berichten.
Kaum glaubhaft, dass Julie den beidenan
diesem Morgen ein heiteres Fruhstuck
mit dampfendem Kaffee bereitet. Sie
wird ihnen eher mit Misstrauen und mit

Sela

Horspiel von Dawn Lowe-Watson
Deutsch: Ulrike Simon

Regie: Stephan Heilmann

Stimmen: Ulrike Willenbacher und Peter
Fitz

Ausstrahlung: Sonntag, 29.April, 14.00
Uhr, und Freitag, 4. Mai, 20.00Uhr,DRS 1.

32

Trauer begegnen. Oder misste das Kiir-
zel, mit der die Autorin ihre Figur charak-
terisiert, anders lauten: eine Frau, die
nichts verstehen will?

Catherine, die Studentin, und Edward,
der Professor, sind Figuren, die sich zur
Uberzeichnung geradezu aufdrangen.
Die Gefahr, dem Klischee zu erliegen, hat
die Darsteller, Ulrike Willenbacher und
Peter Fitz, anfanglich offenbar gegen die
Rollen eingenommen. Doch sie sind dem
Klischee nicht aufgesessen. Sie gestal-
ten die Rollen intensiv und lebendig. Sie
haben, wie der Regisseur Stephan Heil-
mann aussert, die Figuren gern bekom-
men — vielleicht, weil Catherine und Ed-
ward die Verwirklichung eines méachtigen
und allgemeinen Wunsches verkorpern:
Konflikt, bevor er zu Zwist und Streit wird,
in Verstehen zu verwandeln.

Stephan Heilmann inszeniert behutsam
und unaufdringlich. Akustische Effekte
setzt er sparsam. Sie dienen dem Text,
geben der Spannung keine falsche Rich-
tung (Schauplatzdes Stiicks istimmerhin
eine leere Kirche in einer stirmischen
Nacht!). Gerausche und Effekte sind «na-
turalistisch»: Schritte auf Kies, Hall im
Kirchenraum, Wind, Regen, Vogelstim-
men, Turenknarren. Gerade dieses Stlick
hatte sich aber angeboten fir ein Experi-
ment: weg vom Horspiel-Naturalismus,
der ja auch langst keiner mehr ist (das
Schrittgerausch zum Beispiel, das in kei-
ner Horspiel-Inszenierung fehlt, istschon
lange nicht mehr akustisches «Abbild»,
sondern ein blosses Signal,dasdurchun-
sere Horgewohnheit die Vorstellung von
«Gehen» auslost; man vergleiche dazu
die Schrittfrequenz von Catherine und
Edward in der Anfangsszene: so langsam
geht in dieser Situation wohl niemand!),
weg vom Gerausch als akustischem Biih-
nenbild. Musik und Gerdusch als dem
Text beigeordnete Trager von Inhalt und
Bedeutung im Sinne von musique con-
créte oder der «bedeutenden» Musik der
Renaissance und des Barock. Einen
Schritt in diese Richtung hat Stephan
Heilmann schon getan in den verfremde-
ten, echouberlagerten Orgelfiguren, die
die Zeitsprunge in der Handlung markie-
ren. Ein Anfang, der weitergefiihrt wer-
den musste. Marc Valance
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