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sehr wird noch auf den noch nicht er-
lahmten breiten Publikumsgeschmack
gesetzt. Es ist jedoch schier unvorstell-
bar, dass sich auf Dauer ein uberra-
schungsloses, nach allen Seiten risikolos

angepasstes Programm nicht totlauft.
Weshalb sollten Menschen sich lebens-
langinihrer Freizeit mit einem Fernsehen
beschaftigen, das sie weder riuhrt noch
aufrihrt?! Peter Kurath

FILMKRITIK

Doro no kawa (Schmutziger Fluss)

Japan 1981. Regie: Kohei Oguri
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/125)

Es gibt die Erfahrung, mit viel Vorwissen
und grossen Erwartungen zu einer Pres-
sevorfiihrung zu gehen, um dann umso
enttauschter das Kino zu verlassen. Und
es gibt die Erfahrung, einfach so hinein-
zusitzen, vollig offen gegeniber dem
Werk eines bislang unbekannten Regis-
seurs, und mit zunehmendem Staunen
eine kleine Sternstunde des Films zu erle-
ben. «Doro no kawa» («Schmutziger
Fluss») des 39jahrigen Japaners Kohei
Oguri zahlt fur mich zu den Erfahrungen
der zweiten Art.

Ein trage dahinfliessender Fluss, ein ein-
faches kleines Restaurant auf der einen,
ein irgendwie verwunschen wirkendes
Hausboot auf der anderen Seite, dazwi-
schen eine Brucke. Dies sind im wesentli-
chen die Schauplatze dieses 1981 ent-
standenen Schwarzweiss-Filmes, der in
Japan mit Preisen uberhauft, 1981 in
Moskau mit dem Silber-Preis ausge-
zeichnetundim gleichen Jahrfirden Os-
carfurdenbesten auslandischen Filmno-
miniert worden ist, und der trotzdem erst
jetzt zu uns gefunden hat. Einmal mehr
ubrigens dank der Initiative der Cactus-
Film (Die Konkurrenz moge verzeihen,
wenn dieser Filmverleiher immer mal
wieder lobend genannt wird, aber er hat
es ganz einfach verdient).

«Doro no kawa» handelt 1956, elf Jahre
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nach dem Krieg, in einem armlichen
Quartier von Osaka, nahe der Mindung
des Aji-Flusses. Die Hauptfiguren sind
zwei neunjahrige Knaben: einerseits No-
buo, dessen Eltern das bescheidene Re-
staurant fiihren, anderseits Kiichi, der mit
Mutter und Schwester auf dem Boot auf
der andern Flussseite lebt. Das Boot ist
erstvor kurzem hier aufgetaucht, und die
beiden Knaben beginnen sich anzufreun-
den. Der sensible Nobuo merkt bald ein-
mal, dass es Unterschiede gibt zwischen
dem Leben im Steinhaus am Fluss und
dem Leben auf dem Holzboot auf dem
Fluss, Unterschiede, die tiefer gehen, als
er das im Moment erfassen kann. Er
merkt auch, dass es mit Kiichis Mutter ir-
gend etwas Besonderes auf sich haben
muss. Doch vorerst freuen sich seine El-
tern, wenn er Kiichi und dessen Schwe-
ster zu sich nach Hause einladt. Sie wer-
den bewirtet, und Nobuos Vater fuhrt ei-
nen Zaubertrick vor. Die Gegeneinladung
lasst allerdings auf sich warten. Und ganz
unverstandlich ist fur Nobuo die War-
nung seiner Eltern, das Boot, auf dem Ki-
ichi lebt, nachts zu meiden. Erst nach und
nach wird klar, dass Kiichis Mutter als
Prostituierte ihre Familie — im wahrsten
Sinne des Wortes — uber Wasser halt. Bei
einem liblen Spiel, bei dem Kiichi Krebse
mit Sprit Ubergiesst und anzindet, so
dass sie als lebende kleine Lichter weg-
laufen, kommt Nobuo zu einem Blick in
die Kabine der Mutter, wo er diese mit ei-
nem Freier sieht. Am andern Morgen ist
das Boot verschwunden. Verzweifelt
rennt Nobuo dem Quai entlang, dem Boot
hinterher, um sich von seinem Freund zu



Das Erstlingswerk des Japaners Kohei Oguri
beschreibt die Freundschaft zweier Knaben
mit unterschiedlicher sozialer Herkunft.

verabschieden—ein Ding der Unmaoglich-
keit. -

Kohei Oguris Erstlingswerk lebt von einer
ganz einfachen, aber eindricklichen
Filmsprache und von seiner offensichtli-
chen Begabung, mit Kindern zu arbeiten.
Das natiirliche Siel der beiden Knirpse
verblifft Gber weite Strecken. Der Film
erzahlt — wie verschiedene Werke von
Ozu und Naruse — vom Alltag ganz ge-
wohnlicher Menschen, Menschen, die
nochanden Narbendes Krieges zu leiden
haben, Menschen, die sich ihre eigene
kleine Welt erschaffen haben. Oguri sagt
dazu im Presseheft: «lch gehore einer
Generation an, die den Krieg nicht ge-
kannt hat. Wir wissen auch nichts von al-
ledem, was unsere Eltern wahrend und
nach dem Krieg durchgemacht haben.
Das war es, ihr Mut und ihre Zartlichkeit,
ihr Uberlebenswillen, was ich entdecken
wollte.» '
Der Schwarzweiss-Film handelt wie ge-
sagt 1956, er sieht aber auch aus, wie

wenn er aus jener Zeit stammen wurde,
unddasistdurchaus positivzuverstehen.
Obwohl es sich um eine japanische Aus-

senseiterproduktion handelt, standen
dem Regisseureine Reihe von hochquali-
fizierten Filmtechnikern zur Verfigung.
Der Kameramann beispielsweise hat fur
Shohei Imamura gearbeitet, der Tonmei-
ster flir Nagisa Oshima, der Art Director
fur Mizoguchi.
Oguris Art der Darstellung dieser kleinen
Welt am Fluss erinnert an gewisse Werke
des poetischen Realismus. Dass er in
starkem Masse Symbole einsetzt ist of-
fensichtlich: der Fluss, die Brucke, die
beiden Seiten mitdem unterschiedlichen
sozialen Milieu. Ob man soweit gehen
darf, den Fluss auch als Zeichen fur die
vergehende Zeit und damit fur das Alter-
werden von Nobuo zu verstehen, fur sein
Eintauchen in die Welt der Erwachsenen
auch, ob man in der Symboldeutung so
weit gehen soll, bin ich mir allerdings
nichtsicher. Um dies zu beurteilen, weiss
ich zuwenig Uber Japans Erzéahltraditio-
nen und zuwenig lber den japanischen
Film.

Hans M. Eichenlaub
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Christine

USA 1983. Regie: John Carpenter
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/122)

Der 17jahrige Arnie Cunningham verliebt
sich in Christine. Arnie lebt in einer kali-
fornischen Kleinstadt und sieht nicht ge-
rade umwerfend aus. Jetzt hat den linki-
schen, verklemmten Knaben eine leiden-
schaftliche Liebe ergriffen. Seine Familie
und seine besten Freunde werden zweit-
rangig. Das ware nichts Besonderes,
wenn diese heissumworbene Christine —
nicht ein Chromschlitten ware: ein Ply-
mouth Fury, Baujahr '58.

Eines von diesen heissen Modellen, die
keine einzige gerade Linie kennen, nur
nierenformige Schwingungen, ovale
Woalbungen, eine rollende Topologie, ein
Neo-Barock: Kihne Haifischflossen
schiessen iberdas Heck, Zierleisten, dick
und geschwollen, zitieren Aerodynamik,
und Zwillingsscheinwerfer Gber einem
breiten Maul-Grill hinterlassen — aus der
richtigen Perspektive betrachtet — den
Eindruck eines Kroten-Gesichts. Die For-
men sind dionysisch: Die Kurven schwin-
gen, sturzen und fliessen. Das hatte et-
was mit Geist und eine Menge mit Mysti-
zismus zu tun.

Aus diesem Grund steht fiir Arnie fest:
Christine oder keine. In der Werkstatt ei-
ner Do-it-yourself-Garage baut er sich
den alten Schlitten, den er in einem ver-
gammelten Zustand in einem Hinterhof
entdeckt und von einem geheimnisvoll
redenden Besitzer ersteht, neu zusam-
men — jedoch auf eine seltsame Art: Die
Scheibenwischer sind neu, die Scheiben
noch nicht. Man wundert sich, und Arnies
Eltern sind entsetzt, weil ihr Sohn Nacht
far Nacht in der vergammelten Werkstatt
verbringt und alten Mist aus den Blech-
bergen kramt; der verwandelt sich dann—
offenbar unter den Handen Arnies — in
chromblitzendes Blech.

Als der stets mitleidig von seinen Mit-
schiulern belachelte Arnie eines Tages
mit seiner nagelneuen, blitzenden und
feuerroten Christine aufkreuzt, fallen den
Jungs und den Madchen die Augen aus
ihren Képfen. Doch der Erfolg hat seine
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Schattenseite: Wie Faust sich dem Teufel
verschwor, um in den Besitz des Wissens
zu kommen, so verlangt Christine, die
sich in Wahrheit selbst wiederhergestellt
hat, ihren Tribut: absolute Treue. Und
weil Arnie eine Freundin hat, entfaltet
Christine ihre Macht: In einem Autokino
versucht sie, das Madchen Leigh zu er-
sticken. Nur mit Muhe kann es gerettet
werden — und der Zuschauer ahnt es
langst: In Christine steckt der Teufel.
Nach dem gleichnamigen Roman «Chri-
stine» von Stephen King, drehte der Hor-
ror-Spezialist John Carpenter («Hallo-
weeny) seinen siebten Film und verzich-
tete — merkwurdig genug — diesmal dar-
auf, aus Trivialem einen atmosphari-
schen Alptraum zu schaffen. Dabei ware
gerade dieser Stoffideal fir eine ironisch
gebrochene Mystifizierung gewesen.
Denn die Romanvorlage, ein 600-Seiten-
Walzer, ist ein exzellenter Psycho-Trip
uber die Obsessionen und Frustrationen
der Teenager. Das Automobil, unter Ju-
gendlichen Symbol und teilweise physi-
sches Mittel des Triumphs iber familiare
und gesellschaftliche Beschrankungen,
driickt aus, was der Jugendliche verbal
nichtauszudriuckenvermag: Protest, Ver-
achtung, Selbstfindungs-Ersatz.

King, ein bei uns weit unterschatzter Au-
tor («Newsweek»: «Konig des High-
School Horrorsy) ist der Edgar Allan Poe
der Big-Mac-Generation. Seine Bilicher
entstehen vor dem Hintergrund der Reiz-
uberflutung, des Konsums und der Flim-
merwelt — und die ist gepragt durch den
raschen Wechsel von surreal anmuten-
der Brutalitat und suggestiver Eindring-
lichkeit.

King nimmt diese Erscheinungen wort-
lich und transplantiert sie wieder dorthin,
wo sie die erste Verwirrung- auslésen: in
den Kopf des Mittelstandsburgers. Seine
grauschwarzen Visionen, die in jene
Schichten vordringen, in denen mas-
kierte Gefuhle ihre Ventile suchen, haben
einen religiosen Hintergrund. Die abso-
lute Verdrangung kirchlich-sakramenta-
ler Rituale durch die Puritaner fuhrte zu
einer Entzauberung der Welt. Weil alle
magischen Mittel der Heilssuche als
Aberglaube verworfen wurden, venti-
liertesichdieverdrangte Magie im Horror
und in hitzig-driickender Psychologie (ei-



nerseits Poe, andererseits die Psycho-
Dramen Tennessee Williams’).

King amalgamiert beide Stromungen. Er
lasst die WegratlonaI|S|erten magischen
Mittel auf Umwegen und ins Monstrose
deformiert wieder durchbrechen: im
Sektenwesen, im Okkultismus, im Glau-
ben an die Begegnung der Dritten Art, in
der Angst vor animalischen Urtrieben
und in der Fetischisierung von Formen.
Eine ganze Reihe seiner Bliicher wurden
deshalb auch verfilmt: «Carrie» (1976 von
Brian De Palma), die Geschichte eines
Madchens, das durch die fanatisch-reli-
giése Erziehung der Mutter pyrokineti-
sche Fahigkeiten entwickelt; der All-
machtstraum eines Teenagers. «Shin-
ing» (1980 von Stanley Kubrick), die qual-
vollen Selbstbehauptungsversuche ei-
nes gescheiterten Schriftstellers, unter
denen vor allem sein kleiner Sohn Danny
leidet: Er wird in ein Neurosengehause
mit parapsychologischem Vorhange-
schloss gesperrt. «Cujo» (1982 von Lewis
Teague), die klaustrophobische Erfah-
rung eines Knaben von der verdrangten,
atavistischen Seite des domestizierten
Hundes. Zwei weitere Bucher sind in Hol-
lywoodin Arbeit: «Firestarter» und «Dead
Zoney.

Kings Bucher sind keine simplen Horror-
geschichten, keine Abfolge von schauer-
lichen Highlights, sondern komposito-
risch ausgekligelte Psycho-Dramen, die
zumeist mit einer breit angelegten «Ou-
vertire» beginnen: einer realistischen
Darstellung des sozialpsychologischen
Umfelds, in dem der Horror nistet. Sen-
sualismus und Rationalitat halten sich
meisterhaft die Waage und kippen ganz
langsam — fur den Leser fast nicht nach-
vollziehbar — ins Irrationale um.

So auch bei «Christine»: Arnies Affen-
liebe zu einem Plymouth Fury ist Subli-
mierung. DerJunge leidet nicht nur unter
seinen Schulfreunden, sondern auch un-
ter seinen Eltern, die zu den ganz Aufge-
schlossenen gehoren, alles bereden und
sich im Brustton der Uberzeugung fiir
hochst liberal halten. Von den wahren
‘Noten des Knaben aber haben sie keine
Ahnung.

Carpenters Film verzichtet auf dieses
Umfeld, zugunsten eines lapidaren Funk-
tionalismus: Das Auto ist bdse und Arnie

Wie Faust sich dem Teufel verschwor, so
verlangt auch Christine ihren Tribut.

sein Opfer. Damit genau verfalscht Car-
penterKings Intentionen: Dennvon Natur
aus kann kein Ding schlecht sein; erst
durch eine Projektion kann es boshaft
werden. Bei Carpenter gibt es derartige
Erklarungsversuche nicht; bei ihm ist al-
les glanzende Oberflache, oberflachli-

-cher Glanz. Es agieren nicht Menschen,

sondern Abziehbilder; Motive werden
nicht entwickelt, sondern Aktionen an-
einandergereiht.

Zwar wird Arnie durch Christine immer
selbstsicherer und arroganter (und im-

‘mer aufsdssiger gegen seine Eltern),

doch die Entwicklung bleibt Behauptung.
Als Schulfreunde seinen Wagen zum
Schrotthaufen zuruckhauen, zeigt Arnie
sein wahres Gesicht: Er verstosst Freun-
din Leigh und widmet sich einzig und al-
leine seiner Christine. Hier gelingt Car-
penter seine beste Szene: Am Steuer sit-
zend, bittet er luziferisch grinsend:
«Show me!» Fahles Grunlicht erhellt das
geschwungene Armaturenbrett, und mit -
atemberaubender Schnelligkeit regene-
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riert sich der Schlitten. Eine diabolisch-
witzige Paraphrase vom Zauberlehrling.
Der rote Weibsteufel mit seinen verwe-
genen Kurven und seinem ungebéardigen
Temperament nimmt nun Rache an den
Schulern, metzelt sie auf regennassen
Strassen nieder und jagt gar eine ganze
Tankstelle indie Luft. Das sind eindrucks-
volle Action-Szenen, aber nie will es Car-
penter gelingen, die Form des Wagens
eindrucklichzudamonisieren. Zwar kreist
die Kamera immer wieder mal um das
rote Blech, ohne aber ein charismatisch-
ambivalentes Bild von der barocken
Stromlinienarchitektur zu visualisieren.
Das Auto als moderne Skulptur, als Per-
formance — das ware die adaquate Um-
setzung des Romans gewesen. Dennoch
bleibt der Film tUber dem Durchschnitt
des Kinoalltags. Dafur sorgen die unver-
brauchten Darsteller, neue Gesichter, die
den Alptraum, der schliesslich mit einem
martialischen Showdown zwischen ei-
nem Bulldozer und Christine endet, als
Idssigen Actionfilm akzeptabel machen.
Wolfram Knorr

Zwei Frauen auf dem Bildungsweg
zur Selbstfindung

Yentl. USA 1983. Barbra Streisand
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/131)

Educating Rita. Grossbritannien/USA
1983. Regie: Lewis Gilbert
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/126)

Barbra Streisand meinte zu ihrem Film
«Yentl»: «Auch ich finde es schwierig, in
dieser Welt zurechtzukommen, vor allem
den Gegensatzvon Mann und Frauim Be-
rufsleben zu Uberbriicken. (...) Innerer
Frieden kommt mit Weisheit und die kann
man nur durch Lernen erwerben. Davon
handelt mein Filmy (Interview mit Bert
Reisfeld). In «Educating Rita» gibt die
Frau, die da'plotzlich ihren Bildungshun-
ger stillen und studieren will, als Grund
dafiran: «Bevorich Kinderkriege, willich
wissen, werich bin.» Die beiden Feststel-
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lungen sind so verbliffend Gbereinstim-
mend, dass es sich formlich aufdrangt,
diese Filme zusammen zu besprechen.

Beide Filme gehen auf literarische Vorla-
gen zurlck: «Yentl» auf eine Novelle des
Nobelpreistragers Isaac B.Singer (der
sich von der Umsetzung durch Barbra
Streisand enttduscht erklart haben soll),
und «Educating Rita» auf ein Theater-
stack von Willy Russell. Beide Geschich-
ten haben einen sehr ahnlichen Aus-
gangspunkt. Yentl verbieten religiose
Vorschriften ein Studium, und Rita ist der
Zugang zur Bildung durch ihre Angeho-
rigkeit zu einer sozialen Unterschicht und
als berufstatiger Frau erschwert. Beide-
mal handelt es sich um die filmische Dar-
stellung von Befreiungs-, beziehungs-
weise von Emanzipationsversuchen jun-
ger Frauen aus ihren zwar verschieden
festgelegten, aber gleich festgefahrenen
Frauenrollen. Beide hoffen, ihre kampfe-
rische Kraft aus Mitteln, die ihnen eine
iberdurchschnittliche Bildung verschaf-
fen konnte, zu beziehen. Wie bereits an-
getont, haben die zwei Frauen Schranken
zu durchbrechen, die in ihrer Verschie-
denartigkeit letztlich auch die unter-
schiedliche filmische Umsetzung mitbe-
wirken.

Yentl, eine junge juidische Frau, wird von
ihrem Vater, obwohl es der Glaube ver-
bietet, aufihrstandiges Fragen und Dran-
genhinschonfrihindenTalmud{Samm-
lung der Gesetze und religioser Uberlie-
ferungen des nachbiblischen Juden-
tums) eingefuhrt. Als der Vater stirbt, be-
schliesst Yentl, an eine Rabbinerschule
zu gehen, um sich dort ausschliesslich
mit dem Studium des Talmuds zu befas-
sen, denn sie findet «philosophieren
wichtiger als kochen.» Da der Eintritt fur
Frauen an diesen Schulen untersagt ist,
verkleidet sich Yentl als Mann, muss also
ihr wahres Geschlecht verleugnen, um in
diese Mannerdomane einzudringen. Sie
bricht nicht nur mit der traditionellen
Frauenrolle, sondern auch mit den ortho-
doxenreligiosen Schrankenihres Volkes,
die ihr diese Rolle aufzwingen.

Spielt die Geschichte von «Yently um die
Jahrhundertwende in Osteuropa, so jene
von «Education Rita» im heutigen Eng-
land und ist fur den Zuschauer entspre-



chend einfacher nachzuvollziehen. Rita,
eine junge Coiffeuse aus einem grauen
Industrievorort, schreibt sich, trotz Op-
positionihres Mannes, eines Arbeiters, in
einen Abendkurs fur englische Literatur
an der freien Universitat ein. Damit
schafftsie den ersten Schrittausihreran-
gestammten Frauenrolle und durchbricht
gleichzeitig die sozialen Schranken. Sie
bringt damit eine Entwicklung in Gang,
die zum Bruch mit ihrem Bekanntenkreis
und zur Scheidungvonihrem Mannfihrt.
Soweit die Triebfedern, die den Impuls
zur Auflésung dieser Problemkreise, den
Anlass zur eigentlichen Filmstory geben.
Sind die Motivationen fast identisch, so
unterscheiden sie sich doch in der filmi-
schen Umsetzung sowohl in dramaturgi-
scher wie auch in formaler Hinsicht er-
heblich voneinander.

Yentl, mittlerweile nennt sie sich Anshel,
verliebt sich in ihren Tutor Avigdor, der
seinerseits mitderschonen Hadass, einer
reichen Kaufmannstochter, liiert ist und
sie heiraten will. Wegen dem Selbstmord
seines Bruders bleibt ihm aber diese Hei-
rat verwehrt. Um trotzdem in der Nahe
seiner Geliebten zu bleiben, Giberredet er
Yentl/Anshel, zu der/dem er auch ein im-
mer starkeres Gefihl unerklarlicher Zu-
neigung empfindet, Hadass zu heiraten.
Yentl/Anshel willigt aus Liebe zu Avigdor
ein. Mitviel Muhe und List bringt es Yentl
fertig, ihr wahres Geschlecht geheimzu-
halten, bis Hadass an der sexuellen Absti-
nenz Yentls zu zerbrechen droht. Fur
Yentl ist damit der Zeitpunkt gekommen,
das Tauschungsmanover zu beenden.
Sie eroffnet Avigdor den wahren Sach-
verhalt. Die Heirat wird aufgelost, Avig-
dor findet doch noch zu seiner geliebten
Hadass zuriuck und Yentl verreist nach
Amerika, ins gelobte Land, wo sie als Frau
weiterstudieren kann.

Die Verstrickungen, die durch das in ei-
nem eher realistisch gezeichneten Um-
feld gekinstelt und unglaubwdurdig wir-
kende Verkleidungsmotiv (das so eigent-
lich nurin einer Komadie verwendbar ist)
entstehen, gewinnen im Verlauf der
Handlung an Gewichtund verdrangen zu-
sehends die Darstellung der Probleme ei-
ner Frau in einer Gesellschaft, in der die
Patriarchen Bildung und Wissen fiir sich
allein beanspruchen. Der Handlungsfluss

-~ Verheimlichung

Barbara Streisand als lernwillige Yentl.

stagniert. Der Film wird langatmig, un-
glaubwiirdig und zeitweise sogar pein-
lich. Da die intimsten Probleme Yentls
nicht in Dialogen vorgebracht werden
konnen (der interessante Aspekt des
Kommunikationsverlustes und der Ver-
einsamung Yentls, resultierend aus der
ihres wahren Ge-
schlechts, wird stillschweigend beiseite
gelassen), werden sie von Barbra Strei-
sand in Form von inneren Monologen zu
einschmeichelnden Melodien Michel
Legrands gesungen. Dadurch wird der
Film stellenweise zum Musical-die Strei-
sand brauchte schliesslich eine Mdglich-
keit, ihr eigentliches Talent, ihre Stimme,
zur Geltung zu bringen — und erschwert
durch den zunehmend schwindenden
Realitatsbezug eine Auseinandersetzung
mitder eigentlichen Problematik. Die Ne-
benfiguren, insbesondere Hadass, wer-
den zu charakterlosen Rollentragern de-
gradiert. Ihre Identitat, ihr Selbstwert, ist
gleich dem von Schachfiguren, ge-
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Julie Walters als Rita, die als einfache Coif-
feuse mehr wissen will, und Michael Caine
als desillusionierter Englischprofessor.

braucht als blosses Mittel zum Zweck. So
verheissungsvoll der Film angefangen
hat, soschnellverblassterzur Platitlide.

Anders bei «Educating Rita». Der komo-
diantische und trotzdem nicht oberflach-
liche Film ist temporeich inszeniert, und
die Dialoge spriihen stellenweise vor
Witz und Ironie. Diese spritzige Vitalitat
tragt, abgesehen von einigen Léngen,
den ganzen Film. Die ungebildete, aber
uber eine umwerfende Spontaneitat und
einloses, slanggefarbtes und ungehobel-
tes Mundwerk verfliigende Rita (quickle-
bendig dargestellt von der Newcomerin
Julie Walters) trifft auf den sich distin-
guiertgebenden Lehrer Frank Bryant (ein
hervorragender Michael Caine), einen

versoffenen, desillusionierten Dichter,

derseinen einzigen Spassinder Provoka-
tion seines Quastors findet. Das Amise-
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ment mit der naiven, aber witzigen Schii-
lerin, das sich Frank anfanglich ver-
spricht, wandelt sich sehr bald durch die
unbeirrbare Lernbegierde und die fri-
sche, direkte und unverkorkste Mensch-
lichkeit Ritas in ein tieferes Gefuhl. Wie
Frank Rita aus ihrem sozialen Umfeld
fihrt, so weckt sie.ihn aus seiner Lethar-
gie, aus seiner dumpfen Frustration. Es
entstehteine subtile Beziehung zwischen
dem Lehrer und seiner Schilerin. Frank
gelingt es, sich aus der kleinbiirgerlichen
Welt, in der er mehr dahinvegetiert als
lebt, zu losen. Den Verlust seiner Freun-
din, die nur aus Mitleid beiihm geblieben
ist, verkraftet er, abgesehen von einem
Kater am nachsten Morgen, ohne weite-
ren Schaden. Er bliiht auf in der Bezie-
hung zu Rita, einer Pygmalion-Bezie-
hung, wie sie von Ovids «Metamorpho-
sen» bis zu «My Fair Lady» immer wieder
variiert worden ist.

Rita entwickeltsichindessen langsam zur
Standard-Studentin, zu dem ldealbild,
das sie in Trish, ihrer Wohnpartnerin, zu
sehen glaubt. Der Selbstmordversuch
von Trish («Ohne Literatur und Musik



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 2. Mai 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unverénderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

({"est la vie 84/121

Regie, Buch und Schnitt: Paul Vecchiali; Kamera: Georges Strouvée; Musik: Ro-
land Vincent; Darsteller: Chantal Delsaux, Jean-Christophe Bouvet, Cécile Clair-
val, Ingrid Bourgoin, Hélene Surgere, Beatrice Bruno u.a.; Produktion: Frank-
reich 1980, Diagonale, 90 Min.; Verleih: offen.

Zwei Jahre braucht eine in den griinen Vorstadten wohnende Frau, um Uber die
Trennung von ihrem Mann hinwegzukommen und ihr eigenes Leben zu begin-
nen. Dies wird in einer meist absurd wirkenden Mischform von Theater und Kino
mit Szenen von jeweils nur einer Einstellung und fast nur verbal geschildert.
Trotz bewundernswerten Darstellerleistungen — der Film wurde in nur drei Tagen
gedreht — kommen die Aussagen zu Geschlechterrollen, Liebe und Sexualitat
sehr umstandlich und geschwatzig daher, und die Versuche zur Ironisierung
bleiben im Lacherlichen stecken.

E

Christine 84/122

Regie und Musik: John Carpenter; Buch: Bill Phillips nach dem gleichnamigen
Roman von Stephen King; Kamera: Donald M.Morgan; Schnitt: Marion
Rothman; Darsteller: Keith Gordon, John Stockwell, Alexandra Paul, Robert Pro-
sky, Harry Dean Stanton u.a.; Produktion: USA 1983, Richard Kobritz fiir Polar/
Columbia, 110 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Ein 17jahriger Schuler verliebt sich in ein Auto, einen Plymouth Fury, Baujahr
‘68, mit Namen Christine. Die Liebe wird zur Besessenheit und entladt sich blut-
rinstig: Christine zerstort jeden, der der Mesalliance in die Quere zu kommen
versucht. John Carpenter, exzellenter Funktionalist des modernen Horror-Films,
inszenierte diesen psychologisch abgriindigen Roman des hierzulande weit un-
terschéatzten Thriller-Autors Stephen King leider nicht adaquat. lhn interessieren
- nur die Action-Szenen, nicht aber Kings psychologische Intentionen. — Ab etwa
14.

J -9/84

Cobra (Im Wirgegriff der roten Kobra) ' 84/123

Regie: Joseph Velasco; Darsteller: Bruce Lei, Pi Chen Lan u.a.; Produktion:
Hongkong 1981, Insan, 82 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Nach der Ermordung seines alten Meisters begibt sich ein junger Kungfu-Kamp-
fer auf Arbeitssuche nach Djakarta, wo er in die Auseinandersetzungen zwi-
schen zwei Rauschgifthandlerbanden gerat. Als er sich absetzen will, werden
seine Frau und sein Kind umgebracht, worauf er sich mit einem Freund dem Ent-
scheidungskampf stellt. Melodramatische Akzente, einige Sexeinlagen und die
ublichen, prézis eingestellten Kampfszenen haben es schwer, die durftige Hand-
lung tber die Runden zu bringen.
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TV/IRADIO-TIP

Samstag, 5. Mai
13.45 Uhr, ARD

«Wer hat Angst vorm kleinen Chip?»

Film von Konrad Falter. — Bei allen faszinie-
renden Moglichkeiten der neuen Technik, ist
die Entwicklung problematisch, wenn Tech-
nik den Menschen die Arbeit wegnimmt, in
einer Zeit ohne Wirtschaftswachstum und
mit dem starken Zustrom von Schulabgan-
gern auf den Arbeitsmarkt. Fuhrt der techni-
sche Fortschritt in eine kranke Gesellschaft
von einigen hochbeanspruchten und -be-
zahlten Arbeitenden und vielen, die nicht
wissen, was sie tun sollen?

19.30 Uhr, ZDF

Natur - neu gesehen

«Alexander von Humbold, zum 125. Todes-
tag des grossen Naturforschers und Okolo-
gen Nr.1», Dokumentation von Peter Bau-
mann. — Peter Baumann zog mit seinem Ka-
merateam aufden Spuren des genialen Geo-
graphen und Naturforschers durch die
Schweizer Alpen, die Osterreichischen
Berge, die Anden und die Urwalder Sidame-
rikas. Das Ergebnis sind nicht nur einmalige
Tier- und Pflanzenaufnahmen vom Amazo-
nas-Regenwald bis zu 5000 Meter Hohe des
Chimborasso, sondern Beispiele 6kologi-
scher Vernetzung in der Natur. Stidamerikas
Befreier, Simon Bolivar, urteilte iUber Alexan-
dervon Humbold: «kHumbold hat fiir Amerika
~mehr getan als alle Konquistadoren».

Sonntag, 6. Mai
19.30 Uhr, ZDF

Allein gegen die Mafia

Ennio de Concini, Autor des sechsteiligen
Fernsehfilms, einer Gemeinschaftsproduk-
tion vom ZDF und RAIl: «Es ist vor allem die
Geschichte eines Mannes, der seinen Beruf
als Polizeikommissar liebt, der in eine sizilia-
nische Stadt geschickt wird, um dort einige

Mafia-Verbrechen zu untersuchen, sich in
ein Abenteuer verstrickt und in einen Ab-
grund fallt, aus dem es kein Entrinnen mehr
gibt... Er lebt ohne lllusionen und kennt sein
Risiko. Als Moralist wird er gezwungen intri-
gant und doppelziingig zu arbeiten.» (Wei-
tere Sendetermine: Sonntags, 13. Mai, 19.30
Uhr; 20., 27. Mai, 3.Juni, 20.15 Uhr; 10.Juni,
19.30 Uhr)

20.15 Uhr, TV DRS

Die schwarze Spinne

Musikalisch-dramatische Erzahlung nach
Jeremias Gotthelf von Hansjorg Schneider
(Text) und Rudolf Kelterborn (Musik), Regie:
Werner Diiggelin, Musikalische Leitung: Ar-
min Brunner. — Radiofassung: Montag,
7.Mai, 20.15 Uhr, DRS 2, Radio-Zweitsen-
dung: Sonntag, 13. Mai, 15.00 Uhr. — Bauern
sichern dem Teufel als Lohn fiir seine Hilfe
beim Frondienst ein ungetauftes Kind zu. Als
er um seinen Lohn betrogen wird, schickt er
eine Spinnenplage, bis die mutige Tat einer
Mutter Befreiung bringt. Die Handlung steht
im Gegensatz zum Rahmen der Erzahlung,
einer festlichen Kindstaufe im Emmental. In
der musikdramatischen Fassung wird die
Jahrhunderte spater wieder auftretende
Spinnenplage aus Gotthelfs Original wegge-
lassen.

Montag, 7. Mai
10.00 Uhr, DRS 2

E= Das Recht und das Bose

«Vom Dienst des Juristen in der Nachfolge
Christi».—Zwischen dem Abgrund des Total-
staates und dem Abgrund eines anarchisti-
schen Pluralismus gibt es fiir Professor Wer-
ner Kagi, Jurist und Theologe, nur den Weg
des demokratischen Rechtsstaates, der sich
nicht lber, sondern in das Recht stellt. Im
Rahmen des «Engadiner Kollegiumsy» aus-
sert sich Werner Kagi zur Sinnkrise und sieht
den Ausweg in einer neuen Weltorientie-
rung, in einem neuen, von Christus geprag-
ten Menschenbild.



Compulsion (Der Zwang zum Bosen) 84/124

Regie: Richard Fleischer; Buch: Richard Murphy nach dem Roman «Zwang» von
Meyer-Levin; Kamera: William C. Mellor; Musik: Lionel Newman; Darsteller: Or-
son Welles, Bradford Dillman, Dean Stockwell, Diane Varsi, E. G. Marshall, Mar-
tin Milner u.a.; Produktion: USA 1959, Richard D.Zanuck fur 20th Century Fox,
105 Min.; Verleih: offen.

Zwei Studenten aus reichen und kaputten Familien begehen aus einer Herren-
menschen-ldeologie heraus in Chicago einen Mord, der aber bald aufgedeckt
wird. Vor dem Galgen rettet sie nur ein brillantes Plédoyer des unkonventionel-
len Verteidigers gegen die Todesstrafe allgemein. Der Cinemascope-Film, der
wie ein typischer, in den zwanziger Jahren spielender Gangsterfilm inszeniert
ist, bleibt genauso packend, als er mehr und mehr psychologisch wird und sich
schliesslich beredt (von Orson Welles (iberwaltigend vorgetragen) fiir Mensch-
lichkeit und Liebe engagiert.
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Doro no kawa (Schmutziger Fluss) 84/125

Regie: Kohei Oguri; Buch: Takako Shigemori nach einem Roman von Teru Miya-
moto; Kamera: Shohei Ando; Schnitt: Nobuo Ogawa; Musik: Kuroudo Mori;
Darsteller: Nobutaka Asahara, Takahiro Tamura, Yumiko Fujita, Minoru Sakurai,
Makiko Shibata, Mariko Kaga u. a.; Produktion: Japan 1981, Motoyasu Kimura,
105 Min.; Verleih: Cactus Film, Zirich.

Der Erstling des 39jahrigen Kohei Oguri flihrt zuriick ins Nachkriegsjapan, nach
Osaka 1956. Im Mittelpunkt steht die Freundschaft zwischen zwei neunjahrigen
Knaben unterschiedlicher sozialer Herkunft, deren Umfeld der Film ebenso mi-
nutios wie eindrucklich beschreibt. Der Schwarzweiss-Film uberzeugt durch
eine einfache, auf das Wesentliche reduzierte Bildsprache und mit einem auch
fir Westeuropaer verstandlichen Einsatz von Symbolen. Besonders hervorra-
gend ist die Schauspieler-Leistung der Darsteller der beiden Jungen. — Ab etwa

14. -9/84
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Educating Rita (Rita will es endlich wissen) 84/126

Regie: Lewis Gilbert; Buch: Willy Russell nach seinem gleichnamigen Bihnen-
stick; Kamera: Frank Watts; Schnitt: Garth Craven; Musik: David Hentschel;
Darsteller: Michael Caine, Julie Walters, Michael Williams, Maureen Lipman,
Jeanne Crowley, Malcolm Douglas u.a.; Produktion: Grossbritannien 1983, Le-
wis Gilbert fir Acorn/Columbia; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Rita, eine vitale, bildungshungrige Coiffeuse, entschliesst sich auf der Suche
nach mehr Selbstkenntnis, ein Abendstudium in englischer Literatur zu begin-
nen. Als Lehrer sucht sie sich einen versoffenen Professor und gescheiterten
Dichter aus. Zwischen den beiden entspannt sich eine Beziehung, die beider Le-
ben schliesslich griindlich veréandert. Schlagfertige Dialoge und die beiden glan-
zenden Hauptdarsteller lassen nicht ganz vergessen, dass dem Film die Struktur

eines Theaterstlcks zugrunde liegt. — Ab etwa 14. -9/84
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Naturens hdmnd (Die Rache der Natur) 84/127

Regie und Buch: Stefan Jarl; Kamera: Per Kallberg; Schnitt: Annette Lykke-
Lundberg; Musik: UIf Dageby; Produktion: Schweden 1983, Stefan Jarl, 83 Min.;
Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Der schwedische Film zeigt auf, wie Schmutz- und Schadstoffe, Chemikalien
und insbesondere die Uberdiingung mit kiinstlichem Stickstoff die Umwelt ver-
seuchen und die Natur zum Giftherd machen, der Pflanzen, Tieren und Men-
schen den Tod bringt. Allein dadurch, dass Stefan Jarl zwischen die Schrek-
kensbilder von schimmelndem  Getreide, kranken Tieren und Tot- und Missge-
burten ruhige Sequenzen einer unberihrten, intakten Natur- und Tierwelt
schneidet, wird sein Film zum aufriittelnden Aufruf zur Umkehr, bevor es zu spat
ist. —-9/84
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21.15 Uhr, ARD

Riistung

Von Winfried Scharlau und Jurgen Bertram.
—Knapp 600 Millionen Menschen sind derzeit
in der Dritten Welt untererndhrt, doch die
Ristung wachst in den Entwicklungslandern
noch schneller, als in den Staaten der NATO
und des Warschauer Paktes. Die Autoren un-
tersuchen die politischen und sozialen Ursa-
chen des schreienden Widerspruchs zwi-
schen derimmer starker werdenden Militari-
sierung und dem wachsenden Elend in der
Dritten Welt. Beispiele verdeutlichen, wie
diese Problematik eng verwoben ist mit dem
Ost-West-Konflikt.

21.50 Uhr, TV DRS

Wise Blood (Die Weisheit des Blutes)

Spielfilm von John Huston (USA/BRD 1979)
mit Brad Dourif, Harry Dean Stanton, Amy
Wright. - John Huston folgt in seinem kraft-
vollen, spannenden Film dem Buch der ka-
tholischen Schriftstellerin Flannery O'Con-
nor und bringt in satirischen Ubersteigerun-
gen das amerikanische Vietnam-Kriegs-
Trauma unter. Die Geschichte falscher Gott-
sucher, die in chaotischer Welt Halt und
Hoffnung suchen, zeichnet ein prazises
Amerikabild: Provinzmilieu im Sudstaat, reli-
gioser Fanatismus und die Verbindung von
Heilserwartung und Profitdenken.

22.10 Uhr, ZDF

Die Welt, in der wir wohnen

«Diesseits von Eden», Pladoyer fir biologi-
sche Selbstversorgung in Stadt und Land,
Feature von Jiirgen Schneider und Peter Ni-
colay. — Berichtet wird unter anderem uber
Mietergérten auf dem sogenannten Ab-
standsgrin von Wohnblocks, Hinterhof- und
Dachstuhlgarten, Pilz-Farmen und Wurm-
kompostieren im Garten und auf dem Bal-
kon. Als Alternative zu unserem Ressourcen
verschwendenden Agrarsystem, erldutert
der Film Biomodelle, die ohne Kunstdiinger
und Schéadlingsbekampfungsmittel aus-
kommen, und stellt die noch wenig bekannte
«Permakultur» vor.

Dienstag, 8. Mai
19.30 Uhr, ZDF

Bali

Film von Istvan Szabo6, Gemeinschaftspro-
duktion ZDF und ORF. - Michael Stern, wah-
rend des Zweiten Weltkriegs in der Emigra-
tion geboren, Fernsehregisseur, Familienva-
ter,istmitsich und seinen privaten Beziehun-
gen im Besonderen und der westlichen Ge-
selischaft und Lebensform im Allgemeinen
unzufrieden. Erwird zum «Aussteiger», alser
einen Film uber den tragischen Tod eines eu-
ropaischen Malers drehen soll, der sich in
den zwanziger Jahren von Europa abwen-
dete und auf Bali lebte. Michael Stern teilt
dessen Hoffnung auf Selbstfindung. Aber:
Man kann vorden Dingen und vor sich selbst
nicht davonlaufen.

20.15 Uhr, DRS 2

E4 pie Liebe auf Besuch

Horspiel nach Alfred Jarry. — Die Vorstellun-
genund Bediirfnisse von Lucien, Protagonist
des tragikomischen Szenenreigens, in der
Begegnung mit Frauen, sind von Machtgell-
sten, letztlich aber von Angst gekennzeich-
net.—«Liebe» im Gewand der Angst. - Ist sie
vielleicht typisch, besonders bei den Man-
nern? Der Autor, einerder Vater des franzosi-
schen Surrealismus, schrieb die lose Sze-
nenfolge «L'amour en visite» Ende des letz-
ten Jahrhunderts. Horspielfassung und Re-
gie: Pierre Kocher.

Mittwoch, 9. Mai

22.55 Uhr, ZDF

Verbotene Hilfe

Fernsehspiel von Liliane Targownik. — Eine
Stadt, nach aussen intakt, fast normal wir-
kend, wird durch Angst und Misstrauen ihrer
Bewohner unertraglich. Es entwickelt sich
eine «orwellsche» Atmosphéare. Sogenannte
«Elemente», Menschen ohne festen Wohn-
sitz, werdenimmer haufigervon Krankenwa-
gen abgeholt und in psychiatrische Verwah-
rung gebracht. Herr Zent, «Ratgeber»-Re-
dakteur eines Massenblattes, gut situiert,
geratin Bedréangnisdurch eine junge Familie,
dieihn bittet, sie zeitweilig bei sich aufzuneh-
men.



Subida al cielo (Der Weg, der zum Himmel fihrt) 84/128

Regie: Luis Bunuel; Buch: L.Bunuel, Juan de la Cabada, Manuel Altolaguirra;
Kamera: Alex Phillips; Musik: Gustavo Pittaluga; Darsteller: Lilia Prado, Esteban
Marquez, Carmen Gonzales, Manuel Dondé, Roberto Cobo, Luis Aceves Ca-
staneda u.a.; Produktion: Mexiko 1951, Isla, 85 Min.; Verleih: offen.

Der frischverheiratete Oliverio wird noch vor der Hochzeitsnacht von seiner
sterbenden Mutter beauftragt, einen Notar fir das Testament zu holen. Die um-
stéandliche Busfahrt aus dem Indiodorf Gbers Gebirge in die nachste Stadt wird
zu einer metaphorischen Fahrt durchs Leben mit vielen Stationen und Ereignis-
sen und breit ausgemalter Typen- und Situationskomik, was alles zusammen ein’
sympathisch verklartes Mexiko-Bild ergibt. Es fehlen aber auch die fir Bunuel
typischen Sarkasmen und surrealistischen Traumbilder nicht, in denen sich die

psychische Verfassung Oliverios spiegelt. —17/83 (Seite 13)
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Tornado (Im Wendekreis des Soldners) 84/129

Regie: Anthony M.Dawson; Buch: Ernest H. Gordon; Kamera: William Powell;
Musik: Stephen Head; Darsteller: Timothy Brent, Alan Collins, Tony Marsina
u.a.; Produktion: Italien 1983, Gico, 92 Min.; Verleih: Elite Film, Zirich.
Nachdem er seinen Vorgesetzten zusammengeschlagen hat, flichtet ein ameri-
kanischer Sergeant, gehetzt von den Nordvietnamesen und der eigenen Truppe,
durch den Dschungel, um nach Kambodscha zu gelangen, was ihm auch fast
gelingt. Ein billiger Dutzendfilm, der einem mit seiner Gut-Bos-Typisierung, der
rassistischen Verzeichnung des Gegners, den Uberlauten und uberlangen Knal-
lereien, den Unmengen von Blut und seiner eklatanten Unlogik auf die Nerven
geht.
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Whistle Down the Wind (In den Wind gepfiffen) 84/130

Regie: Bryan Forbes; Buch: Keith Waterhouse und Willis Hall, nach dem gleich-
namigen Roman von Mary Hayley Bell; Kamera: Arthur Ibbetson; Musik: Mal-
colm Arnold; Darsteller: Hayley Mills, Diane Holgate, Alan Barnes, Bernard Lee,
Alan Bates u.a.; Produktion: Grossbritannien 1961, Beaver Film, 90 Min.; Verleih:
offen (Sendetermin: TV DRS 15.5. 84).

Drei Bauernkinder halten einen verletzten Mann, der in der Scheune Zuflucht
gesucht hat, fir den auf die Erde zurliickgekehrten Jesus, verfolgt von den Er-
wachsenen, die einen flichtigen Morder suchen. Der Erstlingsfilm von Bryan
Forbes trifft das heikle Thema in Stil und Darstellung trotz Leinwandverfrem-
dung auf bemerkenswert diskrete Weise und lasst etwas von der Kraft und
Grosse wirklichen Glaubens ahnbar werden.
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Yentl 84/131

Regie: Barbra Streisand; Buch: Jack Rosenthal und B.Streisand nach «Yentl,
the Yeshiva Boy» von Isaac B.Singer; Kamera: David Watkin; Schnitt: Terry
Rawlings; Musik: Michel Legrand; Darsteller: Barbra Streisand, Mandy Patinkin,
Amy Irving, Nehemiah Persoff, Steven Hill u.a.; Produktion: USA 1983, Barwood
fir MGM/United Artists, 134 Min.; Verleih: U.l. P., Zirich.

Yentl, ein wissensdurstiges Madchen, verkleidet sich als Mann, um den Talmud
studieren zu konnen. Sie verliebt sich in Avigdor, einen Mitstudenten, der sei-
nerseits Hadass liebt. Durch besondere Umstande und wegen ihrer Liebe zu
Avigdor, willigt sie ein, Hadass zu heiraten. Dieses ganze Versteckspiel findet
dann doch noch sein gutes Ende. Bilder, wie auf Postkarten, und rihrselige
Songs, meist als innerer Monolog eingesetzt, verklaren den Film auf langweilige
kitschige Weise und lassen die interessant beginnende Entwicklung einer Judin
zu Selbstbewusstsein und Selbstandigkeit in den Hintergrund treten. -9/84
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Donnerstag, 10. Mai
16.00 Uhr, TV DRS

Treffpunkt

«Fraueninitiativen von heute» mit Karen Mef-
fert. — Im Rahmen der Basler Mustermesse
ist der 9.Mai zum diesjahrigen «Tag der
Frau» proklamiert worden. Der Bericht weist
aufdie heutige sozio-okonomische Situation
der Frau hin. An funf Beispielen wird gezeigt,
wie Frauen in Eigeninitiativen ihre Lage zu
verandern suchen. Es folgt ein Gesprach mit
Marthe Gosteli, ehemalige aktive Mitarbei-
terin der Frauenbewegung, und der Soziolo-
gin Ursula Streckeisen, die in der Frauenfor-
schung tatig ist. (Zweitsendung: Montag,
14. Mai, 16.15 Uhr)

20.00 Uhr, TV DRS

Der 10. Mai

Spielfilm von Franz Schnyder (Schweiz 1957)
mit Heinz Reincke, Linda Geiser, Fred Tan-
ner, Therese Giehse. — 10. Mai 1940: Hitlers
Armee fallt in Belgien, Holland und Luxem-
burgein. Inder Schweiz wird die Generalmo-
bilmachung ausgerufen. Zivilisten flichten
ins Landesinnere. Einzelschicksale bilden ein
Mosaik, das aufs Ganze schliessen lasst. Der
mit hervorragenden Darstellern besetzte
und vom russischen Kameramann Konstan-
tin Tschet kraftvoll fotografierte Film, hat
beim Schweizer Publikum in den funfziger
Jahren keinen Anklang gefunden. Es war
nicht bereit, die selbstkritische Darstellung
jenerTage zu akzeptieren. Erst 1977 in neuge-
schnittener Fassung, fand der Film ein aufge-
schlosseneres Publikum.

Freitag, 11. Mai
22.20 Uhr, TV DRS

The Long Riders

Spielfilm von Walter Hill (USA 1980) mit Da-
vid Carradine, Keith Carradine, Robert Carra-
dine. —Es gibt liber zwei Dutzend Fassungen
der Jesse-James-Geschichte. Hills Film,
konventionell gedreht, mit Italowestern-Ein-
- flissen, verschiebt den Akzent auf den Bru-
der von Jesse James und die Younger-
Bande. Nach dem amerikanischen Blrger-
krieg bleiben die beiden Bridergruppen Aus-
senseiter der sich neu etablierenden biirger-
lichen Ordnung. Die expansive Politik der
Banken und Eisenbahngesellschaften ist ih-

nen ein rotes Tuch. Sie «spezialisieren» sich
wahrend 16 Jahren auf Post-, Bank- und Ei-
senbahnraub.

22.50 Uhr, ZDF

Paperback Hero

(Der Westentaschen-Cowboy)

Spielfilm von Peter Pearson (Kanada 1973)
mit Keir Dullea, Elizabeth Ashley, John Beck.
— Der Film legt bestimmte Ideale & la Holly-
wood inihrer Lebensfremdheit frei: Ungezi-
gelter Freiheitsdrang, Mannlichkeitskult,
Coolness eines Westernhelden werden als
Anachronismus vorgefuhrt, aber nicht zy-
nisch, sondern in menschliche Traume und
Ideale einfuhlend. Aufnahmen des weiten
Himmels in Kanada verdichten die Atmo-
sphéareder Leere, inderdie Protagonisten le-
ben.—Eintrauriger, melancholisch stimmen-
der Film.

Samstag, 12. Mai
20.15 Uhr, ARD

Le dernier métro (Die letzte Metro)

Spielfilm von Frangois Truffaut (Frankreich
1980) mit Catherine Deneuve, Gérard Depar-
dieu, Jean Pioret, HeinzBennent. —In derZeit
der deutschen Besetzung wird im Pariser
Theater «kMontmartre» ein neues Stlick ge-
probt. Wéhrend der Leiter des Hauses als
Deutscher und Jude sich im Keller versteckt
halt, versucht seine Frau das Unternehmen
durch die Fahrnisse der politischen Lage und
dermenschlichen Komplikationen zu fihren.
In subtilem Ausgleich von Heiteremund Tra-
gischem lasst Frangois Truffaut Spiel und
Wirklichkeit ineinandergreifen, um das Ver-
haltnis Politik und Kultur zu reflektieren.
(Ausfihrliche Besprechung ZOOM 22/80)

Sonntag, 13. Mai

8.30 Uhr, DRS 2
«Okumenischi Erziehig wir schén...»

Mischehen sind heute eher die Regel als die
Ausnahme. Die andere Konfession wird we-
niger als Bedrohung, sondern als Bereiche-
rung erfahren. Aber die staatliche Blirokratie
verlangt schon beider Geburtdie Festlegung
der Konfession. Im Schulalter der Kinder
missen Eltern entscheiden, welchen Reli-
gionsunterricht ihr Kind besuchen soll. Ein
Ehepaar dussert sich zum Thema. Dazu folgt
die Stellungnahme eines katholischen und
reformierten Theologen. (Wiederholung:
Montag, 21. Mai, 11.30 Uhr)



Erlduterungen

Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie, da die
Blatter mit den Kurzbesprechungen im Falz perforiert sind, leicht heraustrennen.
Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Moglichkeiten der Aufbewahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen mit einer Schere ausschneiden und in eine
Kartei einordnen. Passende Karteikarten, Format I, sind in jedem Burogeschaft er-
haltlich. Dies ist die praktischste Losung zum mihelosen Auffinden aller Filme. Die
Einordnung der einzelnen Kurzbesprechungen erfolgtin der Regel nach dem Origi-
naltitel. (Das erste fir die Einordnung zéhlende Wort wird mit einem Punkt unter
dem ersten Buchstaben bezeichnet. Bestimmte und unbestimmte Artikel zahlen
nicht.) Wer entsprechend der in der Schweiz verwendeten deutschen Verleihtitel
einordnen will, kann — zur Vermeidung von Fehleinordnungen — dank den unten
rechts wiederholten Verleihtiteln das Kartchen einfachumkehren. Verleihtitel mis-
sen allenfalls, wenn sie bei der Drucklegung noch nicht bekannt sind, spater vom
Benutzer selbstnachgetragen werden. Mitder nachgefiihrten Karteikannmansich
miuhelos Giber die Filme im Kino, im Fernsehen und auf Video orientieren. Die Kart-
chen eignen sich zudem vorzuglich zur Orientierung Uber das laufende Kinopro-
gramm,wennsie in Pfarrei- und Kirchgemeindehausern, Schulen und Jugendgrup-
pen in Schaukésten und auf Anschlagbrettern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in jeder
Lieferung alphabetisch geordnet. Das alljahrlichin Nummer 24 erscheinende Titel-
verzeichnis erlaubt ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung ver-
sehenen Kurzbesprechungen.

Wenn die Zeitschrift als Ganzes aufbewahrt wird, sind die Filmtitel (iber das Ende
Jahr erscheinende Inhaltsverzeichnis aufzufinden.

éinstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kénnen

J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden kénnen
E = Filme fir Erwachsene

Diese Einstufung ist ein unverbindlicher Hinweis; rechtsverbindlich ist die jeweils
publizierte Verfligung der zustandigen kantonalen Behérde.

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch sollten
sichdieseinjedem einzelnen Fall selber Rechenschaft gebenvom psychischenund
geistigen Entwicklungsstand der Kinder und Jugendlichen. Beiden K- und J-Filmen
werdendie Altersangaben nach Méglichkeit noch differenziert (ab9,ab 14).—Inner-
halb der einzelnen Stufen geht die Wertung jedes Films aus dem Text der Kurzbe-
sprechung hervor.

Hervorhebungen
* = sehenswert
* * = empfehlenswert

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der Ein-
stufung gesehen werden.
Beispiel: JX = sehenswert fir Jugendliche

E* * = empfehlenswert fir Erwachsene

Ausfihrliche Besprechungen

Filme, die aus verschiedenen Grinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM eine ausfihrliche Besprechung, auf
welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird. Beispiel: —1/84 = ausfihrliche
Besprechung im ZOOM Nr.1/1984.

Im Textteil verweisen ZOOM oder ZOOM-FB (Filmberater) mit entsprechenden Zif-
fern (z.B. 1/83) auf Besprechungen oder Erwahnungen in friiheren Nummern und
Jahrgangen. _



10.00 Uhr, TV DRS
Es gibt Wichtigeres als mein Leben

«Alan Boesak, Vorsitzender des Reformier-
ten Weltbundes», Gemeinschaftsproduk-
tion des hollandischen und Westdeutschen
Fernsehens. — Zu den Mitgliedkirchen des
Bundes zahlt auch die «Dutch Reformed
Church»von Stdafrika, derdie meisten Mini-
ster angehdren, die Alan Boesak das politi-
sche Wahlrecht vorenthalten. Der selbstlose
Alan Boesak setzt sich nachdricklich fir die
Rechte der Schwarzen ein, oftnennt man ihn

den Martin Luther King von Sidafrika.

10.30 Uhr, TV DRS
«Mer spielled alli e Rolle»

Schauspieler zwischen Leben und Buhne,
Sendung von Ellen Steiner. — Sechs Schau-
spieler wurden wahrend der Vorstellungen
«Merlin» und «lwanow» im Schauspielhaus
Zurich bei der Vorbereitung auf ihren Auftritt
beobachtet und privat ber ihr berufliches
Selbstverstandnis befragt: Matthias Habich,
Michael Rittermann, Sybille Courvoisier, Ur-
sula Andermatt, Angelica Arndts und Peter
Brogle. Trotz der hohen Anforderungen und
harten Konkurrenz, Gbt der Schauspielerbe-
ruf weiterhin auf junge Menschen eine
grosse Faszination aus (vgl. das Ellen-Stei-

ner-Portrat in dieser Nummer).

23.00 Uhr, ARD
Asyl

«Bewahrungsprobe fur ein Grundrechty,
Filmvon Gert Monheim.-Als Anhdngereiner
Naturreligion werden die Jeziden in der Tur-
kei von Moslems verfolgt, ohne dass der
Staat sie schitzt. In der Dokumentation wer-
denJezidenbeschrieben, die sich als Asylsu-
chende in Celle und Umgebung niedergelas-
sen haben. Jahrelang sind sie von deutschen
Gerichten als politische Flichtlinge nicht an-
erkannt worden. In ihre alte Heimat kénnen
sie nichtzuruck, hier drohtihnen die Auswei-

sung.

Montag, 14. Maji

21.35 Uhr, TV DRS

A Woman Under The Influence
(Eine Frau unter Einfluss)

Spielfilm von John Cassavetes (USA 1974)
mit Gena Rowlands, Peter Falk, Matthew
Cassel. — Cassavetes hat dem «ganz ge-
wohnlichen Wahnsinn» des amerikanischen
Lebensstils ein aufreizendes Portrat gewid-

met. Er zeigt, wie eine neurotisierende Um-
welt eine Frau in krankhafte Zustéande treibt,
aus denen sie vergeblich versucht auszubre-
chen. Auch die Flucht in den Wahn, in die
Nervenklinik, versagt: Nach ihrer Rickkehr
erleidet sie einen Ruckfall und versucht sich
umzubringen. Im Stil einer schmucklosen
Fernsehreportage stellt der Film die Protago-
nisten in den Vordergrund.

Mittwoch, 16. Mai
22.20 Uhr, TV DRS

Zeitgeist: Der letzte Schrei

«Mode zwischen Diktat und Befreiung», Mo-
deration:Vreni Meyer.—Mode als Diktat oder
als Hilfe zur Entfaltung der Personlichkeit?
Dieser Frage versucht die Sendung auf die
Spurzu kommen. Warum leisten dem Mode-
trends Millionen, deren Kleider weder abge-
tragen, noch von Motten zerfressen sind, je-
des Jahr erneut Gefolgschaft?

Donnerstag, 17. Mai
22.05 Uhr, ZDF

Die Ware Liebe

Uber die Prostitution und Madchenhandel
berichtet Helga Dierichts. — Ohne voyeuristi-
sche Einblicke ins Milieu berichtet der Film
von Alltag im Bordell. Steffi, Gela, Petra und
Babsi teilen ihre Erfahrungen mit, anonym,
versteht sich, denn ihre Angst ist gross, mit
Gewalt wieder zuriickgeholt und weiter auf
den Strich geschickt zu werden.

Freitag, 18. Mai
21.55 Uhr, TV DRS

Touch Of Evil (Im Zeichen des Bésen)

Spielfilm von Orson Welles (USA 1958) mit
Charlton Heston, Janet Leigh, Orson Welles.
— Frei nach einer Romanvorlage von Whit
Masterson, geht es Welles um die schil-
lernde Figur des Hank Quinlan, der in einem
Nest an der mexikanischen Grenze durch In-
dizienfédlschung und konstruierte Schuldbe-
weise fir «Recht und Ordnung» sorgt. Der
Gerechtigkeitssinn des Polizeihauptmanns
ist durch personliche Erlebnisse zum ver-
schlagenen, sadistisch eingefarbten Fana-
tismus geworden. Das ubliche Gut-und-
Bose-Muster Hollywoods stellt Orson Wel-
les infrage, deshalb wurde er beim Schnitt
des Films suspendiert, Regisseur Harry Kel-
ler drehte einige Szenen nach.



fihle ich mich véllig leer») lasst sie aber
rechtzeitig die Konsequenz dieser Ent-
wicklung erkennen. Er ist dieselbe Ent-
wicklung an der Frank zugrundezugehen
droht. Rita merkt noch rechtzeitig, dass
sie durch Anpassung ein Rollenverhalten
zu ubernehmen beginnt, das ihr Denk-
und Verhaltensweisen aufzwingt, in de-
nen sie ihre unverwechselbare Indivi-
dualitat verlieren und ihre nicht-konfor-
men Bedlrfnisse verleugnen muss. Aus
«Rita» drohteine «Trish» oderein «Frank»
zuwerden. Aber Ritadurchschaut die Ge-
fahr. Sieerkennt, dass Kulturund Bildung
nicht zum Selbstzweck, fir den man
seine Eigenstandigkeit und Eigenwillig-
keit opfert, werden dirfen, sondern dass
sie Mittel sind, um im privaten und sozia-
len Bereich besser kommunizierenund zu
sich selber finden zu konnen. Bildung und
Kultur also nicht als «l’art pour I'art», son-
dern als «l’art pour la viey.

Mit diesem neu gewonnen Bewusstsein
erreicht Rita schliesslich ihr Ziel, eine
glanzend bestandene Abschlusspriifung
in englischer Literatur. Mit dem gleichen
Bewusstsein wandert Frank, bevor er
endgultig aus der Universitdt geschmis-
sen wird, nach Australien aus, wo er das
alte Leben hinter sich lassen kann.

Die temporeiche Montage von «Educa-
ting Rita» kann leider nicht dariiber hin-
wegtauschen, dass dem Film das gleich-
namige Theaterstuck von Willy Russell
zugrunde liegt. Der Film wirkt stellen-
weise zu theaterhaft. Wahrend Rita und
Frank subtil und differenziert gezeichnet
werden, bleiben die Nebenakteure sche-
menhaft, gleich ihren Leidensgenossen
aus «Yentl». Die grossen Momente hat
der Film im muffigen Studierzimmer
Franks, wo die meisten Auseinanderset-
zungen zwischen der Frau aus dem Volk
und dem College-Professor stattfinden.
Aussenaufnahmen, ob auf dem Flug-
platz, in Ritas Wohnung oder im College-
Park, wirken aufgesetzt und zerstorendie
antiquierte, verstaubte Atmosphare der
altehrwurdigen Bildungsstatte. Trotz die-
sen Mangeln bleibt «kEducating Rita» eine
gut gemachte Theaterverfilmung, tem-
peramentvoll gespielt, mit schlagferti-
gem Humor, ohne Neigung ins Kitschige
und last but not least unterhaltsam bis
zum Schluss. Daniel Busser

Le bon plaisir

Frankreich 1983. Regie: Francis Girod
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/107)

Cathérine Deneuve, immer noch eine be-
zaubernde «Belle de jour» und hier weni-
ger kuhl und unnahbar wirkend als auch
schon, spielt die Designerin Claire, die
viel hin- und herjettet zwischen Paris und
New York. Irgendeinmal ist von einem
neuen Vertrag mit Bloomingdale die
Rede, aber arbeiten sieht man die schone
Blonde nie: Wir bewegen uns in jenen
Kreisen, in denen Geld als Gesprachs-
thema Uberflussig ist, da reichlich vor-
handen. Dafur klingelt bei Claire standig
das Telefon: Mal ist’s der Innenminister
(Michel Serrault), der an der Strippe
hangt, mal der Prasident der Dritten Re-
publik Frankreichs personlich (Jean-
Louis Trintignant). Die beiden zeigen ver-
mehrt Interesse an Claire, als sie erfah-
ren, dass ein zehn Jahre alter Brief, den
Claire in einer ihrer zahllosen Handta-
schen mitgetragen hat, in die Hande ei-
nes jungen Taschendiebs und Tauge-
nichts (Hippolyte Girardot) gelangt ist.
Eile ist geboten, denn besagtes Schrei-
ben stammt vom Prasidenten und stellt
ihn nichtebenins beste Licht: Erratindie-
sem lange vor seinem Amtsantritt ver-
fassten Zeilen Claire mit drastischen
Worten, zum Wohle seiner Karriere ihr
gemeinsames Kind abzutreiben; darauf
hat sie nicht einsteigen wollen und des-
halb die Beziehung abgebrochen. Jetzt
gilt es, mit allen Mitteln einen Skandal zu
vermeiden. Konnte ja sein, dass das
Schreiben in die Hande eines oppositio-
nellen Politikers oder Journalistenfalit...
Nach einem kurzlich gelaufenen grossar-
tigen Film Uber die Macht der Fotos und
Filmbilder («Under Fire») jetzt also ein
Film Uber die Macht der geschriebenen
Worte? Der Briefistindes nur Katalysator
der. Handlung, vergleichbar den «Mac-
Guffins» bei Hitchcock. Zwar fallen die
heissgefragten Zeilen tGiber den Umweg
von Taschendieb Pierre tatsachlich in die
Hande eines Journalisten, aber der z6-

‘gert lange mit der Veroffentlichung, und

als er sich endlich anders entschliesst, ist
es schon zu spat: Staatsschutz-Beamte
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des Innenministeriums erhaschen die er-
sten und einzigen Kopien gleich in der
Druckerei, der Journalist begeht Selbst-
mord. Pierre selber macht sich einen
Spassdaraus, den Staatsprasidenten mit
kleinen Geschenken zu foppen, so etwa
mit Babywasche, da namlich Claire ihr
Kind nicht abgetrieben hat. Spater sucht
er Claire personlich auf, gelangt dadurch
ebenfalls ins Blickfeld des Staatsschut-
zes, woraufhin prompt ein kleiner Unfall
inszeniert wird. Claire, die sich beim In-
nenministerfurihn gewehrt hatundihnin
Sicherheit wahnt, kann nicht wissen,
dass er das «unbekannte Opfery ist, von
dem in einer kleinen Zeitungsmeldung
die Rede ist. Kein Happy-End.

Ein Film uber die Zentren zeitgendssi-
scher Machtaustbung also, ein Film Gber
Menschen, die in der Hierarchie der Lei-
stungsgesellschaft zualleroberst stehen.
«Hat man das Recht, diese Konventionen
(des franzésischen Kinos, Anmerkung
des Verfassers) zu brechen, um nicht zu
sagen diese Tabus? Einzudringen in den
Ministerrat? Ins Flugzeug des Prasiden-
ten? Zum Innenminister? Zum Kopfkissen
des Prasidenten? Hat man das Recht, mit
imaginaren Personen und einer fikti-
ven Geschichte diese Machtmenschen
(hommes de pouvoir) zu zeigen, ihre Be-
ziehungen unter sich, zu der Presse, zu
den Frauen, die sie lieben, indem man mit
den Mitteln der Komodie so leichtfussig
wie moglich die Dinge schildert, wie sie
nicht sind», schreiben Regisseur Francis
Girod («Trio Infernal», «L'état sauvagey,
«La banquiére» u.a.) und Co-Drehbuch-
autorin Francoise Giroud im Presseheft
und ténen im nachfolgenden Satz gleich
an, dass Filme uber Politik und Staats-
oberhaupter gar nicht so ungewohnlich
sind, dass sich schon Hunderte von Film-
autoren also das Recht genommen ha-
ben, «einzudringen in den Ministerrat»:
«Wirhabenunsdieses Rechtgenommen,
weil es keinen Grund gibt, hier das Mono-
pol dem amerikanischen Kino zu tiberlas-
sen; weil das uns mehr interessiert,
heute, als das Leben Heinrichs VIII. ...
oder jenes Ludwigs XVLI.».

Die historischen Vorlaufer der heutigen
Staatsoberhaupter, Konige, Kaiser, Fur-
sten und andere Monarchen sind uns ver-
traut aus zahllosen Marchen, Mythen und
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Sagen. Die gesellschaftlichen Strukturen
ermoglichen zwar heute immer weniger
absolutistische Diktatoren, Machtgeran-
gel sind zumal in den Industrienationen
unblutiger, verhaltener und raffinierter
geworden: Auch darauf hat das Kino
schonlange reagiert, nicht nur das ameri-
kanische, wo politisch relevante, kriti-
sche Filme eine lange Tradition haben
(von «Scarface», 1930, Uber «Young
Mr.Lincoln», «All the King's Meny,
«Great McGinty», «All the President’s
Meny biszu «Scarface», 1983); neben Au-
toren wie Rosi, Petri, Godard, Resnais ha-
ben selbst Schweizer Filmemacher, de-
nen doch gemeinhin Kleinlichkeit nach-
gesagt wird, explizit politische Sujets fur
die Leinwand gestaltet («Hitler toteny,
«Auslieferung», «ErnstS.», «Der Ge-
meindepréasident» usw.).

Der Film «Le bon plaisir» ist ein Marchen
geworden, das auf heutige Verhaltnisse
zugeschnitten ist. So wie sich der Prasi-
dent seines sexuellen «Fehltritts» a dis-
crétion entledigt, so hat auch Girod den
Film a discrétion inszeniert: Niemand
wird emport aufschreien. Die Szenerie
unddie Technik, in der sie filmisch darge-
stellt wird, ist vertraut aus den modern-
sten (und zynischsten) Maéarchen, den
Werbespots. Vor Gesprachen etwa wird
stets zum Drink gegriffen, die entspre-
chenden Szenen konnten isoliert ohne
jegliche Veranderungen als Alkoholika-
Reklamen verwendet werden. Die Welt
ist nicht ganz so heil wie in den Spots,
denn Politik istein schmutziges Geschéft.
Das «Wohl der Nation» wird des oftern
erwahnt, aberdie Inhalte, die die Politiker
vertreten, bleiben in der Optik des Films
diffus. Konkret wird’s erst, wenn die
Machtpositionen zu wanken beginnen
und in der Folge rucksichtslos Durch-
schnittsbirger in diustere Machenschaf-
ten und Intrigen hineingezogen werden.
Der Prasident heisst Castor; welcher Par-
teierangehort, erfahrt mannicht. Daraus
sollder geneigte Zuschauerwohl schlies-
sen, dass esin allen tonangebenden poli-
tischen Parteien genaugleich wist zu-
und hergeht. Uber solche Einsichten von
ergreifender Schlichtheit kommtder Film
leider nie hinaus.

Die Kombination von Politik, Liebesmelo-

- dramund Sexgehort jalangstauchschon



Jean-Louis Trintignant als Prasident und Mi-
chel Serrault als Innenminister.

zum Alltag der Boulevard- wie der biir-
gerlichen Presse. Schlagzeilentrachtig
waren etwa in letzter Zeit ein Minister der
Thatcher-Regierung, der seine Sekreté-
rin schwangerte, ein Verteidigungsmini-
ster, der einen moglicherweise homose-
xuellen General schassen wollte, oder
Reagan-Freunde, «die Sex-Orgien feier-
ten»  («Blick»-Titelschlagzeile =~ vom
13.7.83). Aber allein letztgenannter Arti-
kel ist aussagekraftiger, was die Verbin-
dungen zwischen Herrschaftsgellsten,
politischen Inhalten sowie Zwiespalt von
Liebe und Sexualitat, von Ich-gesteuerter
Identitat und Gbernommenem Rollenver-
halten betrifft. Beialler Melodramatik des
Sujetsist«Le bon plaisir» namlicheinent-
setzlich kalter, steriler Film: ein Film ganz
ohne Blut, Tranen, Wasser, Regen, Ge-
witter, Schweiss und Sperma; das ein-
zige, was da sporadisch fliesst, sind die
schon erwahnten Alkoholika. Und auch
die werden durchweg in «verninftigem»
Mass genossen.

Mehr Interesse als fur differenzierte Cha-
rakterzeichnungen zeigt der Regisseur
fr Gberraschende Effekte und unvorher-
sehbare Handlungswendungen. Er ver-
sucht mit einigen verbluffenden Schnit-
ten ala Godard und einigen zeitraffenden
eliptischen Montagen a I'americaine Vir-
tuositdt und Einfallsreichtum vorzutau-
schen. Dass sein Film so unverbindlich
wirkt, liegt nicht nur an seiner Geschwat-
zigkeit und an der Fehlbesetzung des Pra-
sidenten mit Jean-Louis Trintignant, der
fir seine Rolle mindestens zehn Jahre zu
jung ist und seinen peinlichsten Moment
hat, wenn er neben seiner Film-Ehefrau
sagt, sie wirden halt beide alt. Girod re-
duziert die Geschichte ganz auf die priva-
ten Konflikte und verdrangt soziale wie
politische Gegebenheiten und Auseinan-

~ dersetzungen. Sein Film ist deshalb ab-

solut traditionelles «cinéma de qualité»,
Kino mit routinierten Darstellern, schon-
farberischer Fotografie und eingangig-
einlullender Musik: gelackte oberflachli-
che Unterhaltung fir all jene, die ein biss-
chen High-Society-Duft mitschnuppern
und gleichzeitig bestatigt haben wollen,
dass reich und machtig auch nicht gltck-
lichmacht.

Andreas Berger
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It's A Gift

USA 1934. Regie: Norman McLeod
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/112)

Wer kennt sie nicht, die grossen amerika-
nischen Stumm-und Tonfilmkomiker, die
Meister des Slapstik: Buster Keaton, Ha-
rald Lyold, Stan Laurel, Oliver Hardy,
Harry Langdon und naturlich Charles
Chaplin und die Marx Brothers. Sie alle
sind uns heute noch ein Begriff, ihre Filme
sind zumeist sichere Reprisenerfolge
im Kino und im Fernsehen. Doch
W. C.Fields? Gehort hat man schon von
ihm, ist vielleicht in einem Buch Uber
Filmkomiker uber ihn gestolpert, aber
seine Filme kennen die wenigsten. Dies
hangtauch damitzusammen, dass sie bei
uns bis anhin kaum zu sehen waren. («It's
A Gift» ist 50 Jahre nach dessen Realisie-
rung eine Schweizer Erstauffihrung.) Ich
erinnere mich noch an eine kleine Film-
reihe in den dritten Programmen der ARD
Mitte der siebzigerJahre, woich erstmals
mit diesem beleibten, dabei aber aus-
serst wendigen Komiker vertraut wurde,
dessen hervorstechendste Merkmale
seine unverholene Menschenfeindlich-
keit, sein tiefer Pessimismus und sein
trockener, meist bosartiger Humor wa-
ren.

«It's A Giftn ist in dieser Hinsicht kein re-
prasentativer Film, da hierein W. C. Fields
zu sehen ist, der trotz grimmigen Gehabe
sehr sympathisch wirkt. In Form von vier
recht deutlich voneinander getrennten
Episoden erzahlt der Film die Geschichte
der Familie Bissonette, einerin jeder Hin-
sicht durchschnittlichen amerikanischen
Familie der dreissiger Jahre. Vater Bisso-
nette ist Besitzer eines Drugstores, der
allerdings alles andere als rentiert. Seit
Jahren traumt der massig erfolgreiche
Geschaftsmann von einer eigenen Oran-
genplantage in Kalifornien. Als sich ihm
die Moglichkeit bietet, eine solche giin-
stig zu erstehen, greift er zu —und kriecht
einem Geschaftemacher auf den Leim.
Doch am Schluss entpupptsich die karge
Farm doch noch als Goldgrube, und alles
wendet sich zum Guten. Die recht banale
Geschichte dient als Gerlist fir die sehr
komische Schilderung einer amerikani-
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schen Kleinblrgerfamilie. Der alltagliche
Kleinkrieg bei der morgendlichenToilette
(Episode 1), das Kreuz mit der Kund-
schaft und einem Blinden (2), der Ehe-
streit am Mittagstisch (3), und schliess-
lich die Fahrt zum ertraumten Spiesser-
glick (4) sind vollgepackt mit kleinen
Gags, die den eigentlichen Reiz des Films
ausmachen. W. C. Fields (eigentlich Wil-
liam Claude Duckinfield), der 1915 zum
ersten Malin einem Kurzfilm auftrat, zieht
in «lt's A Gift» alle Register seines Kon-
nens. In Slapstik-Manier kampft er
stumm gegen die Tucke des Objektes
(auch wenn dieses Objekt seine Tochter
ist), und mitrauher Stimme gibt er Bosar-
tigkeiten von sich. Die von ihm gespielte
Figurist (hier in entscharfter Form, sozu-
sagen familiengerecht) die Inkarnation
des unverblihmt ehrlichen Spiessers.
Bosheitrichtet sich nicht gegen Autorita-
ten — vor denen kuscht er, wird er ganz
freundlich — sondern gegen seine Unter-
gebenen, zu denen er auch Frau und Kin-
der zahlt, welche die bevorzugten Opfer
seiner Bosheiten sind. Sein Misstrauen
richtet sich gegen alle und jeden, und er
ist stets darauf bedacht, das wenige, das
er besitzt, starrkopfig zu verteidigen. Er
ist die Schattenseite des lachelnden
Spiessers Harald Lloyd, dem guten Ame-
rikaner. (Lloyd erhielt auch folgerichtig
imJahre 1952 einen Ehren Oscar fiir seine
«Verdienste als Meisterkomodiant und
guter Birger»[!])

Fields, dessen Filmfiguren — nach Anga-
ben seiner Biografen —mit seiner eigenen
Person weitgehend (bereinstimmten,
war nie darauf bedacht, einen guten Ein-
druck zu machen und damitin der Offent-
lichkeit als Vorbild dazustehen. Ersoll ge-
trunken haben, war geldgierig und streit- -
stichtig. Wen wundert’s da noch, dass er
und seine Filme schon bald in den Filmar-
chiven verschwanden. Mit der Erstauf-
fihrung von «lt's A Gifty kdnnte bei uns
ein Anfang gemacht werden, um diesem
Komiker doch noch den Platz zu sichern, .
den er verdient: mitten unter den ganz
Grossen, die ich eingangs erwahnt habe.
Von den 40 Filmen, in denen W. C. Fields
mitgewirkt hat (oft auch als anonymer
Drehbuchautor), verdienen einige auch
noch ein besonderes Interesse, da im
Laufe der Jahre so berihmte Regisseure



wie D. W. Griffith, Ernst Lubitsch, George
Cukor und Mitchell Leisen den missmuti-
gen Komiker inszenierten. W.C.Fields
Werk ware eine umfangreiche Retro-
spektive wert. Roger Graf

Naturens hamnd
(Die Rache der Natur)

Schweden 1983: Regie: Stefan Jarl
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/127)

ThemadiesesFilmsistdie Umweltzersto-
rung durch den Menschen. Seine These:
Die Belastung, Vergewaltigung und Ver-
giftung der Natur durch die Verschmut-
zung von Wasser, Luft und Erde (bei-
spielsweise durch chemische Diingung)
fallen auf den Verursacher, den Men-
schen, zuriick. Die Zerstorung, die er der
Natur zuflgt, gibt diese zuruck, die «Ra-
che des Opfersy ist dauerhaft und uner-
bittlich: Krebs (80 Prozent aller Krebser-
krankungen seien umweltbedingt), Kreis-
laufkrankheiten, Allergien nehmen stén-
dig zu. Verseuchtes Wasser, ver-
schmutzte Luft, vergifteter Boden,
kranke Pflanzen und Tiere —all das ordnet
sich zu einem Kreislauf des Todes, zu ei-
nem Selbstmord des Menschen auf Ra-
ten. Die Natur schlagt zuruck.

Der Schwede Stefan Jarl, bei uns be-
kannt geworden mit «Ett anstandigt liv»
(Ein anstandiges Leben, 1979; Bespre-
chung in ZOOM-FB 8/81), dem aufriit-
telnden Dokumentarspielfilm Uber ju-
gendliche Drogensuchtige, hat mit sei-
nem neuen Film wiederum ein Werk ge-
schaffen, das provoziert und an die Nie-
ren geht. Der Film ist ein Pamphlet, aber
ein stilles, fast nuchternes, ohne laute
und schrille Tone. Wutund Entsetzen sind
gezugelt und gebandigt, aber diese Ver-
haltenheit wirkt umso starker und nach-
haltiger. Jarl lasst Tatsachen und Fakten
sprechen und er zeigt abwechselnd Bil-
der einer paradiesischen Natur und einer
apokalyptischen Zukunft. Diese ist die
Strafe dafur, dass der Mensch sich die
Natur untertan und dienstbar gemacht
und dabei Ricksicht und Achtung vor der

Schoépfung verloren hat. Die Natur ist
keine Maschine, die beliebig belastet und
gestresstwerden kann. Mitdem Ziel, Pro-
duktion und Profit zu steigern, ist der
Mensch blind geworden fiir Zusammen-
hange. Teile der Natur werden Uberfor-
dert, ausgebeutet, aus dem Gleichge-
wicht gebracht und vernichtet. Aber je-
der Teil der Natur besteht aus allen an-
dern Teilen. Wer einen Teil beschadigt
oder zerstort, gefahrdet das ganze Ge-
webe. Dies macht Stefan Jarls Film kom-
promisslos bewusst.

Uber diesen Film zu schreiben, ist
schwierig. Man konnte die Fakten wie-
dergeben, die Stefan Jarl zwarin Schwe-
den zusammengetragen hat, die aber
mehr oder weniger Uberall gelten. Da
ware vor allem von den erschreckenden
Ergebnissen zu berichten, die Nils Nils-
son, ein Baueraus Jamtland, tiberdie Fol-
gen der kunstlichen Stickstoffdiingung

Nepalische Filmtage in Ziirich

VKM. In Zusammenhang mit einer Aus-
stellung des Volkerkundemuseums der
Universitat Zirich tGber den Himalaja-
staat Nepal, die noch bis Ende November
dauert, finden vom 20. bis 29. Mal«Nepa—
lesische Filmtage» statt, die einen inter-
essanten und elnmallgen Uberblick iber
einimWesten unbekanntes Filmschaffen
versprechen. Zur Auffihrung kommen
Spiel- und Dokumentarfilme, die einen
Einblick in Kultur, Religion und Alltag ver-
mitteln. Die Vorfiihrungen finden teils im
Filmpodium-Kino Studio 4, teils im Vol-

'kerkundemuseum der Universitat Zurich

(Pelikanstrasse 40, 8001 Ziirich) statt, wo
auch Programme und Unterlagen zu den
einzelnen Filmen erhaltlich sind. Am
28. Mai, 20.30 Uhr, findet im Voélkermu-
seum elne Podiumsdiskussion statt, an
der auch der nepalesische Filmschaf-
fende Prem Basnet teilnehmen wird. Zu-
stande gekommen sind diese Filmtage
dank Unterstutzung von und in Zusam-
menarbeit mit: Dienst fur Entwicklungs-
zusammenarbeit und humanitare Hilfe
(DEH), Bern; Filmpodium der Stadt Zi-
rich; Pro Helvetia; Royal Nepal Film Cor-
poration, Kathmandu.
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erarbeitet hat. Aber all diese wirtschaftli-
chen, technischen, agrarischen und bio-
logischen Tatsachen und Fakten erhalten
ihre erschreckende Dimension und An-
schauungskraft erst durch die Bilder.
Man muss sich diesen Bildern aussetzen,
ihre Intensitatund Spannung aufsich wir-
ken lassen. Ihre packende Wirkung und
Spannung beziehen sie aus der Gegen-
uberstellung einer harmonischen, intak-
ten und in ihrer grandiosen Schoénheit
manchmal atemraubenden Naturund der
Versehrungen und Zerstorungen, die der
Mensch dieser Natur und sich selber an-
tut: verschmutzte Gewasser, verreckte
Vogel und Schafe, schimmliges, giftiges
Getreide, totgeborene oder missbildete
Jungtiere, kranke Hiihner, Schweine und
Kihe, durch versprihte Chemikalien ver-

giftete Menschen, ein krebskrankes
Kleinkind...
1953 hat Arne Sucksdorff den berithmten
Natur-Dokumentarfilm «Det stora aven-
tyret» (Das grosse Abenteuer) geschaf-
fen, in dem zwei Buben auf beglickende
Weise in die harmonische Umwelt ei-
nes Waldbauernhofes hineinwachsen.
30 Jahre spater dokumentiert Stefan Jarl
mitseinem Film, was der Mensch aus die-
sem Bauernhof und aus grossen Teilen
derNaturin aller Welt gemachthat:einen
Krankheitsherd mit sterbenden oder be-
reits toten Seen und Waldern, saurem
Regen und durch Chemikalien und
Schwermetalle vergifteten Boden. Der
Film ist ein Menetekel, ein Ruf zur Um-
kehr, bevoreszuspatist.

FranzUlrich

TV/RADIO-KRITISCH

Ellen Steiner: die auf-klarende Mittlerin

Zu einer kleinen Retrospektive am Fernsehen DRS

Selten genug, dass das noch junge Me-
dium Fernsehen sich am Bildschirm in
seiner Geschichte zu erkennen gibt. Da-
bei waren Wiederholungen recht attrak-
tiv, in denen das Fernsehen etwa die Ent-
wicklung einer bestimmten Sendeform
(z.B. «Telearena» — «Telebiihne» — «Tele-
film») aufzeigte, Veranderungen der
Konzeption eines Sendegefasses (z.B.
Regionalmagazin) rekonstruierte sowie
einen Uberblick uber das Deutsch-
schweizer Fernsehspiel bote. Zum einen
wurden durch solche Reprisen die Zu-
schauer in die Lage versetzt, eine histori-
sche Distanz zu dem zu gewinnen, was
das stark auf Aktualitat getrimmte Me-
dium heute anbietet. Zum andern konn-
ten die Zuschauer Sendungen wiederse-
hen, tber die sie sich vor Jahren gelang-
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weilt oder stark aufgeregt haben (sollen);
durch solche Retrospektiven wirde man-
chem pauschalen Kritiker und Miesma-
cher des Fernsehens DRS der Wind aus
den Segeln genommen, indem die Lei-
stungen dieser Institution in ihrer ge-
schichtlichen Kontinuitat, in ihrem Zu-
sammenhang differenzierter begriffen
werden konnten.

Einenzaghaften Versuchzueinersolchen
Ruckschau bietet das Fernsehen DRS zur
Zeit in einer Art «Matinée», indem es an
vier Sonntagmorgen Dokumentarfilme
von Ellen Steinerwiederholt. Diese kleine
Retrospektive ermoglicht einen guten
Uberblick tber die Werke, die die Fern-
sehmacherin in den letzten fiinf Jahren
far den Dokumentartermin des Fernse-
hens DRS geschaffen hat.
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