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ihm lernt Jamie allmahlich, sich selber zu
akzeptieren und die eigenen Bedurfnisse
zu artikulieren. Er gewinnt Selbstver-
trauen und lOst sich aus Apathie, Trotz,
Verzweiflung und Selbstmitleid, die sein
ganzes bisheriges Leben gekennzeichnet
hatten. Er beschliesst, seinen eigenen
Weg als Kunstler zu gehen.

Im dritten Teil der Trilogie weichen die
disteren, dunklen Bilder aus Schottland
dem hellen Licht in Agypten. Dadurch
wird Jamies Reise aus der Dunkelheitans

Licht im wortlichen und ubertragenen
Sinn sichtbar gemacht. Im Hof einer Mo-
schee sieht man ihn zum ersten Mal la-
chen. Nun hat er es nicht mehr notig, sich
zu verkriechen, sich in Ecken zusammen-
zukauern und den Kopf voller Elend,
Trauer und Einsamkeit in seine Arme zu
legen — Bilder eines kindlichen und ju-
gendlichen Elends, die sich dem Zu-
schauerunausloschlicheinpragen.

FranzUlrich

TV/IRADIO-KRITISCH

Emmentaler Weltliteratur in
musikalisch-dramatischer
Neuschoépfung

Das Fernsehen DRS sendet am 6. Mai,
um 20.15 Uhr, «Die schwarze Spinneb.
Hansjorg Schneider hat die Textfassung
nach der gleichnamigen Erzahlung von
Jeremias Gotthelf besorgt. Von Rudolf
Kelterborn stammt die Musik. Unter der
Regie von Werner Diiggelin spielen be-
kannte Schauspieler (so eine grossar-
tige Agnes Fink in der Rolle des Teufels)
und Laiendarsteller aus dem Emmental.
Die musikalische Leitung hat Armin
Brunner. Mit dieser grossangelegten
Produktion inszeniert das Schweizer
Fernsehen ein kulturelles Ereignis von
internationalem Rang.

Das von Armin Brunner, dem Leiter des
Ressorts Musik beim Fernsehen DRS, zu-
sammengefuhrte Team mit Duggelin,
Schneider, dem Choreografen Heinz
Spoerliundvielen anderen hat bereits bei
den grossen Honegger-Produktionen
«Konig Davidy, «Johanna auf dem Schei-
terhaufen» und «Niklaus von Fliey zu-
sammengearbeitet. Bei diesen Werken
handelte es sich um originale Auseinan-
dersetzungen des Mediums Fernsehen

mit der jungsten Schweizer Musikge-
schichte. Die neue Brunner-Diggelin-
Produktion ist demgegenuber ein genu-
ines Fernseh-Werk, das einen Akzent
setzt im gegenwartigen schweizerischen
Musikschaffen. Kelterborns Musik zur
«Schwarzen Spinney ist eine Auftrags-
komposition. Sie hat, wie das beim Res-
sort Musik nicht anders zu erwarten ist,
nicht den Stellenwert einer Ublichen
Filmmusik, sondern tritt als gleichbe-
rechtigtes Element neben die bildhaft er-
zahlerische Dramatik.

Jeremias  Gotthelfs Novelle «Die
schwarze Spinney ist ein Stoff von ele-
mentarer Kraft, ein Mythosder Auseinan-
dersetzung mit dem Boésen. Das Ubel
geht hervor aus einer Situation, in der
Recht und Menschenwirde verachtlich
gemacht sind. Der tyrannische Ritter
Hans von Stoffeln zwingt die leibeigenen
Bauern von Sumiswald zu harter Fronar-
beit. Schliesslich fordert er das Men-
schenunmaogliche: Innert Monatsfrist
sollen die Bauern hundert grosse Buchen
als Schattengang auf den Burghtigel ver-
pflanzen. Als Helfer in der ausweglosen
Lage bietetsichder Teufel an. Erwird den
Wald versetzen. Sein Lohn: ein ungetauf-
tes Kind. Nun nimmt die Tragodie ihren
Lauf. Das «wilde Weib» Christine — zu al-
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Szenenbild «Pest» aus «Die schwarze

Spinne» nach Jeremias Gotthelf.

lem eine Fremde—beendetdie angstliche
Ratlosigkeit und die halbherzige Weige-
rung der Manner mit einem mutigen
Schritt. Sie schliesst den Pakt mit dem
Teufel und denkt, sie konne den Bdsen
Uberlisten. Das gelingt zunachst, doch
damit wird das drohende Verhangnis nur
verschlimmert. Der schwarze Tod kommt
Uber das Land. Das Mal des Teufelspak-
tes auf Christines Wange hat unzahlige
todbringende Spinnen hervorgebracht.
Schliesslich verwandelt Christine selbst
sich in eine grosse schwarze Spinne, in
deren Gestalt das (oder der) vermeintlich
ausgeschaltete Bose die Menschen ein-
holt und sich endlich auch den geforder-
ten Preis zu nehmen versucht: das unge-
taufte Kind. Die junge Mutter aber uber-
windet das Bose, indem sie nicht vorihm
flieht, sondern die Spinne mit blossen
Handen packt. Sie opfert ihr Leben und
bannt das Ubel. Doch Gotthelf Iasst kei-
nen Zweifel, dass es jederzeit wieder aus-
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brechen kann, wenn die Menschen ihm
Raum geben.

Das Fernsehstiick halt sich nicht streng
andie literarische Vorlage. Gotthelfs mo-
ralisierende Anwendung des Mythos
fehlt. Dafur taucht eine zusatzliche Figur
in Gestalt des Dorftrottels auf. Erist Chri-
stines Vertrauter und begreift als einzi-
ger, was geschieht. Aber niemand ver-
steht ihn. Der Warner ist in der Rolle des
Narren, den man verlacht und be-
schimpft.

Eine Geschichte wie «Die schwarze
Spinne» braucht keine ausdrucklichen
Fingerzeige, um ihre aktuelle Bedeutung
darzutun. Wir verstehen ohne weiteres,
dass wir gemeint sind. Mit dem hoff-
nungslosen Versuch, den Unfrieden
durch Androhung totaler Vernichtung zu
bestehen, haben wir Krafte auf den Plan
gerufen, denen wir nicht mehr Herr wer-
den.Inder Masslosigkeitdertechnischen

Naturbeherrschung und -ausbeutung ha-

ben wir Potentiale der Gefahrdung und
Zerstorung angehauft. Mythos und Kunst
sind keine Instrumente zur Losung von
Problemen, aber sie konnen Medien der
Woahrheit sein. Der Mythos vom Pakt mit



dem Teufel vermittelt die verschliisselte
Urwahrheit, dass wir dazu neigen, aus-
weglose Lagen mit dem Streben nach
Unmoglichem zu meistern. Kunst kann
eine solche mythische Wahrheit an-
schaulich machen. Sie ermaoglicht eine
Erfahrung jenes Ganzen, um das es der
Wahrheit zu tun ist. Eine Geschichte
schafft mit begrenzten Mitteln ein Gan-
zesunderlaubtuns, mitunserenbegrenz-
ten Moglichkeiten das Ganze zu erfahren
und zu bedenken. ;

Getreu der Gotthelfschen Vorlage unter-
streicht die musikalisch-dramatische Er-
zahlung durch die Rahmenhandlung die
kinstlerische Mission des Werks. Mitten
in einem frohlichen Tauffest ergibt es
sich, dass der Grossvater die alte Ge-
schichte von der schwarzen Spinne er-
zahlt. Er versteht sie als Mahnung; doch
er bleibt mit seiner Einsicht allein. Die
ausgelassene Gesellschaft will nicht ge-
mahnt werden, sie verschliesst sich der
naheliegenden Entschlusselung des My-
thos und lasst ihn eine alte Geschichte
sein.

Kelterborns Musik und Diiggelins Regie
interpretieren die Geschichte des alten
Gotthelf als Mythos einer drangenden
Wahrheit, ohne uns die Entschlisselung
aufzudrangen. Sie sind bei ihrer Kunst
geblieben und haben so zur Entstehung
eines gultigen und hintergrundig aktuel-
len Werks beigetragen.
‘ Urs Meier

Reportage einer Bekehrung im
Weiterleben nach dem Tode

Zum Horspiel «Im selbstgewobenen
Kleid» von Martin Trieb

Viel wird geredet und geschrieben tber
Sterben und Tod in unserer Gesellschaft
(vgl. ZOOM 4/83, Todesbilder in Fernse-
hen und Film). Das Thema ist aktuell. Die
These von der Tabuisierung von Tod und
Sterben stimmt heute nur bedingt. Ist
diese Tendenz der Anfang einer neuen

Im selbstgewobenen Kleid

Horspiel von Martin Trieb

Regie: Hans Jedlitschka

Stimmen: Franziskus Abgottspon (To-
bias), Rosalinde Renn, Beatrice Fohr-
Waldeck, Ella Buchi, Paul Buhlmann,
Peter Brogle, Katharina Brenk.
Weiterleben (1.Teil): Karfreitag,
20. April, 20.00 Uhr, DRS 1
Aufwirtsstreben (2. Teil): Ostersonn-
tag, 22. April, 14.00 Uhr, DRS 1 (Zweit-
sendung: Freitag, 29. April, 20.00 Uhr).

Beheimatung des elementaren Lebens-
ereignissesinunserem Alltag? Ist das Re-
den-Uber nur eine subtilere Verdran-
gung?

Bei der gangigen Behandlung von Tod
und Sterben spielt das Leben nach dem
Tode eine immer grossere Rolle. Wah-
rend noch vor Jahren solche Fragen nicht
opportun waren oder allenfalls (ver-
schamt)in einem christlichen Kulturgetto
thematisiert wurden, sind sie heutein. Er-
innert sei hier nur an den trivialen Mythos
der Zombiefilme, in denen Tote, diein der
Holle keinen Platz mehr finden, auf die
Erde zurickkehren, oder an die Bicher
der Arztin und Sterbeforscherin Elisa-
beth Kubler-Ross. Der Horspiel-Regis-
seur Franziskus Abgottspon wies mich
darauf hin, dass bei Radio DRS zur Zeit in
einer auffallenden Haufung Horspiel-
texte eingereicht werden, die sich mit
dem postmortalen Stadium befassen.
Warum diese Renaissance des Jenseits-
glaubens? Ist das Dogma vom (diesseiti-
gen) gesellschaftlichen Fortschritt bri-
chig geworden? Koénnen mystische
Strecklibungen (Astrologie, Lehren von
entwickeltem Leben auf anderen Plane-
ten, Utopien von edlen Wilden, der
Glaube an die Seelenwanderung) ange-
sichts der verruckten Gegenwart einen
unumstosslicheren Sinn in alteren und
grosseren Zeitdimensionen garantieren?
Und schliesslich: Wowird eine die gesell-
schaftliche Entwicklung verandernde
Kraft dieser synkretistischen Heilslehren
sichtbar? Machen diese Utopien nur die
radikale Ahnung vom «no future» fur die
private Seele ertraglicher?
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Im Mittelpunkt von Martin Triebs Hor-
spiel «Im selbstgewobenen Kleid» steht
die Figur Tobias Fuchs, Staranwalt. Er hat
in seinem irdischen Leben nicht ans Wei-
terleben nach dem Tode geglaubt. Er hat
sich hienieden alles herausgenommen in
der Meinung, was der weltlichen Justiz
entgehe, wiirde nicht geahndet. Nun
kriecht er auf dem staubigen Boden einer
leblosen Wiiste, er schlepptseinendurch
bleierne Schwere gelahmten Korper
durch dicken Nebel, er keucht in perma-
nenter Dammerung, in mattem Zwielicht.
Doch Tobias ist widerborstig. Er will nicht
einsehen, dass er die grobstoffliche Welt
verlassen hat und nun «gesetzmassig» an
jenem Ortlebt, derdem Stand seiner see-
lisch-geistigen Reife entspricht. Begeg-
nungen mit Gestalten im Jenseits klaren
ihn Gber die Situation auf, in der er sich
befindet. In einer Art Gehirnwasche proji-

zieren Medien Bilder auf seine Netzhaut, .

die ihn mit Episoden aus seinem friiheren
Leben konfrontieren. Schliesslich fangt
er an, sich mihsam zu bekehren. Am
Ende des ersten Teiles.des Horspiels ge-
steht Tobias, dass er weiterlebt. Im zwei-

ten Teil lernt er die Trostlosigkeit seines.

Aufenthaltes, die Schabigkeit seines
Sackhemdes begreifen: Erhatsich in sei-
nem unglaubigen Leben sein Kleid selbst
gewoben; dafur busst er nun und muss
gelautert werden. Durch diese Erniedri-
gung kann Tobias schliesslich erlost wer-
den. Er kann hoher steigen.

Das Argerliche an dieser Bekehrungsge-
schichte ist ihre durchsichtige List. Da
will einer eine bestimmte Lehre, die klare
«Wahrheit» vom Weiterleben nach dem
Tode beweisen. Er tut dies, indem er das
Jenseits realistisch in raum-zeitlichen
Bildern inszeniert. Das Geheimnis von
der Auferstehung in das Leben mit Gott
wird zum positiven Faktum. Die storri-
sche Hauptfigur muss sich quasi nur der
Ubermacht der Verhaltnisse beugen.
Oder genauer: Er wird durch die totale
Wahrheit gebeugt. Er wird ymgekehrt.

Spannend ist das Horspiel eigentlich nur
am Anfang, als noch offenist, welchever-
schiedene Sphéaren der geistigen Welt
wie real sind. Es gibt dort noch unent-
schiedene Dialoge, in denen der sprach-
gewandte Advokat mit Witz Widerstand
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Martin Trieb.

leistet. Doch zunehmend wird er blasser
und angepasster. Er wird zum Exempel,
an dessen Entwicklung eine Lehre bewie-
sen wird («Hatte ich gewusst, was ich
jetzt weiss...»). Der Mann strebt hoher
und hoher. Die Luft wird immer diinner,
die Metaphern abgegriffener. Wie bei ei-
nem Zahlenratsel geht am Schluss alles
auf. Doch das Jenseits gerinnt dabei zu
einer Projektion kleinburgerlicher Brav-
heit, zueinem Ortewiger moralischer An-
strengung. Es ist langweilig und in seiner
faden Glicklosigkeit kaum erstrebens-
wert.

Eingespannt in einen hermetischen
Heilsplan wird die Freiheit des Menschen
schier bedeutungslos. Unfreiwillig ent-
wirft das Horspiel die Tragik eines zu en-
gen Gottesbildes, das den Menschen
nicht wirklich frei lassen kann. Nach der
Einfugung in Gottes Heilsplan bleibt vom
Menschen kein freier und unverfigbarer



Gottinger Filmfest

mg. Das 6. Gottinger Filmfest —veranstal-
tet von der Kinothek Gottingen — findet
vom 3. bis 6. Mai im Hause des Jungen
Theaters (Hospitalstr. 1) statt. Ein breiter
Raum wird wiederum neuen Filmen aus
dem In- und Ausland unter besonderer
Berlcksichtigung von Nachwuchspro-
duktionen gewahrt. Ausserdem stehen
Retrospektiven auslandischer Regis-
seure auf dem Programm. Im Mittelpunkt
des Festes steht — wie immer — der per-
sonliche Kontakt zwischen Publikum und
Filmemachern sowie Auseinanderset-
zungen mit speziellen filmischen The-
men.

Kern mehrspurbar, der aberdoch fureine
Liebe in Freiheit unaufgebbar ware. Viel-
leicht mag hier der Grund dafir liegen,
warum die Darstellung des neuen Lebens
in Gott asthetisch nichtgelungen scheint.
Sieist ohne Geheimnis, ohne Spannung,
gefasst in freudlose Bilder des Weiter-
Lebens nach dem Tode.

Fragwiirdig bei diesem Horspiel ist nicht
nur seine poetische Blasse, bedenklich
ist auch die zugrundeliegende theologi-
sche Konzeption. Dawird ein Jenseits be-
wiesen, in konkreten Bildern ausgemalt
und im Rahmen einer spiritistischen Me-
taphysik genau definiert. Eine solche ord-
nende Konzeption der letzten Dinge kann
(trigerische) Sicherheit geben. Aber die-
ses bis ins Detail geregelte Glaubenssy-
stemvermagkaumvor intellektuellen An-
sprichen zu gentigen und wirkt in seiner
Eindeutigkeit oft auch banal. Absurd und
einengend wirkt ein solches System
dann, wenn es sich nicht mehr als Hilfs-
konstruktion begreift, den Glauben als et-
was Lebendiges und Grdsseres auszu-
dricken, sondern die gewahlte Sprach-
regelung absolut setzt und als wesentli-
ches Element christlichen Glaubens
missversteht.

Die Bibel hitet sich vor einer solchen
Festlegung. Erst relativ spate Schichten
des Alten Testamentes sprechen ab dem
zweiten Jahrhundert vor Christus von ei-
ner Auferweckung der Toten. Der bibli-

sche Verfasser versucht mit diesem Bild
eine Antwort auf die Theodizee zu geben,
aufdie Frage, wie mansichdie Treue Got-
tes angesichts des ungerecht in diesem
Leben Leidenden vorstellen kann. In der
judischen Apokalyptik werden die Vor-
stellungen von der Vergeltung im Jen-
seits genauer entfaltet. Bilder aus ver-
schiedenen Lebensbereichen werden als
Hilfskonstruktionen verwendet. Dabei
geht es aber gerade nicht um eine repor-
tageartige Beschreibung des jenseitigen
Lebens. Auch Jesus selbst lehnt eine hi-
storisierende Ausmalung des Jenseits
ab. Schliesslich bleibt auch der Begriff
der Auferstehung ein Geheimnis, da die
Bibelkeine direkte Auskunft uberdas Wie
dieses zentralen nachdsterlichen Glau-
bensinhaltes gibt. Die Evangelien in er-
zahlender Form, Paulus in theoretisch re-
flektierender Weise zeigen die Wirkun-
gendes GeheimnissesvonJesus Tod und
Auferstehung fir den christlichen Glau-
ben auf. Damit hat eine neue, nach Chri-
stus gestaltete Erfahrung begonnen, die
indereschatologischen Zuwendung Got-
tes bei der Auferstehung von Leib und
Seele vollendet wird. Der Kunst ware es
gegeben, diesen Glauben und diese Hoff-
nung anschaulich darzustellen.

Matthias Loretan

Kino-Theater
Brienz

Das attraktive Kino mit dem
abwechslungsreichen Programm

Sonntag, 6. Mai 1984,
Matinée mit den

Red Hot Peppers
Bern

(Blues, Dixiland, Old Jazz)

Verlangen Sie Programme bei
Kino-Theater, Postfach 82, 3855 Brienz




AZ
3000 Bern1

Die originelle Neuausgabe:

Hans Erpf/
Alexander Heimann

Zu Gast
in Bern

96 Seiten,
mit einem alphabetischen Register,
broschiert, Fr. 16.—

Dieser handliche Fuhrer stellt
lhnen Gber 40 stadtbernische
Gaststatten vor. Dem Leser und
Benutzer wird aufgezeigt, wo
welche Spezialitaten aus

Kiche und Keller besonders zu
empfehlen sind, und auch sonst
werden Hunderte von Informatio-
nen zu bernischen Restaurants
und «Beizen» geliefert.

Zu beziehen bei:

BUEH —JAmail

Postfach 263, 3000 Bern 9
“ Telefon 031 237171
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