Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 36 (1984)
Heft: 8
Rubrik: Filmkritik

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 22.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

FILMKRITIK

Das Gespenst

BRD 1982. Regie: Herbert Achternbusch
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/93)

Stein des Anstosses

Thema von Achternbuschs Film «Das
letzte Loch» (1981) war die Frage, wie ein
Leben als Deutscher mit der Schuld an
der Ermordung der Juden zu ertragen ist.
In «Das Gespenst» lautet die Frage dhn-
lich: Wieistfireinen vom Kreuz herabge-
stiegenen Christusdas Leben heute még-
lich, wie wirde er denken und handeln.
Beidemal ist die Antwort negativ: Nur
Selbstmord und Flucht aus dieser Welt
bleiben als letzte Maglichkeiten. Wie
noch bei keinem von Achternbuschs Fil-
men scheiden sich bei «Das Gespenst»
die Geister: Fir die einen ist er ein blas-
phemisches, gotteslasterliches Mach-
werk, fur die anderen Ausdruck einer ra-
dikalen, tabubrechenden und die christli-
che Botschaft rigoros ernstnehmenden
Religiositat. Achternbusch erzahlt seine
absurde und groteske Passionsge-
schichte in finf Episoden:

Ober Oberin. In einem Kloster nimmt die
Oberin (Annamirl Bierbichler) einen Ap-
felausder Schale zu Fisseneineslebens-
grossen Christus am Kreuz (Herbert Ach-
ternbusch himself), dem eine riesige
Zunge weit zum Hals heraushangt, und
isst ihn. Sie ist mit ihrem Herrgott unzu-
frieden: «Selbst der Herrgott auf meiner
Brust kiimmert sich um nichts. Obwohl
ich ihm zur Verfigung stehe, Tag und
Nacht. Ein netter Brautigam, den man fur
leere Versprechungen ein ganzes Leben
lang rumschleppt! Dich und echt wiirde
ich lieber tragen. Aber die katholische
Kirche, die nicht einmal Gber das Thema
«Verhiutungsmittel fur Klosterschwestern
oder nicht?) diskutieren kann, wie konnte
sie, diese Kirche, das Vorbild aller Sterili-
tat, dich, das Vorbild allen Lebens, bei ei-

nem Weibe liegend ertragen. Noch dazu
beimir...Ichbinjanichteinmaleine Hure,
die du angeblich vorgezogen hast...»*
Sie winscht sich, dass ihr der Herrgott
Schlangen schickt, wie er ihr den Apfel
geschickt hat. «Fur jede Schlange ist in
meinem Unterleib ein Nest bereit.» Als
die Oberin weggegangen ist, verwandelt
sich der 42. Herrgott des Klosters in eine
grosse Schlange, die die Oberin in ihrem
Bett findet. Sie schreit vor Schreck, wor-
auf zwei junge Schwestern kommen und
das Bett aufschlagen, wo auf einmal der
Christus vom Kreuz zusammengekauert
wie ein Kind liegt. Die beiden Nonnchen
meinen kichernd, dieser alte Kerl im Bett
der Oberin sei besser als gar keiner: «Fur
die alte Schachtel ist der Obstheini der
Richtige.» Am Bettrand sitzend, uberlegt
die Oberin, wie es jetzt weitergehen soll:
«Notfalls konnenwirvon Ortzu Ortgehen
undvondeinenVerwandlungskunsten le-
ben. Als Pfarrer solltest du dich keines-
wegs hergeben. Wenn schon, dann als
Ober, weil dir das besser liegt, nachdem
du schon Berge von deinem Leib und
Seen von deinem Blut zur Speise und
Trank gegeben hast. Und wenn ich
Oberin genannt werde, so musst du Ober
heissen, denn nach dir binich ja schliess-
lich benannt...»

Poli Zisti. Der neue Ober hantiert in der
Klosterschenke. «Er tragt einen Lenden-
schurz, eine Dornenkrone und keinen
Heiligenschein.» Zu Gast sind Poli (Kurt
Raab) undZisti (Dietmar Schneider), zwei
saufende, vulgare Ordnungshiter, und
fihren in einer heillos kaputten Sprache,
die die dumpfe Leere in ihren Kopfen of-
fenbart, ein idiotisches Gesprach, wobei
sie jede Ubereinstimmung mit einem
Schnaps begiessen. Sie sind auf der Su-
che nach dem verschwundenen Christus
(im Hintergrund ist standig eine Polizeisi-
rene zu horen). Zwar kommt ihnen der
Ober, derimmer wieder durch ein Loch in

* AlleZitate sind dem 1983 beiZweitausendundeins, Frankfurt/
M., erschienenen Filmbuch «Das Gespenst» entnommen.
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In seinem absurden, besonders im Dialog
provokant-«anstossigen» «Das Gespenst»
stellt Herbert Achternbusch die Frage nach
dem Verhalten und der Botschaft eines Chri-
stus in der heutigen Welt.

der Mauer .hinausspaht, bekannt vor,
aber sie erkennen ihn nicht. Schliesslich
verlangen die betrunkenen Polizisten, der
Obersolleihre Glaser mit Scheisse fullen.
Dieser nimmt den Auftrag ernst und geht
auf den Munchner Christkindlmarkt und
den Viktualienmarkt, wo Faschingist, und
bittetdie Leute um Scheisse fiir die Polizi-
sten. Er farchtet, seine Stelle und seine
Glaubwiurdigkeit zu verlieren und wieder
zuruck ans Kreuz zu missen: «Es ist die
Holle. Gebt mir etwas Scheisse. Um der
‘Menschen Barmherzigkeit willen...» Eine
hilfsbereite Fraunimmtsich seineranund
fahrt ihn zu einer 6ffentlichen Bedlirfnis-
anstalt. Aber es gelingt dem Ober nicht,
das Gewlinschte selber zu produzieren,
und so fuhrtihndie Frau zur Polizei, wo sie
die beiden vorigen Polizisten finden.
Diese machen schliesslich selber den
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endlosen Versuch, unter pausenlosem,
sinnentleertem Geschwatz die Glaser
selber vollzukacken. Aber nicht einmal
das bringen sie fertig, und da Scheiss-
bruderschaft nicht gut klingt, wollen
sie Blutsbriderschaft schliessen und
schiessen sich gegenseitig mit der
Dienstpistole tot.

Und Mund. Gemeinsam wandern Ober
und Oberin durch eine higelige, friedli-
che Landschaft. Es ist fohnig, und den
Ober jucken seine alten Narben. Die
Oberin meint, sie konnten Geld verdie-
nen, wenn er sich die Wunden aufkratze.
Aber er will davon nichts wissen, denn er
ist froh, dass die alte Zeit vorbei ist. Sie
fragt ihn, ob er nicht eine Frau sein oder
eine Frauenbrust mit den Handen und
dem Mund berihren mochte. Aber der
Ober begreift die Sehnsucht des Flei-
sches nach Zartlichkeit nicht. Sie kom-
men an einen Teich, in dem die Oberin
Frosche fangt. Der Oberkannihrnichtins
Wasser folgen, da er nurauf dem Wasser
laufen kann. Beim Picknick erschrickt er,
alsdie Oberinihndaran erinnert, dass das
Brot und - der Wein sein Fleisch und Blut



sein konnten. Er protestiert. Da entristet
sich die Oberin: «Jetzt hast du deine
ganze Religion in die Welt gesetzt und
willst nichts mehr wissen.»

Im Grassinddreilebende Frosche, die die
Oberin aus ihrem Geschlecht herausge-
holt hat, an Kreuze gebunden. Beschwo-
rend fragt die Oberin den wieder zur
Schlange gewordenen Christus/Ober, ob
er sich jetzt erinnern konne, dass er ge-
diurstet habe. Ob er die Menschen ver-
flucht habe? Und welches sei seine dritte
Bitte gewesen? Wieder in menschlicher
Gestalt, antwortet der Ober: «Meine
dritte Bitte wardie um Erlosung.» Erbuckt
sich und l6st die Frosche von ihren Kreu-
zen. «Dieses Kreuz ist keine Sicherheit.
Dieses Kreuz ist eine Frage. Die Frage
nach Erlésung. Du musst dir die Frage
stellen. Und du musst die Antwort finden.
Bei mir war es eine Bitte. Bei euch muss
es eine Frage sein.»

Freier Freitag. Beide befinden sich WIeder
in der baufalligen Klosterkneipe, wo ne-
ben dem Kruzifix ein Bild von Hemingway
hangt. Die Oberin macht dem Ober Vor-
wirfe, dass erauch an seinem freien Frei-
tag,densieihm gegebenhabe, arbeite. Er
wolle wohl keine Erholung, um noch ge-
spenstischer zu werden. «Ausbeutung
macht gespenstisch, denkst du, und lasst
dich ausbeuten.» Der Ober hat drei romi-
sche Soldaten eingeladen und ihretwe-
gendas Bild von Hemingway aufgehangt,
«denn die mogen ihn, im Gegensatz zu
dir. Du musst jetzt gehen.» Darauf die
Oberin: «Du fuhlst dich wohl wohl in dei-
nem neuen Beruf als Ober. In meiner
Kneipe. In der Kneipe meines Ordens.
Und wenn ich schon an so einen alten
Salzhering wie dich glaube, der seine ro-
mischen Zeitgenossen einladt, dann
werde ich mir wohl als gebildete Frau ein
Bild machendurfen, wasvon diesem gan-
zen mannlichenZauberalles stimmt. Sich
ans Kreuz nagelnlassenund der Weltwas
hermachen. Weltberuhmt sein und eine
Anhangerschaft zulassen, dieunsalleins
Verderben gefihrt hat, und als armes
Rotz langer an seinem Schaubalken han-
gen bleiben und sich mit den Tranen Un-
zahliger bewaschen zu lassen, ohne mit
der Wimper zu zucken.» Ober: «lch we-
nigstens bin heruntergestiegen.» Oberin:
«Ja heruntergestiegen. Und wie gehst du

umher? Wie ein Gespenst. Warum
nimmst du denn nicht diesen Hokuspo-
kus vom Kopf. Damit dich ein jeder er-
kennt. Ein jeder erkennt dich als ein Ge-
spenst. Und dein Schlangentrick ist
nichts anderes als gespenstisch.» Ober:
«Ja, aber ich verliere ein jedes Mal an
Kraft dabei.» ‘

Als die antiken Romerkommen, versteckt
sich die Oberin hinter dem Kuhlschrank.
In. Anlehnung an Hemingways Kurzge-
schichte «Freitag abend» berichten die
drei Soldaten ihre Eindriicke von der heu-
tigen Kreuzigung. Mit gefuhlslosem Re-
spekt betonen sie immer wieder, dass
sich der Gekreuzigte «recht ordentlich»
benommen habe. Der Ober meint
schliesslich auf ihre Fragen, das sei eine
Angelegenheit, die ihn nicht interes-
siere...

Ascher Fascher. Die Oberin trinkt mit ei-
nem Bischof Tee und beichtet ihm ihre
Beziehungzum Ober. Der Bischofriigt sie
nicht wegen der Sinde des Fleisches,
sondern wegen der Liebe. «Das Gewicht
dieser Sinde wird Sie zerschmettern,
Schwester Oberin. Liebe zerstort jede
Ordnung. Die Liebe verbrennt den Kor-
per. Rauchende Hohlen bleiben zurick.
Der kihlen Keuschheit hattet |hr nicht
entsagen sollen, Schwester Oberin.
Schweissfusse vertragt der Mensch und
mancherlei Unsinn, der ihm in die Quere
kommt. Aber die Liebe ist des Menschen
grosster Feind. Und darum haben unsere
Vorfahren und Vorvorfahren und wir die-
ses Zeichen des Kreuzes erfunden, um
uns fur alle Zeiten dieses Mannes zu ent-
ledigen, der wie keiner die Liebe getrie-
ben hat, und ihn auf dieses Kreuz ge-
schlagen, Jesus Christus.» Der Bischof
will IHN, der sich seit einiger Zeit sehr
wunderlich benimmt, nicht sehen und
fragt beim Weggehen: «Schwester
Oberin, wohin soll ich blicken, damit ich

‘nichts sehe?»

Wiederwandern Oberin und Ober auf der
Landstrasse durch Wiesen und Felder.
Nun sind sie obdachlos, da sie nicht im
Kloster bleiben konnten. Er sieht schlecht
aus, hat kein Geld verdient und es tber-
haupt zu nichts gebracht. Sie trennen
sich, um einzeln eine Unterkunft fir die
Nacht zu suchen. Nun folgt eine Ander-
sen nacherzahlte Episode: Eine Frau
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weist den Ober barsch ab. Durch ein Fen-
ster beobachtet er, wie diese Frau ihren
Liebhaber, einen Priester, und die aufge-
tischte Mahlzeit samt dem Wein ver-
steckt, als ihr Mann unerwartet heim-
kehrt. Dieser bittet den Ober herein, und
zum Dank «zaubert» der ihm den Wein
und den Fischwiederhervor,und dersin-
dige Pfarrer muss gar als Teufel herhal-
ten. Vondiesem bedroht, verwandeltsich
der Ober nochmals in eine Schlange, die
nun wegen des Krafteverlusts ganz klein
geworden ist. In einer Art Schlussapo-
theose steht die Oberin mit der Schlange
inder Hand auf einem Hugel. Sie verwan-
delt sich in einen Adler, und fahrt, die
Schlangeinihren Fangen,in den Himmel.
Amen.

Exkurs

Weil «Das Gespensty» in der Bundesrepu-
blik Deutschland zu einer Affare und zu
einem umstrittenen (Film-)Politikum
wurde, ist es kaum noch moglich, sich un-
voreingenommen mit diesem Film aus-
einanderzusetzen. Es kam eine Lawine
ins Rollen, deren Bedeutung und Auswir-
kungen weit Gber den Anlass, Achtern-
buschs Film, hinausreichen.

Die Affare begann im Marz 1983, als die
Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirt-
schaft (FSK) Achternbuschs Film die
Freigabe zur «o6ffentlichen Vorfuhrung»
verweigerte. Drei Wochen spéater revi-
dierte die FSK ihren Entscheid und gab
den Film ab 18 Jahren frei. Als der Film in
Minchen, Berlin und Frankfurt angelau-
fen war, erhielt das Innenministerium,
teilweise ausgeldst durch suffisante bis
hamische Berichte in Springer-Zeitun-
gen, eine Serie von Protestbriefen, in de-
nen dem «Gespenst» vorgeworfen
wurde, es sei eine Verhohnung und Ver-
unglimpfung christlichen Empfindens.
Fir das Innenministerium war diese Pro-
testaktion ein «Vorgang ohne Beispiel»in
der Geschichte der Filmférderung. Von
der Filmbewertungsstelle Wiesbaden
FBW) wurde dem Film jedes Pradikat
durch das erin den Genuss einer Ermas-
sigung der Vergniigungssteuer gekom-
men wiére) verweigert, nicht etwa wegen
des Vorwurfs der Blasphemie, sondern
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wegen «oberflachlichsten, wenn auch fil-
misch interessanten Gags, «wohlfeilen
sprachlichen Witzen», «Vordergrindig-
keit der gedanklichen Anlage», «formaler
undinhaltlicher Disproportion». Ganz an-
ders urteilte die Jury der evangelischen
Filmarbeit, die «Das Gespenst» im April
als Film des Monats empfahl: «Auch die
Kirchen missen sich immer wieder, und
sei es durch einen Achternbusch, fragen
lassen, welchen Christus sie zu verkindi-
gen haben.» Fur den Leiter der Zentral-
stelle Medien der deutschen Bischofs-
konferenz ergab sich durch diesen Ent-
scheid «im Hinblick auf die bisherige gute
okumenische Kooperation der beiden
Kirchen in der Filmarbeit eine ernste Be-
lastung». Dariber hinaus musse die
Frage gestellt werden, «ob es hingenom-
men werden kann, dass die Freiheitin un-
serem demokratischen Rechtsstaat un-
terBerufungaufdie (Freiheitder Kunst)in
dieser Weise missbraucht wird.» Die
evangelische Kirche distanzierte sich von
ihrer Jury, da sie «den falschen Eindruck
erweckt hat, als konnten Christen es wi-
derspruchslos ertragen, wenn Inhalte ih-
res Glaubens zu einer Farce gemacht
werdeny. Spater bezeichnete die Publizi-
stische Kommission der katholischen Bi-
schofskonferenz «Das Gespenst» «als
eine Verunglimpfung dessen, was vielen
Menschen heilig ist».

Inzwischen hatten die 6ffentliche Diskus-
sion und die Proteste gegen die Forde-
rung dieses Films mit Steuergeldern den
Bundesinnenminister Friedrich Zimmer-
mann veranlasst, den Stein des Anstos-
ses selbst in Augenschein zu nehmen.
«Nach der Vorstellung verlangte es Mini-
ster Zimmermann nach einem Schnaps»
(Der Spiegel). Da eres vor seinem Gewis-
sen nicht verantworten konne, einen sol-
chen Film aus Steuergeldern zu fordern,
entschloss sich derInnenminister, ein Ex-
empel zu statuieren: Er verweigerte Ach-
ternbusch die Auszahlung des letzten
Viertels der Bundespreissumme von
300000 DM, die dieser von Zimmermann-
Vorgéanger FDP-Minister Baum fur «Das
letzte Loch» erhalten und satzungsge-
mass zur Finanzierung seines nachsten
Films, «Das Gespensty», verwendet hatte.
Nun brach ein Sturm der Entristung los,
es war von «offenem Kulturkampf» die



Rede, und die vereinigten Filmschaffen-
den beschuldigten Zimmermann der
«Zensur», «betrigerischer Machen-
schaften» und gar des «offenen Rechts-
bruchs». Die Affare wurde erst recht zum
brisanten kulturellen Politikum, als Zim-
mermann bei der Verleihung des Deut-
schen Bundesfilmpreises in Berlin seine
Entscheidung rechtfertigte und eine An-
derung der Richtlinien der Bundesfilm-
forderung ankundigte. Nicht mehr kiinst-
lerische Qualitat solle das Kriterium sein,
sondern die Richtlinien mussten sich an
dem Ziel orientieren, Filme zu fordern,
«die weite Schichten der Bevolkerung in-
teressieren und ansprecheny». Der Kino-
film misse fur seine Wirtschaftlichkeit
selber sorgen. Zwar konnten auch Pro-
blemfilme unterstutzt werden, «aber die
Forderung braucht die Heiterkeit, das La-
chen nicht auszuschliessen». Zimmer-
mann in einem Spiegel-Interview: «Der
Steuerzahler will nicht provoziert, er
mochte unterhalten werden.» Wohl nicht
zu unrecht befurchteten die Filmschaf-
fenden, dass der Bundesinnenminister
(der zwar nur Gber etwa finf von rund
80 Millionen DM verfugt, die, der fodera-
listischen Struktur der BRD entspre-
chend, jahrlich auf verschiedenen Ebe-
nen zur Verfigung stehen) mit seiner Be-
rufung auf das gesunde Volksempfinden
und den Massengeschmack und mit der
Abwertung des Kunstanspruchs zugun-
sten breiter Publikumsvorlieben die film-
politische Zerstorung des Autorenfilms
betreibe. Auf diesem Hintergrund er-
schien Achternbusch mit seinem «Ge-
spenst» als Opfer einer Wende in der
Filmforderungspolitik, die mit ihren sehr
fragwurdigen Kriterien fatale geschicht-
liche Erinnerungen weckt, und erlangte
Symbolcharakter im Widerstand gegen
diese Politik.

Unterdessen ging die Kampagne gegen
«Das Gespenst» in der Offentlichkeit
weiter. Aufgrund von tber 2000, teilwei-
se vorgedruckten, Anzeigen leitete die
Staatsanwaltschaft Minchen ein Ermitt-
lungsverfahren ein, aber das Landgericht
Munchen lehnte in erster Instanz die An-
klage wegen Beschimpfung eines religi-
osen Bekenntnisses in einer Weise, die
geeignet sei, den offentlichen Frieden zu
storen, ab. Hingegen fallten die Richter

ein ausserst negatives Urteil uber das
Werk: «Das Produkt gehort der nicht
strafbaren Kategorie des Lappischen, Al-
bernen und Geschmacklosen an. (...)
Dem anspruchslos gedrehten Spielfilm
fehlt ein Mindestmass von Format, das
erforderlich ware, um einen objektiven
Anhéanger der christlichen Religion tiefer
als oberflachlich zu berihren.» In Stutt-
gart und Graz wurden aber noch im No-
vember Kopien des Films beschlag-
nahmt. Und im Januar feierten in Muhl-
dorf die drei Stadtpfarreien einen Dank-
gottesdienst, weil es gelungen war, die
Auffihrung des Achternbusch-Films,
dieser «geschmacklosen Gotteslaste-
rung», zu verhindern.

Blasphemie oder Provokation?

Das Verwirrende am «Gespenst» ist, dass
Achternbusch «Hohes» und «Niederes»,
Absurdes und Banales, Groteskes und
Poetisches, Unsinn und Tiefsinn, Eindeu-
tiges und Vieldeutiges standig durchein-
andermischt. Wie ein Chamaleon wech-
selt der Film standig seine Farbe, seinen
Charakter, nirgends lasst er sich greifen
und eindeutig begreifen und sicher fest-
halten. Er entgleitetimmer wieder ins Of-
fene, Unbestimmte. Achternbusch arbei-
tet mit Begriffen, Bildern, Metaphern und
Symbolen, gibt sich manchmal vulgér
und grobianisch, dann wieder sanft und
zartund feinfuhlig. Bewusst hater die ge-
stalterischen und darstellerischen Mittel
kargund spréd eingesetzt. Achternbusch
arbeitet mit Elementen sowohl des ab-
surden Theaters wie auch des Volksthea-
ters, mit Wortspielen, Kalauern und
Verfremdungen. Gerade durch die tri-
viale Alltaglichkeit mancher Szenen und
Handlungen, mit denen sich Achtern-
busch mitden Christen und ihren Kirchen
auseinandersetzt, wird der Film als be-
sonders provokativ und fir viele wohl
auch alsverletzend empfunden. Achtern-
busch hat sich als Autor die Freiheit, im
Verbalen mehr als im Optischen, heraus-
genommen, mit wenig wahlerischen und
feinen Mitteln die christlichen Kirchen,
die seiner Meinung nach die Botschaft
Christi verfalscht und in den Dienst
hochst weltlicher Machte und Interessen
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gestellt haben, scharf anzugreifen. Die
gleiche Freiheit muss auch jenen zuge-
standen werden, die an diesem Werk An-
stoss nehmen, sich beleidigt und verletzt
fihlen und protestieren, weil sie ihren
Glauben undihre heiligsten Uberzeugun-
genverunglimpft und beschimpftfihlen.
Bevor jedoch der Vorwurf der Blasphe-
mie und Gotteslasterung erhoben wird,
ware zu uberlegen, dass Achternbusch
wohl weniger Gott im Visier hat als viel-
mehrdie Bilderund Falschungen, die sich
die Menschen von ihm gemacht haben.
Ist Achternbuschs Zerrbild wirklich
schlimmer als die Darstellung biblischer
Themen beispielsweise in gewissen Hol-
lywood-Filmen? Achternbuschs Film gibt
sich offen als unerbittlich scharfe und
bose Attacke gegen die christlichen Kir-
chen. So sagt die Oberin zum Ober/Chri-
stus: «Weisst du, was die Menschen von
dirwissenwollten? Gar nichts. Nurim Gu-
ten und Bosen konnten wir ihnen ein-
bleuen, wer du bist. Wir haben sie ge-
schlagen, damit sie kapieren, dass du sie
liebst. Und wenn sie deine Liebe gar nicht
annehmen wollten, dann haben wir sie
auch getotet. Und nichtnureinzeln! Auch
massenweise, volkerweise. Das hat uns
nicht immer gefallen, aber es musste
sein. Gott sei Dank haben wir heute die
Moglichkeit, die ganze Welt zigmale in
die Luft zu jagen, wenn du es uns nur be-
fiehlst.»

Aberes ist auch nicht zu Ubersehen, dass
der von Achternbusch gespielte Ober/
Christus mit aufrichtigem Mitleid und
echter Sympathie dargestellt wird — ein
sanftmutiger Clown, der in dieser bosen
Welt keine Bleibe findet. Achternbusch
ist einer radikal subjektiven Moral ver-
pflichtet. Ihntreibtzurverzweifelten Wut,
dass in einer Kultur und Zivilisation, die
sich christlich nennen, Dinge wie Kriege,
Inquisition, Auschwitz, Gulag und Hiro-
shima moglich waren, sind und sein wer-
den.

Die Rezeption dieses Films wird durch die
von Achternbusch verwendeten gestal-
terischen Mittel, seine Filmsprache, sehr
erschwert. Die Kargheit und Sprodigkeit
der Inszenierung, die langen Einstellun-
gen, der hochsprachlich verfremdete
bayerische Dialekt stellen sich einem
leichten und raschen Konsum entgegen.
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Grobe Geschmacklosigkeiten stehen ne-
ben ergreifendem Pathos, anstossige
Derbheit neben ruhrender Zartheit, gro-
teske Komik neben tiefem Ernst, absur-
des Theater neben Passionsspiel. Diese
gegensatzlichen Elemente erleichtern
die Lekture keineswegs, sodass viele an
den dusseren, in die Augen springenden
«Geschmacklosigkeiten», «Unverfroren-
heiten» und «Bosheiten» hangen bleiben
und die Zusammenhange und den tiefe-
ren Sinn nicht erkennen konnen. Dieses
Schicksal haben andere Filmschaffende
—vom Biicher-Index ganz zu schweigen —
von Buiiuel («L"Age d’Or», «Un chien an-
dalou», «Viridiana») iber Bergman («Das
Schweigenn) bis zu Pasolini («Matthaus-
Evangeliumy», «Salo») erlitten. Sie wur-
den zuerst von einzelnen kirchlichen und
politischen Kreisen heftig geschmaht,
bevor man deren Werke als ernstzuneh-
mende Auseinandersetzungen zu akzep-
tieren begann. Allerdings: Achternbusch
ist beispielsweise noch lange kein Bu-
nuel. Denn er begibt sich noch zu oft auf
einformales und inhaltliches Niveau, wo-
hin man ihm nicht unbedingt folgen
muss. So empfinde ich die lange Minuten
dauernde Kackszene der beiden Polizi-
sten als eine Zumutung, nicht weil sie in-
diskutabel, sondern einfach weil sie
farchterlich langweilig ist.

Franz Ulrich

Erendira

Frankreich/Mexiko/BRD 1983. Regie:
Ruy Guerra

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/110)

Der Name Gabriel Garcia Marquezist es,
der dem aus mexikanisch-franzosisch-
deutscher Koproduktion stammenden
Film «Erendira» Aufmerksamkeit ver-
schafft, vielmehrals jenerdes Regisseurs
Ruy Guerra. Zwolf Jahre musste Gabriel
Garcia Marquez warten, bis sein Original-
drehbuch jetzt filmische Gestaltannahm.
Erst als sich Margot Benazérafs Plane fur
eine b-Millionen-Superproduktion zer-
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Baby Love (Eis am Stiel, 5. Teil/Die grosse Liebe) 84/106

Regie: Don Wolman; Buch: Boaz Davidson und Eli Tavor; Kamera: llan Rosen-
berg; Schnitt: Bruria Davidson; Darsteller: Zachi Noy, Jesse Katzur, Jonathan
Segal, Sabrina Cheval, Bea Fiedler, Menasche Warschawski u.a.; Produktion:
Israel/BRD 1983, Golan-Globus/Kinofilm, 90 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.
Einer der Jungen erlebt «wahre Liebe», sonst unterscheidet sich diese Folge von
«Eis am Stiel» in nichts von ihren Vorlaufern. Nach wie vor wird auf gemeine Art
fertiggemacht, wer das «Pech» hat, eine Brille zu tragen, nicht schlank zu sein,
Muttermale zu haben und vor allem: eine Frau zu sein. Die zynische Inszenierung
versucht nicht einmal vorzugeben, mehr als ein absolut widerliches Kommerz-
projekt zu sein. Auch diesmal werden Rock’n Roll-Songs phantasielos als Hin-
tergrund missbraucht.

E agor] ass0.b a1q/|181 ' ‘[eNS Wwe si

Le l.)on plaisir 84/107

Regie: Francis Girod; Buch: F.Girod, Francgoise Giroud nach dem Roman von
Frangoise Giroud; Kamera: Jean Penzer; Schnitt: Genevieve Winding; Musik:
Georges Delerue; Darsteller: Cathérine Deneuve, Michel Serrault, Jean-Louis
Trintignant, Michel Auclair, Hippolyte Girardot, Claude Winter, Matthew Pills-
bury u.a.; Produktion: Frankreich 1983, MK-2-Productions/S.F.P.C./Films A 2,
108 Minuten; Verleih: Sadfi, Genf.

Ein zehn Jahre alter Brief wird gestohlen und ldst dadurch eine Geschichte aus,
in der neben einer schonen blonden Frau, einem jugendlichen Taugenichts und
einem zermurbten Journalisten auch der Innenminister und der Prasident der
Dritten Republik Frankreichs personlich verwickelt sind. Letzteren gelingt es un-
ter Zuhilfenahme unsauberer Mittel, einen Skandal zu vermeiden, der sie ihre
Amter gekostet hatte. Aus dem an sich brisanten Sujet hat Regisseur Francis Gi-
rod ein steriles, kaltes Melodram gemacht, das nicht mehr als unverbindliche

Hochglanz-Unterhaltung bietet. -9/84
E
?reakdance Sensation 1984 84/108

Regie und Buch: Victor de Sisti; Kamera: Giorgio Di Battista und Bob Chappell;
Musik: Rock Steady Crew, Shannon, Imagination, London Aircraft u. a.; Darstel-
ler: Roberta Stevens, Luciano Melandri, Patricia Pellegrino, Mary Strange,
Mr.Robot u.a.; Produktion: Italien 1983, Metro Film, 80 Min.; Verleih: Europa
Film, Locarno.

Eine romische Tanzgruppe versucht auf alle moglichen und unmaglichen Arten,
Geld fur eine Reise nach New York aufzutreiben, um an einem Breakdance-
Wettbewerb teilzunehmen. Trotz vieler Schwierigkeiten erreichen sie schliess-
lich ihr Ziel und gewinnen prompt den 1. Preis fir ihre Darstellung. Viele abge-
droschene Gags, unsinnige Dialoge und eine schlecht konstruierte Handlung
umrahmen einige eindriickliche Darbietungen des New Yorker Breakdanceko-
nigs «Mr. Roboty.

J



TV/IRADIO-TIP

Sonntag, 22. April
19.30 Uhr, ZDF

Querschnitte: «Die Wirklichkeit - ein

Hirngespinst?»

Aus der Welt der Simulatoren, von Volker
Arzt.—Die alte philosophische Frage: Wieviel
hat das, was wir von der Welt wahrnehmen
und erkennen, mit der Wirklichkeit zu tun?
wird auf neue Weise untersucht. Der beste
Simulator ist immer noch unser Gehirn. Der
Traum eroffnet uns Scheinwelten. Beson-
ders der sogenannte «Klartraum» ist ins
Blickfeld der Schlafforschung geraten. No-
belpreistrager Konrad Lorenz, Verhaltens-
forscher, hat die Erkenntnisphilosophie ein
Stiick weitergebracht. Hinweis: Siehe auch
«Die Welt des Traums» aus Forschung und
Technik, Donnerstag, 26.April, 21.00 Uhr,
ZDF.

20.00 Uhr, DRS 1
«Usser es verjag mi»

Im Verlauf eines Jahres hat Hanspeter Ge-
schwend eine Frau, die aktivin der Friedens-
bewegung mitwirkt, Gber ihre Motive, Ziele
und ihreninneren Weg befragt. Was ist uber-
haupt der Friede, fiir den sie sich einsetzt?
Wie reagiert sie auf Angriffe und Diffamie-
rungen? Wie steht sie zu den verschiedenen

Fraktionen der Friedensbewegung. |hre Ant-

wortensind nichtexemplarisch, abersiezeu-
gen von Hoffnungen, Angsten und Zweifeln
eines wachen Menschen.

22.00 Uhr, ZDF

Jules et Jim (Jules und Jim)

Spielfilm von Francois Truffaut (Frankreich
1961) mit Jeanne Moreau, Oskar Werner,
Henri Serre. — Jules, ein junger Deutscher,
und Jim, ein junger Franzose, lernen sich vor
dem Ersten Weltkrieg im Pariser Kunstler-
viertel kennen. Die Freundschaft zwischen
den Schriftstellern bildet den Kern des Films.
Erzéhlt wird die melancholisch-heitere
Dreiecksgeschichte zwischen beiden Man-
nern und einer faszinierenden, verfuhreri-
schen Frau. Kamera und Regie sind meister-
haft. Sensibel und poetisch erreicht der Film
eine Leichtigkeit und Spontaneitat, die nicht
oberflachlich ist.

Montag, 23. April
10.00 Uhr, ARD

Mein Tagebuch

Sendereihe in zehn Folgen von Heinrich Bre-
loer, 4. «Als Hitler tot war» — Funf Frauen und
der Sommer '45. — Der Sendereihe liegen
sehr personliche Lebensgeschichten zu-
grunde. Tagebiicher bieten oft genaue, un-
mittelbare Einblicke in die Zeit, in der sie ent-
standen sind. Die vierte Folge vermittelt ei-
nen Eindruck in die Gefiihle und Wahrneh-
mungen politischer und geschichtlicher Er-
eignisse nach dem Zusammenbruch Hitler-
deutschlands durch fiunf wverschiedene
Frauen. Die meisten Frauen waren damals
auf sich allein gestellt und mussten fur sich
oder die vaterlose Familie um das Uberleben
kampfen.

15.45 Uhr, TV DRS

The Grapes Of Wrath

(Friichte des Zorns)

Spielfiim von John Ford (USA 1940) mit
Henry Fonda, Jane Darwell, Russell Simp-
son. — Der Filmklassiker nach dem Roman
von John Steinbeck, berichtet von der Odys-
see der Farmerfamilie Joad, die in der De-
pressionszeit von den Banken um ihr Land
gebracht wurde. Kernstick des Films ist die
miuhselige Fahrt durch die Weiten der USA,
an Originalschauplatzen gedreht. Die Fami-
lie verdingt sich als Erntearbeiter und wird
ausgenutzt und unterdriickt. Der junge Tom
Joad geratins Abseits und begeht ungewollt
einen Totschlag. John ford folgte Steinbecks
Vorlagein seinem sozialem Engagementund
musste deshalb auf Druck der Zensurund der
Produzenten einen versohnlicheren Schluss
geben.

17.50 Uhr, ARD

Die Unendliche Geschichte

«Ein Kultbuch wird verfilmt», Dokumentation
von Wilhelm Bittorf und Ulli Pfau.— Miteinem
fur die europaische Filmgeschichte einmali-
gen Budget von 60 Millionen Mark wurde in
den Studios der Miinchner Bavaria-Ateliers
dreiJahre an dem Kinoabenteuer gearbeitet:
Michael Endes Bestseller «Die Unendliche
Geschichte». Ein Fernsehteam hat die Vorar-



I.Emmanuelle 4 84/109

Regie: Francis Giacobetti; Buch: Francis Leroi und Iris Letans nach dem Roman
von Emmanuelle Arsan; Musik: Michel Magne; Darsteller: Sylvia Kristel, Mia
Nygren, Patrick Bauchau, Deborah Power u.a.; Produktion: Frankreich 1983
Sara-Films, A.S. Productions, 90 Min.; Verleih:

Im vierten Aufguss dieser kassentrachtigen Soft-Porno-Serie wird Alt-Emma-
nuelle Sylvia Kristel via mysterioser Schonheits-Operation in Neu-Emmanuelle
Mia Nygren verwandelt. Sonst aber bleibt alles wie gehabt, d.h. weichgezeich-
nete Pseudosinnlichkeit vor exotischer Kulisse (diesmal Brasilien) im keim- und
sorgenfreien Jet-Set-Milieu. Fazit: verlogen und langweilig.

E

I.Erendira 84/110

Regie: Ruy Guerra; Buch: Gabriel Garcia Marquez; Kamera: Denys Clerval und
Roberto Rivera; Schnitt: Kenout Peltier und Jeanne Kef; Musik: Maurice Le-
coeur; Darsteller: Irene Papas, Claudia Ohana, Michael Lonsdale, Oliver Wehe,
Rufus, Blanca Guerra, Ernesto Comez Cruz u. a.; Produktion: Frankreich/Mexiko/
BRD 1983, Films du Triangle/A 2/Cine qua non/Atlas/Ziegler, 105 Min.; Verleih:
Monopole Pathé, Zirich.

Mit «Erendira» hat Ry Guerra — nach einem Originaldrehbuch des Nobelpreistra-
gers Gabriel Garcia Marquez — seinen ersten «grossen» Film in verschwenderi-
scher Bilderfille gedreht. Auf dem Hintergrund der sozialen Realitat Lateiname-
rikas entwickelt er ein phantasmagorisches Gleichnis um Prostitution und Auf-
lehnung, das die Wirklichkeit immer wieder mit den Mitteln des «magischen
Realismus» zu korrigieren versucht. Trotzdem kein «Marchen», sondern ein far-

benreicher Kommentar zur «Condition humaine». —-8/84
Ex
gorky Park 84/111

Regie: Michael Apted; Buch: Dennis Potter nach dem gleichnamigen Roman
von Martin Cruz Smith; Kamera: Ralf D.Bode; Schnitt: Dennis Virkler; Musik:
James Horner; Darsteller: William Hurt, Lee Marvin, Brian Dennehy, lan Bannen,
Joanna Pacula, Marjatta Nissinen u.a.; Produktion: USA 1983, Orion, 128 Min.;
Verleih: Monopole Pathe, Zurich.

Von drei bis zur Unkenntlichkeit verstimmelten Leichen im Gorky-Park fihrt die-
ser Krimi zur Korruption in den Spitzen des KGB, verbunden mit einem skrupel-
los brutalen Amerikaner, der Zobeln und Menschen die Haut lber die Ohren
zieht und den Weltpelzmarkt in die Hande bekommen will. Der Film hangt samt
der darin verpackten Liebesgeschichte recht unglaubwdurdig in der Luft und hat
mit seiner Vorlage nur noch Oberflachlichstes gemeinsam.

E

!t's A Gift 84/112

Regie: Norman Mcleod; Buch: Jack Cunnigham nach einer Story von Charles
Bogle (= W.C.Fields); Kamera: Henry Sharp; Darsteller: W. C. Fields, Jean Rou-
verol, Julian Madison, Kathleen Howard, Tom Bupp, Tammany Young, Baby Le-
Roy, Morgan Wallace u. a.; Produktion: USA 1934, 73 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

In vier weitgehend voneinander unabhangigen Episoden schildert der Film das
Leben einer amerikanischen Kleinblirgerfamilie. Im Mittelpunkt steht der Vater
(W.C.Fields), ein Drugstore-Besitzer, der von einer eigenen Orangenplantage in
Kalifornien traumt und diesen Traum zum Missfallen seiner Familie auch in die
Tat umsetzt. Stumme Szenen voller kleiner Gags, die den alten Stummfilm-
Slapsticks entlehnt sind, satirische Seitenhiebe und die (hier etwas geddmpfte)
Widerborstigkeit Fields machen den Film zu einem hochst vergnugllchen Aus-
flug in die Welt des Kleinburgers. -9/84

Jx



beiten, Drehzeit und das Gerangel hinter den
Kulissen um diesen Film ein Jahr lang beob-
achtet jenseits der lllusion einer Traumfa-
brik. Michael Ende erklarte zu dieser Super-
Effect-Show nach amerikanischen Vermark-
tungsmuster: «Mit diesem Film steht meine
moralische und kiinstlerische Position auf
dem Spiel». (Kritik zum Film in dieser Num-
mer.)

21.20 Uhr, ZDF

Little Big Man

Spielfilmvon Arthur Penn (USA 1971) mit Du-
stin Hoffman, Faye Dunaway, Chief Dan Ge-
orge.—Im Altersheim erzahlt Jack Crabb, 121
Jahre alter Veteran der Indianerkriege und
der Schlacht am «Little Big Horny, aus sei-
nem Leben. Eine Mischung aus historischer
Tragodie, Schelmenroman und Action-
Stiick, gewitirzt mit Humor und lyrischen Ele-
menten istentstanden. Legendéare Gestalten
wie General Custer, Sitting Bull und Wyatt
Earpwerden aufgeboten. Die Legenden wer-
den infragegestellt durch den Bericht des al-
ten Crabb. Neben bester Unterhaltung bietet
der Film hinreichend Stoffzum Nachdenken.

Dienstag, 24. April
16.10 Uhr, ARD

Gliicklich geschieden — und dann...

Film von Walter Harrich und Danuta Harrich-
Zandberg aus der Reihe «Wendepunkte». —
Was geschieht, wenn sich zwei Menschen
trennen, die jahrelang miteinander gelebt
haben? Ist die Scheidung ein Schlusspunkt,
oder kann sie auch zum Wendepunkt wer-
den? Drei Frauen werden vorgestellt, die
nach ihrer Scheidung jetztihr Leben selbstin
die Hand nehmen.

22.05 Uhr, ZDF

S Harlan County USA

Dokumentarfilm von Barbara Kopple (USA
1972-1976). — Harlan County ist ein «Kohlen-
pott» in Kentucky, USA, bekannt durch blu-
tige Arbeitskdmpfe. Der letzte grosse Streik
fand 1973 statt, als die Bergarbeiter von
Brookside, der Bergarbeitergewerkschaft
beitreten wollten und die Direktion der Mi-
nen-Gesellschaft die Gegenzeichnung eines
Gesamtarbeitsvertrags ablehnte. Die Regis-
seurin Barbara Kopple arbeitete vierJahrean
diesem Film und verbrachte allein drei Jahre
im Bergbaugebiet, umdasLeben der Bergar-
beiter, die am Rande des Existenzminimums

leben mussen und Probleme des Streiks bes-
ser kennenzulernen. lhre Parteilichkeit fir
die Unterdrickten stlitzt sich nicht nur auf
Emotionen sondern auf Fakten.

Mittwoch, 25. April

14.10 Uhr, DRS 1

«Griin ist die Hoffnung» oder: Was
Farben alles bedeuten

Die Theologin und Psychotherapeutin Dr. In-
grid Riedel hat sich mit Farben und ihren
symbolischen Bedeutungen in der kirchli-
chen Malerei beschaftigt. Lieblings- oder
Hassfarben ihrer Klienten aus der Malthe-
rapie geben Aufschluss tiber Note und Sehn-
slchte und vertieften Ingrid Riedels Einsich-
ten in die Bedeutung der Farben. Im Ge-
sprach mit Ursa Krattiger erfahren wir etwas
daruber.

22.40 Uhr, ZDF

Die vierte Zeit

Filmessay von Klaus André. - Psychologen
weisen nach, dass der Mensch nichts so
furchtet wie die Einsamkeit, die Isolierung
von anderen Menschen. Um Zuneigung und
Liebe zu erlangen und zu erhalten, greift der
Mensch oft zu merkwiurdigen Mitteln. Zu den
Szenen in der pathetischen Diktion des
19.Jahrhunderts bilden Interviews mit
Frauenund Mannern aus dem Berlin von 1983
einen reizvollen Kontrast: Sie berichten von
Erfahrungen mit Kontaktanzeigen in der
Presse.

Donnerstag, 26. April

- 20.00 Uhr, TV DRS
Der Aufenthalt

Spielfilm von Frank Beyer (DDR 1982) mit
Sylvester Groth, Fred Duren, Klaus Piontek. —
Nach «Jakob der Liigner», «Nackt unter Wol-
fen», «Die zweite Haut» folgt im Fernsehen
diese Romanverfilmung von Hermann Kant.
In einfachen, prazisen Bildern schildert der
Film den Leidensweg des jungen Hitlersolda-
ten Mark Niebuhr, der unschuldig als SS-
Morder nach 1945 in ein polnisches Gefang-
nis gesteckt wird. Der Neunzehnjahrige er-
lebt seinen lebensgeféahrlichen Aufenthaltin
der Schwebe zwischen Preisgabe und
Selbstbehauptung. '



Les morfalous (Die Glorreichen) ? , 84/113

Regie: Henri Verneuil; Buch: H.Verneuil, Michel Audiard, Pierre Siniac, nach ei-
nem Roman von P.Siniac; Kamera: E.Séchan; Schnitt: Pierre Gillette; Musik:
Georges Delerue; Darsteller: Jean-Paul Belmondo, Michel Constantin, Frangois
Perrot, Jacques Villeret, Marie Laféret, Matthias Habich u.a.; Produktion: Frank-
reich/Tunesien 1983, Cerito, V-Films, Sopro, Carthago, 105 Min.; 20th Century
Fox, Genf.

Belmondo mimt einen verspielt-ripelhaften Unteroffizier in einem Fremdenle-
gionars-Kommando, das im Zweiten Weltkrieg in Tunesien den Goldschatz einer
Bank in Sicherheit bringen soll. Da fast alle Gefahrten im deutschen Geschoss-
hagel umkommen, will er sich die Beute auf eigene Rechnung unter den Nagel
reissen. Fade Mischung aus Gewalttatigkeiten und mehr oder weniger faulen
Spruchen - so ein richtiger Mannerfilm, in dem die zwei mitspielenden Frauen
folgerichtig zur leichten Beute von Bebels grinsendem Charme werden. — Ab

etwa 14 moglich. J UGL|OI9JJO|E.) a1q

I\.Ily Childhood/My Ain Folk (Meine Kindheit/Meine eigenen Leute) 84/114

Regie und Buch: Bill Douglas; Kamera: Mike Campbell und Gale Tattersall;
Schnitt: Peter West; Darsteller: Stephen Archibald, Hugie Restorick, Jean Tay-
lor Smith, Bernard McKenna u.a.; Produktion: Grossbritannien 1972 und 1973,
British )Film Institute, 48 und 55 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: TV DRS
30.4.84).

Die ersten beiden Teile der autobiografischen Trilogie von Bill Douglas schildern
die trostlose Kindheit des 12jahrigen Jamie, der 1945 in einem schottischen
Bergarbeiterdorf elternlos bei seiner Grossmutter lebt, allmahlich die kompli-
zierten Verhéaltnisse seiner zerritteten Familie entdeckt und einen deutschen
Kriegsgefangenen als einzigen Freund hat. Mit einer kargen, sich auf das We-
sentlichste beschrankenden und dadurch ausserordentlich pragnanten Bildspra-
che zeichnet Douglas die geistigen und physischen Schrecken einer kontaktar-
men Kindheit, die Jamie immer starker in Schweigen und Ablehnung treibt.

> a1naT uauabla aulay/1BYpuU| auia - 8/84

My Way Home (Mein Weg nach Hause) 84/115

Regie und Buch: Bill Douglas; Kamera: Ray Orton u.a.; Schnitt: Mick Audsley;
Darsteller: Stephen Archibald, Paul Kermack, Jessie Combe, Lennox Milne, Jo-
seph Blatchley u.a.; Produktion: Grossbritannien 1977, British Film Institute,
78 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: TV DRS 1.5.84).

Im letzten Teil der autobiografischen Trilogie von Bill Douglas wird der inzwi-
schen 15jdhrige Jamie zwischen Heim, Zuhause und kurzfristigen Stellen her-
umgestossen, bis er verzweifelt im Heilsarmee-Asyl landet. Zur Armee eingezo-
gen, begegnet er in Agypten dem gebildeten Robert, der ihn lehrt, sich selber zu
akzeptieren und die eigenen Bediirfnisse zu artikulieren. Jamie beschliesst,
Kunstler zu werden. Auch hier beeindrucken die sorgfaltigen Bildkompositionen,
die immer heller werden und so im wortlichen und Ubertragenen Sinn eine Reise
aus der Dunkelheit ans Licht gestalten. : - 8/84
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I}Iational Lampoon’s Class Reunion 84/116

Regie: Michael Miller; Buch: John Hughes; Kamera: Philip Lathrop; Musik: Peter
Bernstein, Mark Goldenberg; Darsteller: Gerrit Graham, Fred McCarren, Ste-
phen Furst, Shelly Smith, Michael Lerner, Chuck Berry u.a.; Produktion: USA
1982, ABC Motion Pictures, 95 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Der neue Film aus der Kiiche der satirischen Zeitschrift «National Lampoon» halt
nicht ganz, was seine Herkunft verspricht. Zwar ist das Geschehen um eine Klas-
senzusammenkunft, die von einem verrlickten ehemaligen Mitschiiler terrori-
siert wird, zum Teil recht amisant. Doch allzu viele Gags sind etwas platt und
eine so ausgelassen-befreiende Stimmung wie etwa im legendédren «Animal
House» kommt nie auf. Dazu fehlen die Raffinesse eines Regisseurs wie John
Landis und ein Komiker im Stile eines John Belushi.

E



20.00 Uhr, DRS 1

E= Feedback auf die Sendung vom

12. April «Mut zur Wut»

Mario, einerderwenigen verbliebenen Unzu-
friedenen aus der Bewegung formulierte
seine radikale Kritik an unserer Lebenswelt
und geisselte die Art und Weise, wie die Of-
fentlichkeit auf die Bewegung und ihren Pro-
test reagierte. Dieser zweite Teil der Sen-
dung gibt ein Echo auf die Anklage. (Zweit-
sendung: Dienstag, 1. Mai, 10.00 Uhr, DRS 2)

22.00 Uhr, TV DRS

La decima vittima (Das zehnte Opfer)

Spielfilm von Elio Petri (ltalien/Frankreich
1965) mit Marcello Mastroianni, Ursula An-
dress, Elsa Martinelli. — Im utopischen Staat
des 21.Jahrhunderts gibt es eine weltweite
Organisation, die Mord legalisiert. Jedes
Mitglied verpflichtet sich, 10 Menschenjag-
den durchzuflihren, funf als Jager, funf als
Opfer. Der legale Mord dient als spieleri-
sches Ventil fir menschliche Aggressionen.
Der Film liefert eher einen «Mordsspass» als
wirksame Zukunftskritik.

22.45 Uhr, ZDF :
La clé sur la porte (Die Klassenlehrerin)

Spielfilm von Yves Boisset (Frankreich 1978)
mit Annie Girardot, Patrick Dewaere, Sté-
phane Jobert. — Vorlage des Films ist der
Bestseller «Laclé surlaPorte» von Marie Car-
dinal, der das Erziehungsproblem der Kinder
von heute und die veranderten Eltern-Kin-
der-Beziehungen behandelt. Eine Lehrerin in
einem Pariser Gymnasium hat den Grund-
satz, dass esverbotenist, etwaszuverbieten,
einer schweren Realitatsprifung zu unter-
werfen. Ein Schiler legt sich quer, er wird
zum Problemfall, der auch die privaten Ver-
héaltnisse der Lehrerin berihrt. Soll man so
weitgehenundsein eigenes Leben firdie Er-
ziehung der Kinder zu opfern?

Samstag, 28. April
9.05 Uhr, DRS 2

E= Familienrat: Erlebnis Geburt

Vom 28. April bis 30.Juni jeweils Samstag,
9.00 bis 10.00 Uhr, findet die «Elternschule»
auf Radio DRS statt. Sie widmet sich dem
Problemen, die sich im Spannungsfeld El-
tern-Kinder-Schule-Umwelt ergeben: Pada-
gogische und psychologische Fragen, Nach-
barschaftshilfe, medizinische Themen, Kon-

fliktbewaltigung und Kommunikationstrai-
ning. Kein Dozieren, sondern mit Beteiligten
mitten in den Konflikten, werden mit diesem
radiophonischen «Sozialprojekt» Erfah-
rungs- und Lernprozesse aktiviert. In der er-
sten Sendung versucht Cornelia Kazisim Ge-
sprach mit drei Frauen, die Mutter geworden
sind, und ihren Méannern, das «Mysterium
Geburt» etwas zu erhellen.

Sonntag, 29. April
8.30 Uhr, DRS 2

== Evangelisieren muss nicht

Europiisieren heissen

Viele lateinamerikanische Christen lesen das
Evangelium als Botschaft der Befreiung fur
die Armen und Unterdrtckten. Ansatze zu ei-
ner neuen Seelsorge, die beispielsweise die
Kulturund die alte Religion der Indianerernst
nimmt, sind besonders unter den verschie-
denen Aymara-Kirchen zu beobachten, die
bei den Katholiken wie Protestantenim peru-
anischen und bolivischen Hochland entstan-
den sind.

11.45 Uhr, TV DRS

Don Quichotte des Kinos: Jaques Tati

Dokumentation von Peter Bermbach.— Die
Filme wie «Jourde Fétes», 1947, «La vacance
de monsieur Hulot», 1951, oder «Playtimeny,
1965, gehoren zum Repertoire der Filmkunst-
theater. Mit filmischen und akustischen Mit-
teln attackiert Tati die Absurditdt der moder-
nen Welt, die er auf komische Weise zu ent-
larven versucht. Der unvergleichliche fran-
zosische Regisseurist im November 1982 im
Alter von 74 Jahren verstorben. Peter Berm-
bach fiihrte 1979 mit Tati ein Gesprach uber
dessen Filme und Produktionsweise.

20.00 Uhr, DRS 1

E= Eine iiberfliissige Jugend?

Die Jugendarbeitslosigkeit in allen westli-
chen Industrienationen nimmt zu. Die Ent-
wicklung der Mikroelektronik ist so rasant,
dass selbst Fachleute die Auswirkungen
nicht abzusehen vermoégen. In Holland ist je-
der dritte Jugendliche ohne Arbeit, in der
BRD sind 15 Prozent der Jugendlichen unter
25 Jahren arbeitslos. Stehen uns in der
Schweiz die Jugendprobleme noch bevor?
(Zweitsendung: Mittwoch, 9. Mai, 10.00 Uhr,
DRS2) -



The Right Stuff (Die Helden der Nation) ' 84/117

Regie und Buch: Philip Kaufman; Kamera: Galeb Deschanel; Schnitt: Glenn
Farr; Musik: Bill Conti; Darsteller: Sam Shepard, Barbara Hershey, Kim Stanley,
Scott Glenn, Fred Ward Ed Harris, Dennis Quaid u.a.; Produktion: USA 1983, Ir—
win Winkler/Robert Chartoff, 186 Mln Verleih: Warner Bros., Zurich.

Die Verfilmung des 1979 erschienenen Romans von Tom Wolfe verbindet die
Geschichte des amerikanischen Testpiloten Chuck Yeager, der als erster 1947
die Schallmauer durchbrach, mit der Geschichte der ersten sieben Astronauten
des amerikanischen Raumfahrtprogramms von 1959 bis 1963. Wolfes Mischung
von spottischer Ironie und ehrlicher Bewunderung fiir diese «Helden der Nation»
und ihre aussergewoOhnlichen Abenteuer pragt auch dieses filmische Raum-
fahrt-Epos, das dank der tiiberzeugenden und mitreissenden Darstellung der ex-

tremen Flige nie an Spannung verliert. - 8/84
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Uncommon Valor (Die verwegenen Sieben) 84/118

Regie: Ted Kotcheff; Buch: Joe Gayton; Kamera: Stephen H.Burum und Ric
Waite; Schnitt: Mark Melnick; Musik: James Horner; Darsteller: Gene Hackman,
Fred Ward, Reb Brown, Randall «Tex» Cobb, Patrick Swayze, Harold Sylvester
u.a.; Produktion: USA 1983, Paramount, 104 Min.; UIP, Zirich.

Der Sohn eines amerikanischen Obersten a.D. wird nach dem Vietnamkrieg ver-
misst. Nach jahrelangen Recherchen versucht der Vater deshalb, ihn und andere
mit einer speziell trainierten Kampftruppe aus einem Lager in Laos herauszu-
hauen. Die verschiedenen Versuche moralischer und politischer Rechtfertigung
sind alle flau, Gberzeugungslos und deutlich aufgesetzt, um ohne Skrupel die
Sentimentalitdt des Blutvergiessens geniessen zu konnen, die klaren Gut/Bés-
Grenzen und den Mannerbund der totenden Helden, die stellvertretend und
nachtraglich Vietnam doch noch gewinnen.

[
uaqgalg uauabamian aiQg

Die gnendliche Geschichte 84/119

Regie: Wolfgang Petersen; Buch: W.Petersen und Herman Weigel nach dem
gleichnamigen Roman von Michael Ende; Kamera: Jost Vacano; Schnitt: Jane
Seitz; Musik: Klaus Doldingen; Darsteller: Noah Hathaway, Barrett Oliver, Tami
Stronach, Gerals McRaney, Thomas Hill, Tilo Priickner, Deep Roy, Moses Gunn,
Sydney Bromley, Patricia Hayes u.a.; Produktion: BRD 1984, Neue Constantin,
110 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Aus dem Reich «Phantasien» ist in der aufwendigen 60-Millionen-Mark-Verfil-
mung von Wolfgang Petersen amerikanisches Fantasy-Land geworden, und
zwar ein streckenweise verspielt-charmantes, mit tricktechnischer Rafinesse
verbliffendes. Nur zerbrockeln im letzten Viertel der Kinderbuch-Saga nicht
bloss die Mauern des Elfenbeinturmes ins «Nichts»; Risse zeigen sich im ganzen
Filmkonzept, und die «Unendliche Geschichte» endet ziemlich abrupt dort, wo
sie der Autor Michael Ende gerade nicht haben wollte: Im Unverbindlichen.
Dennoch: Ab 9 Jahren moglich. - 8/84
K

Your Neighbour'é Son
(Der Sohn deines Nachbarn/Din nabos sen) : 84/120

Regie: Jorgen Flindt Pedersen, Erik Stephensen; ldee: Mlka Fatouros; Recher-
chen: Panos Sakelleriadis, Gnorm Wagner; Produktion: Danemark/Grlechenland
1982, Filmburo der danischen Regierung, Danisches Filminstitut, Danisches und
Schwedisches Fernsehen, 65 Min. Verleih: Filmcooperative, Zlrich

Dieser sorgfaltig gemachte Dokumentar(spiel)film rekonstruiert im ersten Teil
Szenen aus der menschenunwiirdigen Grundausbildung von Rekruten der grie-
chischen Militarpolizei EAT/ESA zur Zeit der Militardiktatur (1967-74). Im zwei-
ten Teil werden Aussagen von ehemaligen Militarpolizisten und von politischen
Haftlingen, die von den ersteren gefolgert wurden, einander gegenibergestellt.
So entsteht ein eindriickliches Bild davon, wie erschreckend leicht normale
Menschen zu brutalen Folterknechten eines (totalitdren) Systems gemacht wer-
den konnen. : —8/84
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22.40 Uhr, TV DRS

Das Tagebuch der schwarzen Spinne

«Von der Gotthelf-Erzahlung zum musika-
lisch-dramatischen Fernsehstlicky, Arbeits-
bericht von Philipp Flury.— Eine Reportage
uber die Produktion eines Fernsehstiicks,
von der Konzeption bis zur Realisation: Aus-
senaufnahmen, Arbeit mit Berufs- und
Laiendarstellern, die Bedeutung der Musik.
Die aufwendige schweizerische Produktion
war nur mit Unterstitzung deutscher und
Osterreichischer Fernsehanstalten maoglich.
«Die schwarze Spinne» von Hansjorg
Schneider und Rudolf Kelterborn, wird am
Sonntag, 6.Mai, 20.15 Uhr gesendet. Der
Termin wurde gewahlt mit Ricksicht auf die
Kinoauswertung des Marc-Rissi-Films «Die
schwarze Spinnen.

Montag, 30. April
23.00 Uhr, ARD

The Ballad Of Gregorio Cortez

(Die Ballade von Gregorio Cortez)

Spielfilm von Robert M.Young (USA 1983)
mit Edward James Olmos, Tim Scott, Pepe
Serna.— Im Jahre 1901 erschiesst der junge
Mexikaner Gregorio Cortez in Texas einen
Sheriff — in Notwehr, wie er glaubt. Als er
flieht, machen rund 600 Verfolger tagelang
Jagd auf ihn. Cortez kann ihnen immer wie-
der entkommen, erstin der Nahe des retten-
den Grenzflusses Rio Grande wird er durch
Verratgefasst. Die Ballade von Gregorio Cor-
tez hat Robert M.Young im packenden Re-
portagestil filmisch faszinierend umgesetzt.
Neben hervorragenden schauspielerischen
Leistungen lberzeugt sein Bemiihen um
Authentizitat. Als Pladoyerfurdie Rechte der
mexikanischen Minderheiten im Stdwesten
der USA ist das Werk einer der wichtigsten
Filme deramerikanischen «Unabhéngigen».

Dienstag, 1. Mai
21.15 Uhr, ARD

Die Blechtrommel

Spielfilm von Volker Schléndorff (BRD/
Frankreich/Jugoslawien/Polen 1979) mit
Mario Adorf, Angela Winkler, David Ben-
nent.— Die Verfilmung des bisher als unver-
filmbar geltenden Romans von Gunter Grass
ist das wohl spektakulédrste Ereignis deut-
scher Nachkriegsfilmgeschichte. Volker

Schlondorff hat es verstanden, die Ge-
schichte des kleinen Oskar Mazerath, der mit
drei Jahren das Wachsen aufgibt, Glas zer-
singt und nervtotend trommelt,umdamit ge-
gendiekleinkarierte Erwachsenenwelt zu re-
voltieren, kongenial umzusetzen. Das ba-
rocke Chaos der Grass'schen Kaschubei
rund um den Giftzwerg hat Inspiration und
sinnliche Kraft. Auch wenn der Film den Be-
zug zur Realitat nicht unbedingt herstellt, der
kleinkarierte Branhemden-Zirkus wird voll-
endet in Szene gesetzt. (Ausfiihrliche Be-
sprechung ZOOM 11/79)

Mittwoch, 2. Mai
23.00 Uhr, TV DRS

Die mikroelektronische Revolution

Philosophisches Streitgesprach mit André
Gorz, Leitung der Sendung «Erganzungen
zur Zeity», Erwin Koller.— Gorz war Chefredak-
tor des franzosischen Politmagazins «Le
Nouvel Observateur», Sekretar von Jean-
Paul Sartre und hat namhafte Beitrdge zur
existentialistischen Moralphilosophie gelei-
stet. Von ihm stammen vielbeachtete Bei-
trage zum Okologischen Denken. Er stellt in
der Sendung folgende Thesen zur Diskus-
sion: 1. Die Automation verringert unsere Er-
werbsarbeit bis zum Jahr 2000 um dreissig
bis vierzig Prozent, 2. Dilemma: Entweder
Massenarbeitslosigkeit oder Verkiirzung auf
eine nebensachliche Beschéaftigung, 3. Die
Grundprinzipien des Industriekapitalismus
werden damit unhaltbar: Leistungsprinzip,
Marktwirtschaft und Lohnabhangigkeit.
(Zweitsendung: Sonntag, 6. Mai, 10.45 Uhr)

Donnerstag, 3. Mai

2155 Uhr, TV DRS

Wie Fotografen die Zeit liberlisten

Der BBC-Dokumentarfilm «Bewegte Bilder»
zeigt, welche Entwicklungsstufen die Foto-
technik zurtickgelegt hat: Von der «Camera
obscuray» des frihen 19. Jahrhunderts bis zu
den elektronischen Wunderapparaten, die’
imstande sind, pro Sekunde eine Milliarde
Bilder aufzunehmen, und damit der wissen-
schaftlichen Forschung neue Perspektiven
zu eroffnen.



schlagen hatten, war der Weg frei fur die
Zusammenarbeit zwischen dem Nobel-
preistrager Garcia Marquez und Ruy
Guerra. Zeit genug auch fur Garcia Mar-
quez, den Stoff, der von Eindrlicken aus
seiner Jugendzeit genahrt ist, zu einer
Novelle zu verarbeiten, die der rhythmi-
sierende Atem einer Moritat pragt. In An-
lehnung an diese literarische Gattung
gibt sich auch der Originaltitel des Filmes
moritatenhaft: «Die unglaubliche und
traurige Geschichte von der unschuldi-
gen Erendira und ihrer herzlosen Gross-
mutter». Unglaublich ware die Ge-
schichte tatsachlich, hatten wir nicht
Garcia Marquez’' Versicherung im Ohr,
dass sich in Stidamerika das Unglaubli-
che und das Glaubhafte auf eine Weise
zum «magischen Realismus» verflech-
ten, die europaischer Logik unvertraut
ist; traurig ware sie, wenn nicht das Irra-
tionale immer wieder Einschusse von
Hoffnung und Glicksvermogen in die
Filmhandlung einspeisen wurde, traurig,
wenn nicht deutlich wirde, dass das Ge-
zeigte nur das Substrat ist, auf dem das
Gemeinte wuchern kann, traurig, wenn
man die Geschichte als realistische er-

lebt, ohne das Verstandnis fiur das, was

das Adjektiv «magischy zum Begriff
«Realismus» beitragt. Und gerade in die-
sem Punkt, dies hat ein Gesprach mit Ruy
Guerra bestatigt, weichen die Wahrneh-
mungsweisen eines europaischen und ei-
nes sidamerikanischen Publikums er-
heblich voneinander ab.

Erstaunlich eigentlich, dass Garcia Mar-
quez die Verfilmung gerade Ruy Guerra
anvertraut hat, dem aus Mogambique
stammenden Portugiesen, der in den
sechziger Jahren mit seinen Arbeiten
zum «Cinema novo» ganz wesentlich an
der Erneuerung 'des brasilianischen Fil-
mes mitgewirkt hat. Mit «Os cafajestes»,
«Os Fuzis» und vorab mit «A Queda»
hatte sich Guerra als ein heftiger Realist
von geradezu militantem Engagement
profiliert. Das Erstaunen weicht aber,
wenn man bedenkt, was geschehen
ware, wenn nicht ein vergleichsweise
«nuchterner» Regisseur die phantasma-
gorische Bilderfiille von Garcia Marquez’
Text gebandigt hatte. Die «Bilder unter
der Schadeldecke», welche die Lektlire
provoziert, werden so auf der Leinwand

Irene Papas als herzlose Grossmutter in
«Erendiray.

nicht etwa repetiert, ausgeweitet, son-
dern prazisiert und neu gefasst. Doch
auch so bleibt noch ein gewaltiger Rest
an bildnerischer Opulenz, an «tropikali-
stischer» Sinnenfalligkeit, der ausgebrei-
tetseinwill. Und Ruy Guerraweiss umdie
Grenzen der Pracht.

Dabei ist die Geschichte eigentlich ein-
fach: Die 14jahrige Erendira lebt im
Hause ihrer Grossmutter, einer grossen-
wahnsinnigen Despotin im Wahn von
Glanz und Herrschaft. Weil Erendira ei-
nes Nachts die Kerzen im Haus auszu-
loschen vergisst, brennt das Gebaude
nieder. Jetzt zwingt die Grossmutter ihre
Enkelin, ihr den ganzen Schaden von
Hunderttausenden von Franken zu erset-
zen. Sie zwingt Erendira zur Prostitution:
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In einem riesigen Zelt reist sie mit Eren-
dira durch die Lande; die Kunden stehen
am Eingang Schlange, unddie Grossmut-
ter sitzt an der Kasse. Kirchweihstim-
mung umweht das Zelt, «Side-Shows»
figensich an. Die Grossmutterinszeniert
Erendiras Erniedrigung als grosspreche-
rische Schau inmitten von abgewrackter
Rummelplatzschabigkeit. Da taucht ei-
nes nachts jemand an Erendiras Bett auf,
der das Gesicht eines Engels hat. Kein
Kunde, ein Feenwesen, kein Freier, ein
Liebender. Mitihm zusammen entwickelt
Erendira den Plan, sich zu befreien, die
Grossmutter umzubringen. Der Engel,
Ulysses mit Namen, ersticht die Gross-
mutter. Und wenn nun nach dem Mord
das Blut an Ulysses Kleidern nicht rot ist
wie lblich, sondern grin, soist das ledig-
lich eines der Zeichen fir jenen Zwi-
schenbereich zwischen Realitat und ma-
gischer Gegenwelt, in dem Garcia Mar-
quez sein Thema angesiedelt hat. Der
Film ist deshalb auch schon als Mar-
chenerzahlung missverstanden worden.
Aber Marquez ware nicht Marquez und
Guerra nicht Guerra, wennssie alles Phan-
tasmagorische nicht immer wieder mit
den sozialen und ethnischen Gegeben-
heitenihres Kontinentes verkntipfen wir-
den. Phantastik als Korrektiv in einer
Wirklichkeit, von deren Korrigierbarkeit
Autor und Regisseur uberzeugt sind. Da
darfes Orangengeben,indenen Diaman-
ten wachsen, dadirfensich Banknotenin
flatternde Schmetterlinge verwandeln.
Der «magische Realismus» legt seine ei-
genen Wurzeln bloss und gibt sich als Teil
der Volkskultur zu erkennen. Er ruft nach
Uppigen Bildern, nach sinnlichen Farben,
die je schon das sudamerikanische «Kino
der heftigen Bilder» bestimmt haben.
Doch Ruy Guerra ist sich der Funktion
dieser Uppigkeit bewusst, er funktionali-
siert sie, er reguliert sie in ihrer Verhalt-
nismassigkeit zur Emotion, die sie trans-
portieren soll.

Gemeinsam mit Garcia Marquez ver-
wahrt sich Guerra gegen jene mitteleuro-
paischen Stimmen, die dem Film ein Suh-
len im farbenprachtigen «Exotismusy»
vorwerfen. Sie seien beide Realisten, die
schlicht und einfach ein grosseres Spek-
trum an Erscheinungen und Leben zur
Verfligung héatten als die Mitteleuropaer.
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Undtatsachlichliestsichdieser Filmauch
als Beleg flir diesen Satz. Die Reaktionen
sidamerikanischer Zuschauer lassen
sich nicht anders erklaren als eben damit.
Stellt man die Bandbreite an Lebensaus-
serungen in Rechnung, so wird bewusst,
dass der Schwerpunkt in der Formulie-
rung «magischer Realismus» diesmal
eben doch auf dem Substantiv liegt. Da
ist eine ihrer mythischen Dimension ent-
kleidete Realitat plotzlich keine Realitat
mehr, Legenden setzen sichdem Alltagin
den Nacken, die Emotion schon vermag
Wirklichkeit abzuéandern, das Irrationale
ist jenes Potential, das es nutzbar zu ma-
chen gilt beim Relativieren der Realitat.
Ein Gesprach mit Ruy Guerra machte
deutlich, wie vehement da mit beidem
gerechnet wird: Ratio und Imagination,
beides zusammen ergibt erst das Ganze,
eines allein bleibt stets nur die Halfte. An
den Randern dieses Spannungsfeldes
befestigt Garcia Marquez seine Ge-
schichte, die im Grunde eine zwingende
Studieist (iber die Abhangigkeitsmecha-
nismen, die den Menschen bestimmen,
und Uber die Prostitution, die — in jedem
Sinne des Wortes — zur «Condition hu-
maine» gewordenist. Dawird aus der Ge-
schichte um Erendira unversehens be-
stirzendes Welttheater.

Ruy Guerra hat den «magischen Realis-
mus» Garcia Marquez' nicht als Freibrief
benutzt um in betorender Bilderfulle zu
schwelgen, — vielmehr entsteht der Ein-
druck, der grosse Schriftsteller habe aus
Guerra Stimmungslagen herauszulocken
vermocht, die man in seinem filmischen
Werk bislang noch nie vernommen hat.
Guerra hat bewegende «Tableaux» er-
funden; sie stehenabund zu dochisoliert
auf der Leinwand. Sie zum fugenlosen,
satten Ablauf zu verschréanken, ist Guerra
nicht immer gelungen. Doch eigentlich
darf das niemanden erstaunen, der Guer-
ras bisherige Arbeitsweise kennt. Es gibt
Augenblicke, in denen diesem Film der
Atem stockt. Doch eigentlich kann man
sie fur einmal auch als jene Bremsbetati-
gungen erleben, die das unkontrollierte,
benommene Einschwingen verhindern.
Denkpausen, konnte man sie nennen. Sie
erlauben es dem Zuschauer, aus der Sin-
nenfille fir Augenblicke herauszutreten.
Und eines vor allem muss Ruy Guerra zu-



gute gehalten werden: Er hat die Brasilia-
nerin Claudia Ohana zu subtilen schau-
spielerischen Schattierungen gefihrt,
diesieindenlandlaufigen brasilianischen
Routinefilmen bisher nicht entfalten
konnte. In der Titelrolle als Erendira faszi-
niert sie gerade in jenen prekaren Zwi-
schentonen, welche die ahnungslose Er-
gebenheit der Enkelin signalisieren. Gar-
ciaMarquez hatzwardie Grossmutter an-
ders gezeichnet als Irene Papas sie gibt,
urweiblicher, dumpfer, verschlingender,
nicht jene uberreizte, pathetische Heroi-
.ne, deren Theatralik an grosse Oper den-
ken lasst. Diese und ahnliche Uberzeich-
nungen gehen dann - erstaunlicher-
weise! — auf im Spektrum jener Erschei-
nungsformen, welche die beiden Autoren
erklartermassen beschworen wollen.
Schliesslich aber hat «Erendira» Gewicht
als ein filmgewordenes Stiick Lateiname-
rika, das alles zusammenfasst, was un-
sere Logik immer wieder zu trennen ver-

sucht.
Peter K. Wehrli

The Right Stuff

USA 1983. Regie: Philip Kaufman
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/117)

Der amerikanische Autor Tom Wolfe ver-
offentlichte 1979 seinen Roman «The
Right Stuff»: die Geschichte von Chuck
Yeager, dem amerikanischen Testpilo-
ten, der als erster 1947 die Schallmauer
durchbrach, und auch die Geschichtevon
den ersten sieben Astronauten des ame-
rikanischen «Mercury»-Raumfahrtpro-
gramms von 1959 bis 1963. «Romany als
Gattungsbegriff ist nun aber héchst un-
prazise. Man musste fir den pragnanten
amerikanisch-englischen Begriff «Non-
Fiction-Novel» die deutsche Entspre-
chung finden. «Tatsachenromany riecht
zu sehr nach reisserischer Werbung.
«Dokumentarischer Roman» betont zu
stark ein einzelnes formales Element;
wahrend mit dem «Roman, der keine Fik-

tion», also keine erfundene Geschichte
ist, die erzahlerischen Gestaltungsmittel
nicht eingeschrankt werden. «Nicht-Fik-
tion» kann mit Erzéhltechniken geschrie-
ben werden, wie man sie sonst gewohn-
lich mit Romanen in Verbindung bringt.
Ja, es ist gerade diese Maglichkeit, alle
literarischen Gestaltungsmittel bei der
Wiedergabe einer «nicht-erfundenen»
Geschichte einzusetzen — um so den Le-
ser intellektuell wie auch emotional in
Bannzuziehen—, welche die Autoren die-
ser «Nicht-Fiktion» fasziniert.

«New Journalism» («Neuer Journalis-
mus») wird diese Schreibrichtung, die in
den sechzigerJahrenin den USA entwik-
kelt wurde, genannt. Sie bezieht ihre In-
halte wie eine Zeitung oderZeitschrift aus
der alltaglichen Wirklichkeit, prasentiert
sie aber neu mit allen moglichen literari-
schen Erzahltechniken. Ein entscheiden-
des Merkmal dieses umfassenden Re-
portierens ist auch die intensive, detail-
lierte und zeitaufwendige Recherche bei
den Menschen und an den Schauplatzen,
uber die geschrieben wird, um Dialoge,
Gesten, Details der Umgebung richtig
aufnehmen zu konnen. Neben der vollen
objektiven Beschreibung von Zeit, Ort
und Handlung (wie in einer Zeitung) soll
das subjektive und emotionale Leben der
Charaktere (wie in einem Roman) dem
Leser vorgestellt werden. Aber neben all
den Aspekten von Erzahl- und Schreib-
technik hat die «Nicht-Fiktion», der
«Neue Journalismus», einen entschei-
denden Vorteil, namlich die simple Tatsa-
che, dass der Leser weiss, all das hat sich
tatsachlich ereignet.

«The Right Stuff» wurde innert kurzester
Zeit zu einem millionenfach verkauften
Bestseller. Die Filmrechte wurden erwor-
ben. William Goldman, erfolgreicher
Drehbuchautor («Butch Cassidy and
the Sundance Kid», «Marathon Many,
«A Bridge Too Far») schrieb ein Dreh-
buch, das sich auf die Geschichte der
Astronauten konzentrierte. Philip Kauf-
man, der Regisseur, war mit Goldmans
Projektionen von Helden und Patriotis-
mus im Sinne Ronald Reagans nicht ein-
verstanden. Goldman verliess das Film-
projekt.

Philip Kaufman, Drehbuchautor und Re-
gisseur eines einfallsreichen Western
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Amerikanische Astronauten bei medizini-

schen Tests: aus «The Right Stuffy.

uber die unausweichliche Industrialisie-
rung des amerikanischen Westens («The
Great Northfield Minnesota Raid», 1971),
einer tiefsinnigen Studie von kulturellen
Konflikten in der Arktis («The White
Dawn», 1974) und eines interessanten
Remakes («The Invasion of the Body
Snatchers», 1978), wollte auf keinen Fall
auf die Figur des Testpiloten Chuck Yea-
gerverzichten. Erhatin «The Right Stuff»
mehrere Rollen zu spielen: Erist die zen-
trale Figur, er steht am Anfang und am
Ende des Films. Der grossere Teil der Ge-
schichte ist zwar den sieben Astronauten
gewidmet; an den Leistungen Yeagers
ein Jahrzehnt friiher aber werden ihre Er-
folge gemessen und relativiert. Yeagers
Haltung den Astronauten gegenuber ist
zwiespaltig: Als «Versuchskanincheny in
den Handen der Raumfahrtwissenschaf-
ter, austauschbar gegen Schimpansen,
siehtersie, alsvon den Medien emporsti-
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lisierte Helden. Doch gesteht er ihnen
den «Right Stuff» auch zu, als sie sich als
Piloten erweisen, die die Kontrolle uber
ihre Raumkapsel nicht den Wissenschaf-
tern und Technikern im Raumfahrtzen-
trum Houston uberlassen wollen. Yea-
gers Haltung gegeniber den Astronau-
ten ist auch Tom Wolfes (im Roman) und
Philip Kaufmans (im Film) Haltung. Ein
Verzicht auf diese Schlusselfigur hatte
den Film um seine Doppelbddigkeit ge-
bracht. Ernstes liegt jetzt neben Komi-
schem, Grossartigesneben Banalem:Die
Ironie von Wolfes Roman durchzieht
auch Kaufmans Film.

«The Right Stuff»: Tom Wolfe hat diesen
Ausdruck fur die Testpiloten und Astro-
nauten gepragt. «Das Rechte Zeug» ist
mehrals nur Mut oder Glickin einer kniff-
ligen Situation; es umfasst auch Begriffe
wie Leistungsfahigkeit, Tapferkeit, Ge--
schicklichkeit. Es ist nun aber hervorzu-
heben, dass die Testpiloten und Astro-
nauten niemals daruber sprechen wur-
den. Es sind vor allem die Vertreter von
Presse, Radio und Fernsehen, die solche
Begriffe grossmaulig propagieren.



Dieses Zuruckschrecken der Piloten und
Astronauten vor einer pathetischen
Selbsteinschatzung ist nicht das einzige
Element, das auf den amerikanischen
Western-Film und seine Figuren hin-

weist. Prasident John F. Kennedy spricht’

beim Vorantreiben des amerikanischen
Raumfahrtprogramms — es gilt, den
russischen Vorsprung im All aufzuho-
len — von den «New Frontiers», den
«Neuen Grenzeny, die jetzt — nachdem
der Wilde Westen vollstandig erobert
worden ist — im Weltraum gesetzt sind.
Die «Neuen Pioniere»: das sind jetzt die
Testpiloten und Astronauten, die an die
Grenzen des Alls vorstossen. Begrab-
nisszenen fur todlich verungluckte Test-
piloten kénnten aus einem John-Ford-
Western stammen: Anstelle von «Shall
we gather at the river» wird jetzt vom Flie-
gen durch die Lifte gesungen. Die Spra-
chederPiloten gebraucht Ausdriicke («ri-
ding the airplane», «the airplane is buk-
king»), die von Pferd und Reiten gepragt
sind. Yeager beobachtet das Flugzeug,
mit dem er am nachsten Tag die Schall-
mauer durchbrechen wird, aus dem Sat-
tel eines Pferdes, in einer typischen «We-
stern-Landschaft»: karg, ausgedorrt, nur
mit Kakteen durchsetzt.

Die Kamera Caleb Deschanels kann nicht
nur amerikanische Urlandschaft evozie-
ren;sieistauch absolut hinreissendin der
Mobilitat der Flugaufnahmen, seien es
die Mach 1/2-Testflige oder die Erdum-
kreisungen der Astronauten. Abgesehen
davon, dass hier fur einmal die Fliegerei
nicht fir ein «Katastrophen-Melodraman
missbraucht wird, ist die Uberzeugende
Darstellung der flugtechnischen Pro-
bleme der gesamten Produktionsequipe
hoch anzurechnen.

Die Begeisterung, die der Autor/Regis-
seur Philip Kaufman fiir die Geschichte
von «The Right Stuff» empfunden hat,
ubertragt sich— uberdie Bilder, die Musik
und die Schauspieler — auch auf den Zu-
schauer. Der «New Journalism»-Stil von
Wolfes 370seitigem Roman hat seine
Entsprechung in Kaufmans dreistiindi-
gem Film gefunden. Spielfilimszenen —
dokumentarische Szenen (Archivmate-
rial und nachinszeniertes «Dokumentar-
material»); Subjektivitdt — Objektivitat;
Ernst—Ironie; Zwischen diesen Polen be-

wegt sich der Filmin dynamischer Weise.
Und zu einer poetischen Apotheose wird
die Montagesequenz am Ende des Films:
Wahrend in Houston die sieben Astro-
nauten als gefeierte Helden den klassi-
schen Tanz einer Ballerina im Federko-
stiim (wie ein Ikarus aus der griechischen
Sage) verfolgen, versucht Chuck Yeager
mit seinem «Starfighter» in bisher nicht
erreichte Hohen vorzustossen.

Bei der langen Reihe von Schauspielern,
diein den Rollen der Astronauten, Astro-
nauten-Frauen, Wissenschafter, Politiker

- und Medienleute durchwegs ideal be-

setzt sind, muss es genugen, wenn ich
wenigstens zwei Schauspieler hervor-
hebe: Sam Shepard, der den Testpiloten
Chuck Yeager mit derselben stoischen
Ruhe gibt, die schon seine Rollen als
Farmbesitzerin «Days of Heaven» und als
vertrauter Gesprachspartner in «Fran-
ces» gepragt hat; und Barbara Hershey,
welche die «Glamorous Glennis», Yea-
gers Ehefrau, mit emanzipierter Be-
stimmtheit (im Gegensatzzu den meisten .
Astronautenfrauen)darstellt.

Peter Kupper

Die Unendliéhe Geschichte

BRD 1984. Regie: Wolfgang Petersen
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/119)

Romane werden meist in der gleichen
Weise geschrieben, wie sie spater im
Normalfall auch gelesen werden: Im stil-
len Kdmmerlein, momentan weggeriickt
von der Umwelt, in einem intensiven Pro-
zess innerer Anteilnahme mit (berra-
schenden Aha-Effekten. Dementspre-
chend eng, wenn auch einseitig, kann die
Beziehung eines Lesers zu «seinem» Au-
tor werden: Aus dem Buch wird ein Kult-

" buch, aus dem Schreiber ein «Guru» und

aus dem Leser dessen treuer, aber ge-
strenger Anhanger. Solches geschah Mi-
chael Ende eher unfreiwillig mit seiner
«Unendlichen Geschichtey, jenem Kin-
derbuch, das seit zwei Jahren ununter-
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brochen die Spitzenplatze deutscher
Bestseller-Hitparaden belegt und seinem
Schopfer neben Tantiemen in Millionen-
hohe laufend ergebene Fanbriefe be-
schert. Inderletzten Zeit mischte sich Kri-
tik, ja Emporung in die Dankesbezeugun-
gen. Die Geschichte von dem kleinen,
dicken Bastian Balthasar Bux, der mit
heissen Ohren ein geklautes Buch auf
dem Estrich seiner Schule «verschlingty,
bis ihn das Buch wortwortlich auffrisst
und ihn erst nach abenteuerlichen Er-
kenntnisprozessen gelautert wieder in
die Realitat entlasst, dieses Buch, das ex-
akt einen empfindlichen Nerv der Zeit
trifft, harrte offenbar einer von Michael
Ende selbst abgesegneten Verfilmung —
Schande (ber den Verrater an den lde-
alen seines Werks!

Phantasien ist in Not — ist nicht unsere
Phantasie wahrhaftig bedroht in einer
Welt der rationalen Werte, die alles Un-
bewusste, Phantastische in normierte
Winkel des erlaubten Eskapismus — Fern-
sehen, Videoundder Film gehoren dazu —
verdrangt? «Es gibt Menschen, die kon-
nen nie nach Phantasien kommen, und es
gibt Menschen, die bleiben fir immer
dort. Und dann gibt es noch einige, die
gehen nach Phantasien und kehren wie-
derzuriuck. Unddie machen beide Welten
gesund.» So sprichtder hinter seinen Bu-
chern verschanzte Buchhandler zu dem
glucklich von seinem Buch-Traum-Trip
zuruckgekehrten Bastian, und von der
Botschaft fuhlt sich der Leser selber an-
gesprochen, hat er doch die Abenteuer
Bastianslesend miterlebt, war selber mit-
tendrininder«Unendlichen Geschichte».
Allerdings: Ein Buch, in dem der Leser
selber vorkommt, kann erst auf einer zu-
satzlichen Erzahlebene verfilmt werden,
in welcher der Filmzuschauer nichts zu
suchen hatund Filmzuschauerbleibt. Aus
reiner «Neugier» hat sich der Autor Ende,
in den funfziger Jahren selber Filmkriti-
ker, auf das Unternehmen eingelassen
und die Filmrechte an der «Unendlichen
Geschichte» noch vor dem grossen
Ende-Boom (mit «Momo» im Schlepp-
tau) zum Verkauf freigegeben. Eine un-
verfilmbare Geschichte?

Wenn man unter «Verfilmung» die pe-
dantisch exakte Umsetzung des Buchs in
den Film versteht, begeht jede Verfil-
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mung ein Sakrileg, weil sich die Medien
Literatur und Film niemals zur Deckung
bringen lassen. Doch neben allen ande-
ren Variationen zum Thema (schlechtes
Buch — guter Film, gutes Buch - schlech-
ter Film usw.) haben sich aus sehr literari-
schen Werken schon ausgesprochen fil-
mische Kinowerke herausgeschalt, und
so etwas schwebte Michael Ende vor: ein
werkgetreues, dem Medium Film ada-
quates Kinoepos in der Tradition etwa ei-
nes Akira Kurosawa oder Andrej Tarkow-
ski.

Endes Traum sollte sich im Verlauf zéher
Verhandlungen griindlich zerschlagen.
Nicht die Kunst stand zunachst im Vor-
dergrund, sondern die Geldbeschaffung
fiirdas ehrgeizigste deutsche Filmprojekt
uberhaupt. Die Produzenten Bernd Ei-
chinger und Dieter Geissler setzten alles
auf die Karte «Kinospektakel», und das
bedingte a) einen noch nie dagewesenen
Grossaufwand an (zu einem Drittel jetzt
auslandischen) Geldern, b) die Ausrich-
tung auf den auslandischen, sprich ame-
rikanischen Markt und c) einen Erfolg um
jeden Preis. In der Konsequenz dieser
Entwicklung sah Michael Ende, der sich
endlich zirnend aus dem Projekt zurtck-
zog und jetzt seinen Namen nicht unter
diesen «Massen-Konsum-Artikel ohne
wirklichen Nahrwert» setzen mag, seinen
literarischen Ruf gefahrdet —fur die «Ma-
cher» steht mit 60 Millionen Mark Einsatz
auch einiges auf dem Spiel.

Dem Film «Die Unendliche Geschichte»
gingen keine sonst bei derartigen Gross-
projekten brancheniblichen Insider-Sto-
ries voraus. Hermetisch abgeschlossen
von der Aussenwelt wurde in den Bava-
ria-Ateliers bei Minchen an den «Creatu-
res» gebastelt, am «Felsenbeisser» und
an der Schildkrote Morla, an den Sphin-
xen und am Glucksdrachen Fuchur, auf
welchem der kleine Held Atréju, Bastians
«alter ego», durch Phantasien eilt, um ein
Heilmittel fir die todkranke «Kindliche
Kaiserin» zu finden. Bis fast zur letzten
Minute hat keiner, der etwas Uber den
Film schreiben wollte, mehr davon zu se-
hen bekommen als isolierte, beeindruk-
kend getrickte Filmausschnitte; die
Masse der Filmzuschauer in Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz sollte

sich ab 6. Januar auf die 350 Kopien (!) ei-



Glicksdrache Fuchur und Atréyu in «Die Un-
endliche Geschichte».

nes von Kritik noch unberiihrten Fantasy-
Streifens sturzen. Geschickte Promotion
oder eher die stillschweigend geteilte
Angstvoreinem millionenschweren Flop,
die Angst auch vor dem hamischen Grin-
sen einer minderbeguterten deutschen
Autorenfilmerschaft?

Endlich zur Handlung des Films «Die un-
endliche Geschichte»: Der schmachtige
kleine Bastian Bux (Barrett Oliver) fllich-
tet sich vor dem grauen Alltag einer pro-
peren US-Kleinstadt, vor seinen bdsen
Klassenkameraden und der schmerzli-
chen Einsicht, dasser auch ohne die kiirz-
lich verstorbene Mutter seinen Weg fin-
den muss, in Bucher-Traumwelten, aus
denen ihn sein gestresster Managervater
jeweils sanft, aber bestimmt herausholt.
Auf der diesmal realen Flucht vor den un-
kollegialen Klassenkollegen (sie befor-
dernihnin einen Miillcontainer) landet er
in einem dusteren Buchladen, wo ihm ein

Buchhandler «dasy

ebenso dusterer
Buch prasentiert: «Ein gefahrliches Buch,
denn aus ihm kommst Du nicht mehr

raus.» Prompt stibitzt Bastian den
Schmoker und verzieht sich damit auf
den Schulhausestrich.

Kaum beginnt Bastian zulesen—Schnitt—
befinden wir uns mittendrin in der Ge-
schichte, die sich vor Bastians Auge wie
ein Film abspult («Der Videoladen ist ne-
benany», wies der Buchhandler den Jun-
gen zunachst weg). Und nun laufen die
zwei Ebenen Estrich — Phantasien neben-
einander ab und kreuzen sich bisweilen
inhaltlich, wenn sich Bastian von Atréjus
ritterlich-abenteuerlichen Erlebnissen zu
eigenen Taten (Verspeisen eines Pausen-
brotes) anregen lasst. Phantasien ist zu
«Fantasy» geworden, teilweise beste-
chend lebendige Trick-Ungetime walzen
sich durch den Haulewald, die filigrane
Spitze des Elfenbeinturms, Mittelpunkt
des phantasischen Traumreichs, streift
haarscharf den Kitsch, und der drollige
Gliicksdrachen Fuchur lasst (von 18 Ma-
rionettenspielern gefiihrt) putzig die Au-
gen rollen. Tatsachlich: Als Fantasy ir-
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gendwo zwischen «Muppet-Show» und
«E.T.» lasst sich das Spektakel vergnuigt
geniessen, und der «Felsenbeisser» ent-
wickelt sogar so etwas wie tragische
Grosse, wenn er resigniert den Verlust
seiner phantasischen Freunde an das
(nicht wie im Buch schleichende, son-
dern wie in Katastrophenfilmen reis-
sende) «Nichts» beklagt. Zudem hat
Noah Hathaway, der kleine Halbindianer
mit dem trotzigen Blick, als «Atréju»
durchaus das Zeug zum Kinderstar und
Jugendschwarm. Uber die inhaltlichen
Bedeutungsveranderungen und Verkur-
zungen dem Buch gegenuber ware im
einzelnen zu reden — angelastet werden
sollten sie nicht pauschal dem Filmme-
dium an sich.

Aber, und hier folgt der entscheidende
Einwand: Dem mit dramatischen «Cliff-
hangern» und spannungssteigernder
Musik angereicherten Film-Ganzen ist ir-
gendwo der Sinnzusammenhang abhan-
den gekommen. Schon in einer fritheren,
von Michael Ende abgesegneten Dreh-
buchfassung horte der Film in der Mitte
des Romans auf: dort, wo Bastian (und
mit ihm der Leser/Zuschauer) in die Ge-
schichte eintritt und eingreift, wo sie ihn
personlich und direkt etwas angeht. Ein
schoner Schluss — doch in dem nun vor-
liegenden verkorksten Film-Ende fuhlt
sich der Zuschauer geradewegs aus der
Geschichte herauskatapultiert. Mit den
Mauern des Elfenbeinturms brockelt
formlich das Filmkonzept dem Nichts
entgegen; schon wenn die Kindliche Kai-
serin (Tami Stronach) cinemascopefil-
lend ihr ersticktes «Bastian, hilf uns!» in
den Kinoraum fliistert, ist man eher pein-
lich betroffen. Nichts gegen die jugendli-

chen Darsteller oderdie mitechter Phan-

tasie begabten Ausstatter des Streifens —
der Verriss trifft vielmehr jene, die sich
selber mitdiesem Mammutprojekt offen-
sichtlich Uberschatzt haben, die zum
technischen und finanziellen «Know-
how» nicht auch das professionelle Fein-
gefuhl der Vorbilder Steven Spielberg
und George Lucas besitzen.

Noch einmal: Nicht die «Unverfilmbar-
keit» der Vorlage ist verantwortlich far
diesen kiinstlerischen Flop, sondern die
mangelhafte, weil unfilmische Verfil-
mung. Und so ist aus der «Unendlichen
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Geschichte» am Ende doch nur eine Ge-
schichte ohne Ende geworden.
DerSchluss? Dalandet Bastian nach eini-
gen Metern Schwarzfilm aus dem Nichts
bei seiner «Kindlichen Kaiserin» und er-
halt aus ihrer Hand das magische Sand-
korn, aus dem er sich eine neue Phanta-
siewelt wiinschen, nach dem Motto «Tu
was Duwillst» erschaffen soll. Erwiinscht
sich einfachheitshalber die alte Phanta-
siewelt zurlick und fliegt alsbald auf dem
Rucken Fuchursin seine Heimatstadt, um
als erste Heldentat seines phantasischen
Daseins die drei Klassen-Ekel in dieselbe
Mulltonne zu scheuchen, aus der er sel-
ber zu Beginn gedemiitigt herausklet-
terte. Sowiederholtsich die Geschichte—
doch dasist auch bereits eine andere Ge-
schichte.

Ursula Blattler

Your Neighbour’s Son
(Din nabos sgn/Der Sohn deines
Nachbarn)

Danemark/Griechenland 1982. Regie:
Jorgen Flindt Pedersen
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/120)

Dieser danische Dokumentar(spiel)film
versucht auf seriose und unpolemische
Art und Weise aufzuzeigen, wie normale
Menschen zu brutalen Folterknechten ei-
nes (totalitaren) Systems gemacht wer-
den. Als Beispiel fur ein solches System
wahlten die Filmemacher das Griechen-
land unter der Militardiktatur der Obri-
sten (1967 bis 1974) aus.

Im ersten Teil des Films werden anhand
einerausschliesslich auf Tatsachen beru-
henden Spielfilmhandlung Szenen aus
der Grundausbildung eines Rekruten der
griechischen Militarpolizei EAT/ESA
rekonstruiert. In.dieser dreimonatigen
Grundausbildung werden die kaum
20jahrigen Rekruten —die meisten von ih-
nen stammen vom Lande und verfugen
nur uber eine mangelhafte Schulbildung
— systematisch erniedrigt und mit allen
nur erdenklichen Schikanen geplagt. Aus



Schikanose Ausbildungsmethoden lassen
Soldaten zu willigen Folterwerkzeugen wer-
den.

«Muttersohnchen» sollen «kManner» wer-
den, hammern ihnen die sadistischen
Vorgesetzten immer wieder ein. In nur
drei Monaten werden diese jungen Man-
ner durch physische und psychische Ge-
hirnwasche der perfidesten Art zu willen-
losen Instrumenten eines hauptséachlich
auf Gewalt und Terror basierenden Un-
rechtsystems. :

Die Spielfilmhandlung rickt im zweiten
Teil in den Hintergrund gegeniiber Aus-
sagen von ehemaligen EAT/ESA-Militar-
polizisten; und gerade dies ist das Aus-
sergewohnliche an diesem Film, dass da
ehemalige Folterer offen tGber ihre Unta-
ten Auskunft geben. Durch diese einge-
schnittenen Interview-Szenen erhalt
«Your Neighbour’'s Son» einen grossen
Teil seiner beklemmenden Authentizitat
und Relevanz.

Im weiteren erfahren wir, wie die nun Mi-
litarpolizisten gewordenen Rekruten ins

EAT/ESA-Hauptquartier nach Athen ver-
setzt werden, wo ihre Aufgabe haupt-
sachlich darin besteht, politische Gefan-
gene zum Sprechen zu bringen. Neben
anderen ehemaligen Folterknechten gibt
uns vor allem der beriichtigte Michalis
Petrou Rechenschaft uber seine unselige
Tatigkeit. Er berichtet, wie er und seine
Kollegen «den ganzen Druck dieser Aus-
bildung» mit brutalsten Methoden «abre-
agierty» hatten, und erklart sogar, dass es
einem darob kalt den Rucken hinunter-
lduft, «ich war ein guter Folterer, die
Leute haben gestanden.» Diese «Er-
folge» hatten ihn damals durchaus be-
friedigt, weil er, verblendet durch eine
perverse nationalistische Propaganda, in
den Gefangenen primar Staatsfeinde ge-
sehen habe.

Doch es kommen nicht nur die Ex-Folter-
knechte zuWort, sondern auchderen Op-
fer. Vor allem die Aussagen eines dieser
Opfer, Spyros Moustaklis, gehen unter
die Haut. Dieser Mann wurde 1972
36 Stunden lang (!) ohne Unterbruch ge-
schlagen, so dass seine rechte Korper-
halfte nahezu vollkommen gelahmt blieb,
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und er auch heute noch nur ein paar un-
verstandliche Worte stammeln kann. Be-
eindruckt hat mich auch dessen Frau, die
fur die Militarpolizisten, die ihren Mann
zum Kruppel geschlagen haben, keine
Rachegefiihle hegt.

«Your Neighbour's Son» — und dies ist
nichtzuletzt seine Starke —klagt nicht pri-
maér an, sondern zeigt sachlich (d. h. ohne
spekulative Brutaloszenen) und fundiert
(indem die Betroffenen selber ausfiihr-
lich zu Wort kommen) «die Verwand-
lung» auf, «wenn du vom Menschen zu
Tier wirst» (Michalis Petrou).

«Die Mechanismen, die im Film gezeigt
werden, werden noch heuteinvielen Lan-
dern und Formen angewendet. Und da
wir,dieden Filmdrehten, fuhlen, dasstat-
sachlich auch wir, unter den «<richtigen)
Umsténden in Bestien verwandelt wer-
den konnen, nennen wir unseren Film
«Der Sohn deines Nachbarny.» (Die Fil-
memacher)

Um das Echo zu dokumentieren, dass

dieser Film —er wurde bereits im ZDF, TV
Suisse Romande und Antenne 2 ausge-
strahlt — besonders in Danemark und na-
turlich auch in Griechenland ausgelost
hat, mochte ich zum Schluss noch ein
paar pragnante Pressestimmen aus die-
sen beiden Landern dazu zitieren. Die da-
nische Zeitung Skive Folkeblad schreibt,
und dies ist leider nichts als die bittere
Wahrheit: «Das Entscheidende an die-
sem Film ist, dass das Gezeigte, jetzt und
heute, Uberall auf der Welt stattfindet.»
Politiken, ebenfalls eine danische Zei-
tung, meint: «Your Neighbour’s Son» ist
ein eindricklicher Beleg dafiir, wie er-
schreckend einfach es ist, das Schlimm-
ste ausden meisten Menschen herauszu-
holen. Dieser Film verdient ein grosses
Publikum.» Undlastbut notleastdie grie-
chische Zeitung Avriani: «Dieser Film er-
fullt alle seine Aufgaben und enthiillt im
Detail die Paranoia eines militaristischen
Systems, das die Menschen in blutriin-
stige Bestien verwandelt. Es ist berth-
rend beide Seiten anhoren zu konnen, ei-
nerseits die Folterer und andererseits de-
ren Opfer.»

Die Auswertung von «Your Neighbour’s
Sony erfolgt in Zusammenarbeit mit der
Menschenrechtsorganisation Amnesty
International. Franco Messerli
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Film im Fernsehen

Jugend im schottischen
Bergarbeiterdorf

Zur Bill Douglas-Trilogie im Deutsch-
schweizer Fernsehen

My Childhood (Meine Kindheit). Gross-
britannien 1972. Regie: Bill Douglas (Vor-
spannangaben s. Kurzbesprechung
84/114). Sendetermin: 30.4.84 TV DRS.

My Ain Folk (Meine eigenen Leute).
Grossbritannien 1973. Regie: Bill Douglas
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/114). Sendetermin: 30.4.84 TV DRS.

My Way Home (Mein Weg nach Hause).
Grossbritannien 1977. Regie: Bill Douglas
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/115). Sendetermin: 1.5.84 TV DRS.

Bill Douglas, 1937 als unehelicher Sohn
eines Bergarbeiters geboren, wuchs im
schottischen Dorf Newcraighall und spa-
terin einem Edinburgher Kinderheim auf.
Nachdem er selbst als Bergmann gear-
beitet hatte, zog er mit 25 Jahren nach
England und wurde Schauspieler (im
Fernsehen und bei Joan Littlewoods
Theater Workshop). 1970 bestand er die
Prafung ander London Film School, woer
das Filmhandwerk lernte und seinen er-
sten Kurzfilm «Come Dancing» drehte.
Mit finanzieller Unterstlitzung des British
Film Institute unternahmeres inden Jah-
ren 1972-77, die Erfahrungen seiner har-
ten und schweren Jugend in drei Filmen

-zu verarbeiten. Mit beschrankten Mitteln

schwarzweiss und ohne Atelier im Berg-
arbeiterdorf seiner Kindheit gedreht, mit
Dorfbewohnern als Darsteller (es wirken
nur zwei professionelle Schauspieler
mit), beeindruckt diese in der formalen
Gestaltung fast experimental wirkende
autobiografische Trilogie von Bill Dou-
glas durch ihren ungewdhnlich konse-
quent durchgehaltenen dokumentari-
schen Realismus. In sorgfaltig geordne-



Jamie (Stephen Archibald); verloren in der
Umgebung des Bergwerkdorfes in Schott-
land: aus «My Childhood».

ten Kompositionen, die sich auf das un-
bedingt Notwendige beschranken, schil-
dert Douglas die seelischen und physi-
schen Schrecken einer an materiellen
Gitern karglichen und kontaktarmen Ju-
gend, in der sich der Heranwachsende in
Schweigen und Ablehnung gegenuber
der Erwachsenenwelt in sich selbst zu-
rickzieht. Ahnliche Erfahrungen, aber in
einem andern Milieu, hat Frangois Truf-
faut 1959 in «Les quatre cent coups» ge-
staltet.

Die drei Filme folgen einer vollig subjekti-
ven Logik von Kindheitserinnerungen,
deren Zusammenhang sich dem Zu-
schauer nicht ohne weiteres erschliesst.
Er ist gezwungen, Mutmassungen anzu-
stellen und die Verbindungen zwischen
Personen und Ereignissen selber herzu-
stellen. Es gibt nur wenig konventionell
Erzdhltes und keinen kontinuierlichen
Zeitablauf, sodass sich trotz des intensi-
ven Naturalismus’ eine Atmosphare
(alp)traumhafter Erinnerung ergibt.

In «My Childhood» lebt der achtjahrige
Jamie, dasalteregodes Regisseurs(in al-
len drei Filmen von Stephen Archibald
gespielt), 1945 mit seinem alteren Cousin
Tommy bei seiner Grossmutter mutterli-
cherseits. Der Mangel dominiert: Es fehlt

‘an Komfort, an Nahrung, an Eltern und ei-

ner Familie. Wenn die Kinder beim
Schichtwechsel ihre Vater beim Kohlen-
bergwerk abholen, stochert der schein-
bar verwaiste Jamie auf den Schlacken-
halden herum. Eristeinsam. Seineinziger
Freund ist ein deutscher Kriegsgefange-
ner, der auf den Feldern arbeitet. Mit ihm
versteht er sich, ohne dass sie miteinan-
der reden konnen. Jamie hat fast keine
andern Kontakte, er ist schweigsam, ver-
steckt sich und beobachtet die Men-
schen,diedainsein Lebentretenundihm
fremd sind. Ist der Mann, der Tommy ei-
nen Kafig mit einem Kanarienvogel
schenkt, dessen Vater? Ist der Mann mit
dem Hund, der im Nachbarhaus wohnt,
sein eigener Vater? Eines Tages macht
die Grossmutter ihrem Zorn gegen den
Mann mit dem Vogelkafig dadurch Luft,
dass sieden Vogel zu toten versucht. Den
frisst aber Jamies Katze, worauf sie
Tommy wiutend erschlagt. Solche Ab-
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laufe von Hoffnungslosigkeit, Wut und
sinnloser Gewalt pragen auch Jamies Le-
ben. Als er Hunger hat, und nascht, wird
‘ervon Tommy verprugelt. Dann fahrt die
Grossmutter eines Tages mit Jamie im
Bus in eine Nervenheilanstalt. Dort liegt
seine Mutter vollig apathisch im Bett. Ja-
mie hat ihr einen Apfel mitgebracht, den
jedoch eine Pflegerin in ihrer Tasche ver-
schwinden lasst. Als der Krieg zu Ende
geht, fahrt Jamies Freund nach Hause. In
stummem SchmerzverkriechtsichJamie
in eine Ecke, ins Bett. Schliesslich stirbt
auch noch die Grossmutter. Die beiden
Buben sind allein. Jamie legt seinen Kopf
auf eine Eisenbahnschiene, dann springt
er von der Fussgangerbrucke auf einen
durchfahrenden Kohlenzug und fahrt mit
ihm weg.

In «My Ain Folky» (der Titel hat einen ironi-
schen Unterton) werden Tommy und Ja-
mie getrennt. Tommy kommt in ein Heim
und wird wie ein Verbrecher weggefah-
ren. Jamie lebt jetzt bei seiner Grossmut-
ter vaterlicherseits und einem Onkel. Bis-
her hatte Jamie das Unglick gehabt,
keinerichtige Familie zu haben. Jetzt ent-
deckterallmahlich, dasserineine Familie
mit vollig zerritteten Verhaltnissen ge-
hért. Das ist fur Jamie (und damit fir den
Zuschauer) ein miihsamer Prozess, denn
niemand nimmt sich die Muhe, ihm je-
mals etwaszu erklaren. Jamies Vater, von
dem seine Mutter grosse Stiicke halt, der
aber nur ein Versager ist, lebt.im Nach-
barhaus mitseiner Frau Agnes und einem
legitimen Sohn. Die Grossmutter scheint
nurunwilligfurden unehelichen Jamie zu
sorgen, den ihr Sohn von einer Frau hat,
die sie als Hure zu bezeichnen pflegt.
Zartlichkeit hat sie fiir ihn nur, wenn sie
getrunken hat. Als Jamies Vater ent-
deckt, dass sein jingerer Bruder mit sei-
ner Frau ein Verhaltnis hat, verlasst er mit
einer anderen Frau das Dorf, zur Zufrie-
denheitder Grossmutter, dadie Freundin
ihres Sohnes aus einer besseren Familie
zu stammen scheint. Von Jamie nimmt
der Vater nicht Abschnied. Schon friher
hatte sich Jamie mit seinem Grossvater,
der aus dem Krankenhaus zurlickgekehrt
war, angefreundet. Der freundliche alte
Mann, den seine Frau wegen seiner Seni-
litdt und Untreue (auch er hat eine Freun-
din) verabschiedet, nimmt sich das Le-
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ben, indem er sich in der Kiiche vergast.
Jetzt lasst sich Jamie widerstandslos ins
Heim verfrachten, das er bei einem Be-
such bei Tommy bereits kennengelernt
hat.

«My Way Home» beginnt mit einem
Weihnachtsspiel im Heim. Jamie ist in-
zwischen 15 geworden. Trotz des freund-
lichen Heimleiters bedricktihn die Atmo-
sphare dieser Institution. Als sein Vater
kommt, um ihn zu holen, nimmt Jamie
das Angebot trotz der Warnung und des
Widerstands des Heimleiters an. Dieser
ist der Meinung, Jamie solle eine Akade-
mie besuchen, da er Maler werden wolle.
Der Vater lasst es bei vagen Besprechun-
gen bewenden. Auf der Fahrt ins Bergar-
beiterdorffahrt auch Vaters Freundin mit,
die aber kurz vor dem Dorf wieder ausge-
laden wird und Uber die Felder davon-
geht. Daheim geht der Vater ins Haus zu
Agnes, lauter Krach ertont aus dem In-
nern, ein Kleinkind schreit, ein junger
Mann rennt weg, der von Agnes wieder
zuruckgeholt wird — und die ganze Zeit
muss Jamie allein draussen stehen blei-
ben. Er kommt wieder zur Grossmutter,
die hinfallig und gichtig geworden ist und
sich in Lumpen hullt. Sie schenkt ihm ein
Exemplar von Dickens’ «David Copper-
field» mit der Widmung «Meinem jungen
Prinzen». Als sie mit ihrem Namen unter-
zeichnen will, geht ihr die Tinte aus. Spa-
ter beschuldigt sie Jamie, er habe ihren
Namen entfernt, damit niemand sehen
konne, dass sie ihm das Buch geschenkt
habe. Wutend zerreisst Jamie das Buch
und wirft es ihr vor die Fusse.

Als Jamie ins Bergwerk arbeiten gehen
soll, dussert er den Wunsch, er mochte
Kinstler werden. Seine Stiefmutter re-
agiert mit witendem Zorn: «Lerne einen
anstandigen Beruf. Und mach’ dir gefal-
ligst deine Hande schmutzig!» Voruber-
gehend muss Jamie wieder ins Heim zu-
ruck, wird Auslaufer bei einem Schnei-
der, kann sich aber nirgends eingewoh-
nen und landet schliesslich im Asyl der
Heilsarmee, dem tiefsten Punkt seiner
noch jungen Existenz. Einige Zeit spater
wird Jamie zur Royal Force Army einge-
zogen und nach Agypten geschickt. Dort
befreundet er sich mit Robert, einem ge-
bildeten jungen Mann aus der Ober-
schicht. In der Auseinandersetzung mit



ihm lernt Jamie allmahlich, sich selber zu
akzeptieren und die eigenen Bedurfnisse
zu artikulieren. Er gewinnt Selbstver-
trauen und lOst sich aus Apathie, Trotz,
Verzweiflung und Selbstmitleid, die sein
ganzes bisheriges Leben gekennzeichnet
hatten. Er beschliesst, seinen eigenen
Weg als Kunstler zu gehen.

Im dritten Teil der Trilogie weichen die
disteren, dunklen Bilder aus Schottland
dem hellen Licht in Agypten. Dadurch
wird Jamies Reise aus der Dunkelheitans

Licht im wortlichen und ubertragenen
Sinn sichtbar gemacht. Im Hof einer Mo-
schee sieht man ihn zum ersten Mal la-
chen. Nun hat er es nicht mehr notig, sich
zu verkriechen, sich in Ecken zusammen-
zukauern und den Kopf voller Elend,
Trauer und Einsamkeit in seine Arme zu
legen — Bilder eines kindlichen und ju-
gendlichen Elends, die sich dem Zu-
schauerunausloschlicheinpragen.

FranzUlrich

TV/IRADIO-KRITISCH

Emmentaler Weltliteratur in
musikalisch-dramatischer
Neuschoépfung

Das Fernsehen DRS sendet am 6. Mai,
um 20.15 Uhr, «Die schwarze Spinneb.
Hansjorg Schneider hat die Textfassung
nach der gleichnamigen Erzahlung von
Jeremias Gotthelf besorgt. Von Rudolf
Kelterborn stammt die Musik. Unter der
Regie von Werner Diiggelin spielen be-
kannte Schauspieler (so eine grossar-
tige Agnes Fink in der Rolle des Teufels)
und Laiendarsteller aus dem Emmental.
Die musikalische Leitung hat Armin
Brunner. Mit dieser grossangelegten
Produktion inszeniert das Schweizer
Fernsehen ein kulturelles Ereignis von
internationalem Rang.

Das von Armin Brunner, dem Leiter des
Ressorts Musik beim Fernsehen DRS, zu-
sammengefuhrte Team mit Duggelin,
Schneider, dem Choreografen Heinz
Spoerliundvielen anderen hat bereits bei
den grossen Honegger-Produktionen
«Konig Davidy, «Johanna auf dem Schei-
terhaufen» und «Niklaus von Fliey zu-
sammengearbeitet. Bei diesen Werken
handelte es sich um originale Auseinan-
dersetzungen des Mediums Fernsehen

mit der jungsten Schweizer Musikge-
schichte. Die neue Brunner-Diggelin-
Produktion ist demgegenuber ein genu-
ines Fernseh-Werk, das einen Akzent
setzt im gegenwartigen schweizerischen
Musikschaffen. Kelterborns Musik zur
«Schwarzen Spinney ist eine Auftrags-
komposition. Sie hat, wie das beim Res-
sort Musik nicht anders zu erwarten ist,
nicht den Stellenwert einer Ublichen
Filmmusik, sondern tritt als gleichbe-
rechtigtes Element neben die bildhaft er-
zahlerische Dramatik.

Jeremias  Gotthelfs Novelle «Die
schwarze Spinney ist ein Stoff von ele-
mentarer Kraft, ein Mythosder Auseinan-
dersetzung mit dem Boésen. Das Ubel
geht hervor aus einer Situation, in der
Recht und Menschenwirde verachtlich
gemacht sind. Der tyrannische Ritter
Hans von Stoffeln zwingt die leibeigenen
Bauern von Sumiswald zu harter Fronar-
beit. Schliesslich fordert er das Men-
schenunmaogliche: Innert Monatsfrist
sollen die Bauern hundert grosse Buchen
als Schattengang auf den Burghtigel ver-
pflanzen. Als Helfer in der ausweglosen
Lage bietetsichder Teufel an. Erwird den
Wald versetzen. Sein Lohn: ein ungetauf-
tes Kind. Nun nimmt die Tragodie ihren
Lauf. Das «wilde Weib» Christine — zu al-
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