Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 36 (1984)

Heft: 8

Artikel: Wachsender Einfluss des indischen Autorenfilms?
Autor: Mohapatra, Nirad N. / Eichenberger, Ambros

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932439

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932439
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

noch bist Du Mitglied des Zentralaus-
schusses der Weltvereinigung fur Kom-
munikation WACC, bist Mitglied der Eid-
genossischen Filmkommission als Ver-
treter des Schweizerischen Evangeli-
schen Kirchenbundes, Mitglied der Pro-
grammkommission des Zentralvorstan-
des der SRG. Du bist Initiant gewesen fur
die erste Okumenische Filmjury an ver-
schiedenen Filmfestivals. Das alles sind
nur einige wenige Hinweise darauf, wie
Du geschatzt bist als Fachmann. Ich
weiss aber, dass Du das alles immer als
Dienst an der christlichen Gemeinde an-
gesehen hast. Deine Geltung, die Du er-
reicht hast, warjanichtzu Deinereigenen
Ehre, sondern Du wolltest der evangeli-
schen Kirche Geltung verschaffen im
Sektor der Kommunikation durch das be-
wegte Bild. Dafiir méchte ich Dir als ein-
facher Vertreter der evangelischen Kir-
che, besser als ein einfaches Glied, sehr
herzlich danken.

Ich habe nureinsehrunvollstdandiges Bild
Deiner breit gefacherten Tatigkeit zeich-
nen konnen. Alles, was ich aufzuzeigen
versuchte, das sind nur kleine Hinweise
auf unsere gemeinsamen Anliegen, die
uns immer wieder zusammenfuhrten.

Undalles mindet ausinden personlichen
Dankundinden Dankderchristlichen Kir-
chen—ich brauche bewusstdiese 6kume-
nische Formulierung — anlasslich Deines
Rucktrittes. Ich freue mich mit Dir, dass
Dunocheinen LehrauftraganderTheolo-
gischen Fakultat der Universitat Bern fir
Medien erhalten hast. Mit diesem Lehr-
auftragkannstDu Deinwichtigstes Anlie-
gen,das unsimmer so sehrverband, wei-
ter verfolgen: die theologische Verarbei-
tung des Mediums des «bewegten Bil-
des» im Dienste der Menschlichkeit, ei-
ner Menschlichkeit, die tief im Evange-
lium von Jesus Christus verwurzelt ist.
Der Mensch darf nicht zum Sklaven wer-
den, nicht nur zum blossen Konsumenten
herabsinken, sondernsoll urteilsfahig ge-
macht werden und urteilsfahig bleiben
als von Gott geschaffene und geliebte
Kreatur.
In herzlicher Dankbarkeit und mit den be-
sten Wiinschen auch im Namen des Vor-
standes des Evangelischen Mediendien-
stes, Deiner Mitarbeiterinnen und Mitar-
beiter und aller, die Deinen wichtigen
Dienstschatzen, fur Deinen «Ruhestand»
grusseichDichals

DeinPaul Frehner

Wachsender Einfluss des indischen Autorenfilms?

Begegnung und Gesprach mit Nirad N. Mohapatra

Der regionale indische (Autoren-)Film,
der, ganz anders als die zahlreichen Pro-
duktionen des alles beherrschenden
kommerziellen «Big Hindi Film», die Nahe
zu den Kulturen, Traditionen, Sprachen
und Problemen der einzelnen Unions-
staaten und damit zum «realen» Indien
sucht, hatsichinden gut20 Jahren seiner
Existenz, trotz aller Schwierigkeiten, zu
einem ernstzunehmenden sozialen, kul-
turellen und politischen Faktor entwik-
kelt. Den ersten pionierhaften und exem-
plarischen Vorstossen in Richtung eines
Filmschaffens «rooted in life» und nicht
nur in «dreamsy, die Mitte der funfziger
Jahre von Kalkutta aus unternommen
worden sind («Pather Panchali» von Sa-
tyajit Ray wurde 1955 fertiggestellt), ist
anfangs der siebziger Jahre eine verheis-
sungsvolle «neue Welle» von Autoren
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und Werken inden Sudstaaten, vorab aus
Karnataka (Girish Karnad, Pattabhi Rama
Reddy, M. S. Sathyu) und Kerala (Adoor
Gopalakrishnan, G.Aravindan) gefolgt.
Sie hat zur Zeit an kinstlerischer Potenz
allerdings etwas eingebusst.

Wird der junge indische Autorenfilm, der
sich seit gut 20 Jahren unentwegt, wenn
auch unter grossen Schwierigkeiten, so
weit emporgearbeitet hat, dass er heute
auf der internationalen Filmszene einen
festen Platz einnimmt, nun «commer-
cial»? Es gibt Anzeichen (Filme und Auto-
ren) und — nicht zuletzt — eine (staatli-
che) Forderungspolitik, die solche Be-
furchtungen aufkommen lassen.

Es gibt aber auch neue und unver-
brauchte Krafte, die sich diesem florie-
renden Flirt zwischen Kunst und Kom-
merz widersetzen, warten kénnen, um



Nirad N. Mohapatra.

weniger, aber bessere Filme zu machen.
Filmisch unbelastetere Mitgliedstaaten
der indischen_Union, wie zum Beispiel
Gujarat, Andhra Pradesh, Assam, Mani-
pur haben in der Zwischenzeit mit Quali-
tatsfilmen von sich reden gemacht. So
hat sich Nirad N. Mohapatra aus dem fil-
misch bislang total unbekannten ostindi-
schen Orissa mit seinem Erstling «Maya
miriga» (Das Trugbild, 1983) im Rahmen
des diesjahrigen «Indian Panoramay in
Bombay vorgestellt. Der Film wird - zu
seinem grossen Erstaunen—baldauchim
«Westen», zuerstin Cannes und spaterin
Mannheim, zu sehen sein.

Das Interview mit ihm mochte nicht nur
den Regisseur mit den Hintergrunden zu
seinem Film vorstellen, sondern allge-
meiner — nicht zuletzt im Vorfeld der
UNO-Debatte — fiir «mehr Weltoffen-
heit» durch kulturellen Austausch mit
Landern und Kulturschaffenden der so-
genannten Dritten Welt pladieren.

Orissa, diese ostindische, am Golf von
Bengalen gelegene Region, dirfte zu
den allerneuesten filmkulturellen Ent-
deckungen gehoren, offenbar weil dort
bis anhin keine eigenen «Oriya-Filmey
produziert worden sind, obwohl der
Staat Uber 22 Millionen Einwohner zahlt
und dber ein sehr reiches kulturelles
Erbe verfugt?

Wer nichtin einem der drei ganz grossen
(Film-)Zentren wie Bombay, Kalkutta
oder Madras tatig ist, verfugt ganz allge-
mein Uber viel geringere Moglichkeiten
landesweiter Publizitat. Hinzu kommt,
dass unser 6konomisch noch zu wenig
entwickelter Staat, der an Westbengalen
grenzt und viel mit ihm gemeinsam hat,
stark im Schatten von Kalkutta steht, ei-
ner Stadt, die von den Briten wahrend der
Kolonialzeit bekanntlich zu einem bedeu-
tenden politischen und kulturellen Zen-
trum ausgebaut worden ist. Diese Pra-
senz hat Ost-West-Kontakte, Ausbil-
dungsmaoglichkeiten im  englischen
Schulsystem und anderes mit sich ge-
bracht, von dem wir erstviel spater erfah-
ren und profitieren konnten. Mit grosser
Verzogerung sind deshalb in Orissa auch
Bestrebungen unternommen worden,
die regionale lIdentitat mit ihrem reichen
literarischen, volkskulturellen und archi-
tektonischen (Tempel-)Erbe in der Welt
der Medien zum Ausdruck zu bringen.
Noch immer wird der Kinomarkt bei uns
(es gibt nur etwa 120 Kinos in der ganzen
Region) grossenteils von Plagiaten aus
den Hochburgen des kommerziellen
Hindi-Films Gberschwemmt. Darunter
befinden sich viele «kMythologicals», weil
sie den religiosen Vorstellungen und Be-
diarfnissen, die in der Bevolkerung noch
sehr stark verankert sind, entgegenkom-
men.

Aber die Situation hat sich teilweise be-
reits verandert. Mit Hilfe der neugegriin-
deten «Orissa Film Development Corpo-
rationy, die 1983 die Produktion von drei
Filmen mitfinanzierte, wird sich die Zahl
der Oriya-Filme bald vermehren lassen.
Daflr ist in der Nahe der Hauptstadt
Bhubaneswar auch ein gutausgerusteter
Studiokomplex errichtet worden. Last
but not least ist das Team von jungeren
Filmschaffenden in Rechnung zu stellen,

5



dem auch ich als «Senior» angehore, die
alleam Institutin Poona eine gute berufli-

che Ausbildung erhalten haben, sich un-.

tereinander gut verstehen und infolge-
dessen bereit sind, miteinander Pferde zu
stehlen...

Damit ist auf die Bedeutung hingewie-
sen, die das 1961 gegriindete staatliche
Filminstitut von Poona — ab 1971 «Film-
and TV-Institut of Indiay (FTIl) — fir die
Entwicklung und Foérderung des indi-
schen Autorenfilms in Anspruch neh-
men kann. Seit Abschlussarbeiten von
Studenten in Form von Kurzfilmen auch
in die Programme von filmkulturellen
Veranstaltungen im Westen aufgenom-
men und ausgezeichnet werden (zum
Beispiel in Oberhausen), ist diese Insti-
tution, an der ubrigens nicht nur Inder,
sondern auch andere Asiaten studieren,
hierzulande nicht mehr ganz unbekannt.
Da Du selbst Absolvent von Poona bist
und dort bei Gelegenheit noch immer
eine Dozententédtigkeit austibst, wirst
Du aus eigener Erfahrung mehr dariber
sagen konnen.

Obwohl ich die dreijahrige Ausbildungin
Poona schon 1971 abgeschlossen habe,
binichdem Institut bis heutedankbarver-
bunden geblieben, denndie Erfahrungen,
die ich dort sammeln konnte, waren
«greaty». Zuerst einmal, weil meine etwas
naive Filmfaszination, wie sie in Indien
haufig anzutreffen ist, bald einer heilsa-
men Korrektur Platz gemacht hat. Die
Einsicht, dass das Medium auch eine
ernsthafte, bewusstseinsfordernde und
nicht bloss unterhaltende Angelegenheit
sein kann, ist vor allem durch die Ausein-
andersetzung mit grossen Werken aus
der internationalen Filmgeschichte ge-
fordert worden, die man uns dort er-
schlossen hat. Diese Analysen haben
mich derart interessiert, dass ich in der
Folge selber in den Fachern Filmge-
schichte und Filmtheorie Unterricht er-
teilte, abgesehen von filmpublizistischen
Tatigkeiten und einem vollen Zweijahres-
pensum im Fach Regie.

Gibt es Regisseure aus der Gegenwart
oder aus der Vergangenheit, die Dich
und Dein filmkinstlerisches Schaffen
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auf besondere Weise beeindruckt und
beein_ﬂusst haben?

Essindvorallemder1975im Altervon erst
51 Jahren verstorbene Ritwick Ghatak,
denich noch personlich kannte, weil erin
Poona vorbeikam, und der Japaner Yasu-
jiro Ozu, die mich derart zu fesseln ver-
mochten, dass Kenner ihrer Werke wohl
ohne allzugrosse Miihe Spurenihres Ein-
flusses in meinem eigenen Film «Maya
miriga» zu entdecken vermodgen. Bei
Ghatak, der neben Satyajit Ray und Mri-
nal Sen zu den (verkannten) Schlisselfi-
guren fur die Entwicklung des parallelen
Kinosin Indien gehort, hat mich vor allem
die Leidenschaft betroffen gemacht, mit
der er die Kunst (er war ja auch ein Mann
des Theaters) in den Dienst seiner durch
die Teilung Bengalens zerrissenen Volks-
gemeinschaft stellte. Das Medium Film
hat ihm, nach seinen eigenen Worten, in
allererster Linie dazu gedient, «meine
Wout und die Trauer tber das Leiden mei-
nes Volks aufzuzeichnen und hinauszu-
schreien». Er hat es mit einer derart an-
ruhrenden Aufrichtigkeit getan, dass
man ihm gelegentliche Steigerungen ins
Melodramatische gerne verzeiht. Im Un-
terschied dazu steht Ozu, den ich fiir ei-
nen der ganz grossen Meister halte, mit
seinem asketischen Stil fir Abgeklart-
heit, innere Reinheit und Reife, Grossmii-
tigkeit und Toleranz. Seine Zen-Philoso-
phie, von der bei ihm ja auch die Kamera
gesteuert wird (zum Beispiel dadurch,
dass sie das Aussergewohnliche im ganz
Gewohnlichen zu suchen und zu finden
vermag, ohne auf «action»-Elemente
oder «special effects» angewiesen zu
sein,umimZuschauer Spannungund Be-
troffenheit zu erzeugen), steht mir als
Asiaten personlich sehr nah. Naher zum
Beispiel als die mehr christlich unter-
mauerte Askese eines Robert Bresson,
obwohlich seinen Filmen mitihrer stilisti-
schen, formalen Kompromisslosigkeit
und Geschlossenheit ebenfalls eine
ganze Menge abzugewinnen vermag.

Die spirbare Zurickhaltung und Tole-
ranz in Bezug auf die Beurteilung der
Personen aus verschiedenen Generatio-
nen, die Du in Deinem Film «Maya mi-
riga» Uber den Zersetzungsprozess ei-



Aus «Maya miriga» (Das Trugbild) von Nirad
N. Mohapatra.

ner indischen Grossfamilie im Rahmen
des gesellschaftlichen und sozialen
Wandels zeigst, kénnte demnach als
«Ozu-Element», beziehungsweise als
dessen asiatische, indische, hinduisti-
sche oder buddhistische Grundkompo-
nente betrachtet und bezeichnet wer-
den?

Insofern Ozu von seiner japanischen Phi-
losophie her jedes Lebewesen mit Anteil-
nahme zu akzeptieren versucht, statt
Menschen und Tiere, wie es (blich ist,
vorschnell in «Gute» und «Bdse» einzu-
teilen, kann auf eine geistige Verwandt-
schafthingewiesenwerden, falls der Ver-
gleich mit ihm lberhaupt gestattet ist.
Die tieferen Verbindungen zwischen der
Philosophie des Zen und der Meditation,
wie sie Hinduisten und Buddhisten pfle-
gen, scheinen tatsachlich in einer Art
«ostlicher Weisheit» begriindet zu sein,

die vielfach mit dem etwas pathetisch
klingenden Begriff «Mitleid» (compas-
sion) umschrieben wird. Diese Mitleids-
haltung dem Leben und seinen Schick-
salsschlagen gegenuber darf nicht mit

Passivitdat verwechselt werden. Sie
driickt eher eine Art Gleichmut aus, die
durch ein ganzheitlicheres Erfassen der
Ablaufe von Werden und Vergehen, von
Leben und Tod, die durch den einzelnen
Menschen ja kaum verandert werden
(konnen), ermoglichtist. Diese «kcompas-
siony halte ich personlich fiir die wertvoll-
ste, menschlichste und tiefste «Lebens-
einstellung» und «Weltanschauungy,
weil sieden Hass und die Antipathie auch
«Feinden» oder Egoisten gegenuber zu
uberwinden vermag.

Folgerichtigwerden in meinem Film nicht
die Standpunkte der einen, zum Beispiel
der alteren Generation, gegen diejenigen
der anderen, jingeren ausgespielt und —
je nachdem —als progressiv oder konser-
vativ gelobt oderlacherlich gemacht. Der
Versuch besteht vielmehr darin, jeden
Charaktervon seinen eigenen Vorausset-
zungen und Situationen her zu verstehen
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und darzustellen. Daher gibt es am
Schlussweder Sieger noch Besiegte, we-
der Helden noch Hexen wie zum Beispiel
im kommerziellen Hindi-Film, wo ein Bo-
sewicht oder Siundenbock, despektier-
lich und dem Alkohol ergeben, noch im-
mer unerlasslich scheint. Sowohl die tra-
ditionellen Werte wie Familiensolidaritat
und Opfersinn, die der alternde Vater gel-
tend macht, wie auch «neue Werte»,
sprich Leistungsdenken, okonomische
Sicherheit, personliche Freiheit, die von
seinen ihn verlassenden Kindern bean-
sprucht werden, lassen sich vertreten.
Sie mussen als Folge eines sozialen Wan-
dels oder eines sozialen Immobilismus
verstanden werden. Diese beobach-
tende, leicht distanzierte, aber keines-
wegs teilnahmslose (Kamera-)Haltung
wird filmtechnisch dadurch unterstri-
chen, dass ich auf Nahaufnahmen ver-
zichtet habe.

Von der Thematik her gesehen, scheint
sich Deine Aufmerksamkeit bis jetzt vor
allem auf das spannungsgeladene Ge-
genuber von Tradition und Moderne zu
beziehen und auf die Folgen und den
Wertwandel, die der gegenwartige Ver-
dnderungsprozess fur die Struktur der
indischen, beziehungsweise ostindi-
schen Grossfamilie nach sich zieht?

Der Wandel von der Tradition zur Mo-
derne, von der Agrar- zur Industriegesell-
schaft und —demzufolge —auch vom Dorf
zur Stadt ist heute ein Stick der indi-
schen Wirklichkeit und beschaftigt daher
eine ganze Anzahl von jenen Filmschaf-
fenden, die diese zur Darstellung bringen
wollen. Der Wandlungsprozess, in dem
wir uns befinden, ist nicht aufzuhalten,
gehortalso zum Schicksal, dasdem Men-
schen heute, auch in Indien, aufgegeben
ist. Mein Film zeigt, wie eine Grossfamilie
aus dem Mittelstand ausserlich und in-
nerlich davon betroffen und auseinan-
dergerissen wird. Wares frilherder Land-
besitz, der zu den Statussymbolen einer
solchen Familie gehorte, [auft die Mittel-
klassenideologie heute eher auf die Su-
che nachgehobenen und gesicherten be-
ruflichen Positionen hinaus. So will zum
Beispiel ein Sohn der Familie «knach Dehli
gehen», um eine Funktion im Staats-
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dienst zu bekleiden. Solche Ambitionen
setzen eine erstklassige Ausbildungaller-
mindestens in einer «english medium
school» voraus. Das wiederum kostet
eine Menge Geld, fir das die altern Ge-
schwister, nun auf ihr eigenes Fortkom-
men bedacht, nicht mehr wie friiher auf-
kommen wollen. Es sammelt sich eine
Menge Konfliktstoff an, dessen Entwir-
rung nicht selten von einem leisen Bedau-
ern begleitet wird, dass Geborgenheit,
Hilfsbereitschaft, Solidaritat, Bindungen
wie sie in einer «joint-family» zum Tragen
kommen (kdnnen), wie vieles andere auf
dieser Welt auch nur auf Zeit zu haben
sind...

Von diesem Prozess des Wandels bleibt
die Frau und ihre Stellung in Familie und
Gesellschaft nicht ausgeschlossen. Je-
denfalls zeigst Du im Film nicht nur indi-
sche Frauen in traditionellen Rollen,
sondern auch solche, die, vor allem
nach dem Tod der Grossmutter, Initiati-
ven zur «Emanzipation», etwa mit der
Grindung einer «Kleinfamiliey, ergrei-
fen.

Mit Ricksicht auf die untergeordnete,
oftmals unterwurfige Stellung der Frau
unter den Mann in der indischen Tradi-
tion, wo sie dadurch oftmals die eigene
Identitét verliert («wie der Fluss ins Meer
einfliesst, so schliesst sich die Frau dem
Ehegatten an») oder gar nicht erst finden
kann, halte ich die Darstellung dieses
Themas, das im jungen indischen Film ja
auch vertreten ist, tatsachlich fir beson-
ders notwendig und wichtig. Noch einge-
hender als in «Maya miriga», wo jungere
Frauen auf die Entscheidungen ihrer
Manner bereits Einfluss nehmen, steht
das Thema im Mittelpunkt meines nach-
sten Projektes. Dort geht es allerdings
um unverheiratete, aber erwerbstatige
Frauen. Es handelt sich um eine Charak-
terstudie, die vorwiegend dem Studium
des Zusammenhanges zwischen dem Zi-
vilstand und dem Phanomen emotionaler
Stabilitat und Sicherheit gewidmet ist.

Dein — erster — Film (berzeugt vor allem
auch deshalb, weil er sowoh! von der
Atmosphére, vom Rhythmus, von der
Ausstattung wie vom Verhalten der



Darsteller, von den Dialogen und vom
Ton her stimmt und der Versuchung zur
«Europdisierung» oder zur européisie-
renden Psychologisierung widersteht.
Es wird eine dokumentarische Authenti-
zitat erreicht, die sich auch auf die in-
nere Ebene bezieht, durch ihre humane
und symbolhafte Dichte diesen Rahmen
zugleich aber bei weitem sprengt. Wie
ist diese ausserordentliche sensible
Teamleistung moglich gewesen?

Grundsatzlich hat mitgeholfen, dass ich
bis jetzt keine Kompromisse eingegan-
gen bin, obwohl ich mehrmals Gelegen-
heit gehabt hatte, sogenannte «Formula-
Filme» zu drehen und damit nicht wenig
Geld zu verdienen. Stattdessen zog ich
es vor, nach dem Abschluss in Poona 12
lange Jahre zu warten, bis der erste lange
Film in Angriff genommen wurde. Dann
kenne ich das im Film gezeichnete Milieu
naturlich sehr gut, weil es mein eigenes
ist. Ohne den Rickhalt in einer Grossfa-
milie mit Gltergemeinschaft, in der ich
heute noch lebe, hitte ich den Film ja gar
nichtdrehenkénnen. Um grésstmaogliche
Naturlichkeit in schauspielerischen Be-
langen zu erreichen, sind nur Laiendar-
steller angeheuert worden. Allerdings
mit grosser Sorgfalt: |hr Ausseres muss-
te den inneren Charaktereigenschaften

Peter Achten geht zuriick zur
Tagesschau -

fip. Peter Achten, der am 1.Januar 1984

die Leitung der Sendung «DRS-aktuell»
ubernommen hat, wird Anfang Juni 1984
in die Redaktion der Tagesschau zuriick-
kehren. Peter Achten hat in den vergan-
genen Wochen Vorbereitungsarbeiten
fur ein neugestaltetes regionales Nach-
richtenmagazin des Fernsehens DRS
ausgefuhrt, daslive aus dem Redaktions-
studio A ausgestrahlt wird. Die Riickkehr
indie Tagesschauist notwendig, da Peter
Achten in dieser Informationssendung
Moderations- und Produzentenaufgaben
ubernehmen wird. Wer die Nachfolge als
Leiter der Sendung «DRS-aktuell» Gber-
nehmen wird, steht noch offen.

moglichst genau entsprechen. Aus ahnli-
chen Grinden bekamen sie an Stelle ei-
nes ausgefeilten, detaillierten Drehbu-
ches nur Stichworte und eine Szenen-
skizzeindie Hand. Sowarein Freiraum flr
die Improvisation der Dialoge da, der von
allen auch in Anspruch genommen
wurde. Oftsointensiv, dass mein Rohent-
wurf und mein Zeitplan Uber den Haufen
geworfen wurden, was aber eher stimu-
lierend wirkte. Schliesslich war dem
Teamgeistund damitder Gesamtleistung
forderlich, dass wir alle wahrend mehre-
rer Wochen im gleichen verlassenen, lee-
ren Haus in der Nahe von Puri am Strand
wohnen konnten, wo die Dreharbeiten
stattgefunden haben. Auch die Ausstat-
tung besorgten wir selbst: Einige malten,
Nachbarn und Verwandte schleppten
Hunderte von authentischen Gegenstan-
den herbei...

Die Qualititen Deines Films, der zu den
Entdeckungen beim diesjahrigen «In-
dian Panoramay am Internationalen Fe-
stival von Bombay (Filmotsav, Ja-
nuar 84) gehérte, sind von vielen westli-
chen Kritikern gewdrdigt worden. Das
Werk wird demzufolge an verschiede-
nen internationalen Veranstaltungen zu
sehen sein. Inwiefern kénnen solche
Anerkennungen der Promotion von gu-
ten Filmen in Indien selbst nitzlich sein,
denn es kommt ja in erster Linie darauf
an, dass sie dort ihr Publikum finden,
wenn sie die beabsichtigte be-
wusstseinsbildende und entwicklungs-
politische Funktion erfillen sollen?

Natiirlich sind die Produktionen des jun-
gen indischen «Parallel Cinemany, die zur
Hauptsache ja auch in einer der 15 offi-
ziellen (regionalen) Sprachen hergestellt
werden, in erster Linie flir das einheimi-
sche Publikum bestimmt.

Aber gerade damit sie dort bekannt(er)
werdenund ein entsprechendes Echo fin-
den, konnen internationale Anerkennun-
gen und gute Kritiken sehr hilfreich sein.
Das ist besonders deshalb der Fall, weil
viele unserer Leute, die in der Regel das
Ausland bewundern, eine einheimische
Leistung erst dann fur gut und grossartig
finden, wenn sie den Segen von «aus-
warts» bekommen hat. Trotz wachsen-
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dem Selbstbewusstseinindersogenann-
ten Dritten Welt ist das Vertrauen in das
eigene Urteilsvermogen immer noch ge-
ring. Erstwenn ein (kleiner)indischer Film
inLondon, Parisoder Berlin gross heraus-
gekommen ist, «muss» man ihn auch bei
uns gesehen haben. Das ist schon bei
«Pather Panchali» der Fall gewesen, ein
Film, der in Indien bekanntlich erst durch
die Preisverleihung in Cannes zum Ge-
sprachsthema geworden ist. Wir haben
es diesbezuglich mit einer «eigentumli-
chen» Psychologie zu tun, die sich aber
relativ leicht als Uberbleibsel aus der Ko-
lonialzeit, wo das Eigene haufig als min-
derwertig eingestuft wurde, -erklaren
lasst.

Damit sind die Probleme mit dem Ver-
leih dieser engagierten Filme in Indien
allerdings noch nicht gelést. Die Un-
moglichkeit, sie uber die normalen Ki-
nokanéle unter das Volk und nicht nur
unter die Mitglieder der Film-Societies
zu bringen, ist mit ein Hauptgrund da-
fur, dass der neue indische Film beim
breiteren Publikum noch wenig oder gar
keinen Rickhalt gefunden hat. Oder
stimmt es, dass dieses breitere indische
Publikum solche «Art-Filme», «die nicht
viel anderes zu erzeugen vermaogen, als

Probleme, Hoffnungslosigkeit und Intro-

spektion», wie ein Kinobesitzer abschét-
zig behauptete, dieses andere, ernstere
Gesicht der indischen Filmproduktion
gar nicht zur Kenntnis nehmen will?

Die Sachlage ist komplex. Vom Publikum
her gesehen sind Bereitschaft und Neu-
gierde, auch anspruchsvollere Filme zu
sehen und sich damit auseinanderzuset-
zen, in letzter Zeit ohne Zweifel grosser
geworden. Auch die Qualitat der Filme
hat sich verbessert. Anders lasst sich der
wachsende Erfolg — auch an der Kasse —
von Werken wie «Aakrosh» von Govind
Nihalani (1983), «Bhavni bhavai» von Ke-
tan Mehta (1983) oder «Albert Pinto» von
Saeed Mirza (1982) und anderen nichter-
klaren. Aber es stimmt, dass das kom-
merzielle Verleihsystem von Leuten ge-
managt wird, die uberhaupt kein Inter-
esse daran haben, dass derartige Filme
vermehrt in Umlauf kommen. Nicht nur,
weil das finanzielle Risiko dabei an sich
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grosser ist, mehr noch, weil sie Angst ha-
ben, das eingespielte System mit den
dazu gehorigen popularen «Evergreens»
konnte langerfristig ernsthafte Konkur-
renz erhalten, wenndie Zuschauersich an
substantiellere Kost gewohnen. Der un-
erwartete Grosserfolg von Nihalanis
«Ardh satya» (Die halbe Wahrheit) Gber
Korruptionserscheinungen im Polizeisy-
stem, der mit Hilfe der «National Film De-
velopment Corporation» (NFDC) finan-
ziert worden ist, gibt Anlass zum Weiter-
denken. Er zeigt unter anderem, dass
gute Filme jetzt auchin Indien gute Kasse
machen konnen. Da es sich in der Regel
um «low-budget»-Produktionen handelt,
absolut nicht vergleichbar mit dem Auf-
wand eines Hindi-Films, waren die Unko-
sten auch relativ bald wieder eingespielt.
Jetzt reichen die Mittel oft nicht einmal
mehr aus, um mit Fotos und Posters eine
minimale Werbung zu betreiben. Die Si-
tuation wurde sich aberschonwesentlich
verbessern, wenn esin jedem Staatnurje
ein Studiokino fur alternative Filme géabe.
Indien ist so gross und bevélkerungs-
dicht, dass es, finanziell gesehen, fir
diese Art von Filmen schon genlgen
wurde, wenn auch nur ein Prozent der
Einwohner vor der Leinwand sésse. (Re-
alistische) Traume, die sich mit gezielten
Massnahmen fir das «good Cineman
auch von Regierungsseite (zum Beispiel
mit der Hilfe beim Bau von Filmtheatern)
vielleicht schon bald verwirklichen las-
sen...

Interview: Ambros Eichenberger

Fernsehen DRS verfilmt Bachs
Johannes-Passion

fip. Zum Bach-Jahr 1985 realisieren der
Westdeutsche Rundfunk Koln, der Sen-
der Freies Berlin und das Schweizer Fern-
sehen DRS gemeinsam die Johannes-
Passionvon Johann Sebastian Bach. Das
Werk von Bach wird von Werner Dugge-
lin als Spielfilm gestaltet. Die Aufnahmen
finden von Junibis Novemberim Schwei-
zer Jura und in verschiedenen Stadten
Italiens statt. Die musikalische Leitung
ibernimmt Armin Brunner. Der Film wird
am Karfreitag 1985 erstmals ausge-
strahlt.
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