TV/Radio-kritisch

Objekttyp:  Group

Zeitschrift:  Zoom : Zeitschrift fur Film

Band (Jahr): 36 (1984)

Heft 6

PDF erstellt am: 28.04.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



TV/RADIO-KRITISCH

Hinter die Fassade sehen

Zu Renata Miinzels Hérspielen und Features

Seit 1978 begegnet einem der Name Renata Miinzel immer wieder im Programm
von Radio DRS: vier Horspiele und fiinf Features (eines davon in «Sounds») der
Schriftstellerin wurden in diesen Jahren ausgestrahlt. Wer ist Renata Minzel?

Renata Miinzel, 1952 in Wettingen gebo-
ren, verliess mit 18 die Schule (das Leh-
rersemijnar) und begann zu reisen, zu-
nachst nach England und Italien, dann far
einJahrnach Afghanistan, Indien, Nepal.
Zwei Jahre arbeitete sie als Hilfsthera-
peutin in einer psychiatrischen Tageskli-
nik. Aber es zog sie wieder auf Reisen,
nach Pakistan. Jobben und reisen: Sie ar-
beitete im Verkauf (von Gemiuse bis
Mode), bereiste Syrien und Jordanien,
1977 zum zweitenmal Indien. 1978 schrieb
sie ihr erstes Horspiel, gestaltete darin
das jugendliche Ausreissen als Abl6sung
von Familie und Schule. Katja Fruh insze-
nierte den Text fir Radio DRS. Sie fuhrte
in der Folge in allen Horspielen Renata
Miinzels Regie.

Renata Miinzel arbeitete als Redaktorin
und Moderatorin bei der Kultursendung
«Argumente» von Fernsehen DRS mit.
1980/81 absolvierte sie in der Abteilung
Dramatik und Feature von Radio DRS ein
Volontariat. Das erste selbstandige
Feature «Jetzt bini halt doy (Turkenmad-
chen in Winterthur) geriet technisch zum
flop, die besondere Methode der Befra-
gung (die Tirkenmadchen erzahlen stell-
vertretend fir die eigene Geschichte die
Geschichte einer fiktiven Fatima, die aus
der Turkei in die Schweizkommt) brachte
aber eine solche Dichte und Fille an Aus-
sage und Inhalt, dass man «Jetzt bini halt
do» als eine ihrer starksten journalisti-
schen Arbeiten bezeichnen kann.

Nach dem Horspiel «Schén wér's»
schrieb Renata Miinzel das «Bucherhor-
spiel» «Wie man zum Geld kommt» und
«Viellebeny» (ausgestrahlt im Januar
1984). lhre wichtigsten Features nach
«Jetzt bini halt do»: «Barpianisten» und

«Amerika ist hier oder nirgendsy
(Schweizer in New York), am 18. und
23.Maérz auf DRS 1 zu héren.

Renata Miinzel ist Mitautorin der Fern-
sehserie «Motel». Gegenwartig arbeitet
sie an ihrem finften Horspiel und an ei-
nem Theaterkonzept fir «Viellebeny.

In der folgenden Betrachtung sind in Ab-
sprache mit der Autorin alle Zitate der
leichteren Lesbarkeit wegen aus dem
Schweizerdeutschen ins Hochdeutsche
ubersetzt.

Small-talk

Aus dem Feature «Amerika ist hier oder
nirgends», das in New York spielt:

Auslandschweizer: «Da ist man mit dem be-
rthmten Whisky on the Rocks, steht um
Snacks herum und diskutiert.» — Interviewe-
rin: «Uberwas?»—Auslandschweizer: «Uber
alles mogliche, typische Themen, Wetter,
die Manner Giibers Geschaft, die Frauen Uber
ihre Hobbies, Gber ihre Handarbeiten, Pro-
bleme mit den Kindern, Erziehungsfragen,
Politik, von der Lokalpolitik bis zur Weltpoli-
tik — es ist also problemlos, ein solcher
Abend.» - Interviewerin: «Aber mehr small-
talk?» — Auslandschweizer: «Es ist small-
talk, ja ja.» — Interviewerin: «Und das macht
Ilhnen nichts aus, Abende mit small-talk zu
verbringen?» - Auslandschweizer: «Ja,
wenn Sie nicht jeden Abend so verbringen,
finde ich das eine interessante Abwechs-
lung.» — Interviewerin: «Aber man kommt
doch in eine Beobachterposition an einem
solchen Abend, oder?» — Auslandschweizer:
«lch finde das eben interessant, ich beob-
achte sowieso gern Leute.» — Interviewerin:
«Aberfinden Sie nicht, dass sich das mitder
Zeit erschopft? Man kann doch nicht immer
nurbeobachten, manwilldoch vollim Leben
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stehen!» — Auslandschweizer: «Ja, diese
Moglichkeiten sind natiirlich schon vorhan-
denin Amerika!» —Interviewerin: «<\Wo denn,
zum Beispiel?»

Drei Aber-Fragen, zum Schluss die poin-
tierte Aufforderung, den Beweis fiir eine
Behauptung anzutreten, die nicht ohne
weiteres glaubhaft scheint —dieser kurze
Abschnitt aus «Amerika ist hier oder nir-
gendsy», dem letzten Feature von Renata
Munzel, verrat viel uber die Autorin. Man
konntedariberreden,obmaninderRolle
des Interviewers so fragen darf (der Aus-
landschweizer gerat horbar in Bedréang-
nis). Interessanter als diese journali-
stisch-handwerkliche Frage ist aber das
Inhaltliche, das Reizwort, das Renata
Mdunzel dazu bringt, ihre Zurickhaltung
aufzugeben und Antworten provozierend
aufzutreten.

Small-talk, sich zufriedengeben mit
Oberflachlichkeit und Fassade. lhre Fra-
gen unterstellen, dass mehr Sinn und Be-
deutung hinter dem Tun des Interview-
Partners stehen musste. Beobachten.
Gegen das Abseitsstehen stellt sie die
Teilhabe. Hinter die Fassade sehen, teil-
nehmen — dieser Anspruch durchzieht
Renata Miinzels Schaffen, die Features,
die Horspiele. Hinter ihren Werken steht
erkennbar die eigene Biografie. So auch
bei diesem Feature: Sie erwog selbst,
nach New York auszuwandern, hielt sich
in New York auf, um sich tber einen sol-

chen Schritt klarzuwerden. Sie fragte als.

Beteiligte, nichtals neutrale Journalistin.
New York, die « Wildnis», der «Dschungel
von brutaler Harte», halt auf Trab,
peitscht vorwarts. Der psychische und
physische Uberlebenskampf, das Wag-
nis der sozialen Unsicherheit vitalisieren;
ein spezialisierter Job hebt Ansehen und

Geltung; Hektik, Stress zwingen dazu, -

mit den eigenen Kraften haushalterisch
umzugehen. Wer koérperlich nicht fit sei,
sagt einer der Auslandschweizer, habe
hier keine Uberlebenschance. Morgens
um sechs joggt er mit zwei-, dreihundert
anderen um das Reservoir im Central
Park. Vordem Wochenende entspannter
sich bei einer Shiatsu-Massage. Selbst-
zuwendung als Strategie im Uberlebens-
kampf. Renata Miinzel ist nicht nach New
York ubersiedelt. Ihre Grinde legt sie in

26

den Briefen an eine Freundin in der
Schweiz dar.

«Was fur einen Sinn hat das Ganze?»
fragt sie. Sinn gibt der Grossstadt-
Dschungel New York offenbar nur dem,
der sich den Dschungelgesetzen an-
passt, der sich bedingungslos dem
Kampf eines jeden gegen jeden ver-
schreibt. Wer das Fragen nicht lassen
kann, geht in Einsamkeit unter. Was
bleibt, ist small-talk. « Kannst Du Dir vor-
stellen: New York ohne Geld, ohne Liebe,
ohne Freunde?» Sie konnte es selber
nicht. Sie setzt die Werte anders: anstelle
des sozialen Catch-as-Catch-Can der
Wunsch nach Verstandigung.

Arbeit und Beziehung

Renata Munzels Figuren versuchen, sich
in der Arbeit zu verwirklichen, oder sie re-
den, trdumen von Tatigkeiten, die ihnen
Befriedigung, Ansehen, Geltung, also
Identitat geben konnten. Sie schreiben,
machen Filme, malen (oder méchten es).
Sie arbeiten als Journalisten, als Kreative
(oder traumen davon), leisten sich die
Freiheit, die das Einkommen zulasst. Die
meisten sind nicht gltcklich.

Sie sehnen sich nach Beziehung und ha-
ben gleichzeitig Angst davor. Denn Be-
ziehung bedeutet Anpassung, sich Ein-
flissen aussetzen, die man nicht steuern
kann. Und davor schrecken sie zurick. Es
scheint, als waren sie ihrer selbst zuwe-
nig sicher fur das Wagnis der Beziehung.
lhre Angst vor ldentitatsverlust verber-
gen sie hinter Gesellschaftskritik: «Vom
Zusammenwohnen bis zur Kleinfamilie
istes nurein Stolpern!» Das Bewusstsein
des Nicht-anders-konnen drickt sich aus
in resignierter Wut: «lch habe genug da-
mit zu tun, fur mich selbst zu sorgen! Je-
der Mensch ist allein auf dieser Welt!»
Selbstverwirklichung als «Ego-Trip»
macht geizig, unsolidarisch und einsam.
Dennfiirihre Plane brauchen sie Geld, far

“ihre Trdume («lch mochte schreiben!y)

wenigstens den Glauben, dass sie sie fi-
nanzieren konnten. Kein Platz fir einen
Beziehungspartner, dem das Geld auch
einmal ausgeht.

Er: «lchtrauedirnicht!»-Sie: «lch merkees!

Panik hast du, weil du meinst, du miisstest
mich aushalten oder ich zwinge dich zum



.Renata Minzel.

Heiraten.» — Er: «Jal Ich bleibe nicht bei die-

sem Kaseblatt, bis ich pensioniert bin!»
In der Klemme zwischen Wunsch nach
Beziehung und Furcht davor, berufen sie
sich auf das Musterpaar Beauvoir/Sartre
und werden sich sogleich inne, dass sie
mit diesem Ubermachtigen Vorbild ihre
Hilflosigkeit doppelt beschworen haben:
«Furdich gibtes nurdie Spiesserundden
Sartre. Und du merkst nicht, dass das die
odeste Routine ist.»

Portrét einer Generation

Renata Miinzel beschreibt die von Ambi-
valenz und Skepsis gepragte mittlere Ge-
neration der Dreissig- bis Vierzigjahri-
gen, zu der sie selbst gehort. |hre Per-
spektive ist frei von Nostalgie. Immer
wieder «geht es» ihren Figuren
«schlecht». Man erfahrt nicht warum.
«Schlecht gehen», Depression, wird hier
hingenommen alsein Seelenzustand, mit
dem man lebt und leben muss wie mit
Freude, Zorn, Eifersucht. Depression ist
ein Teil des seelischen Haushalts. Das

Anriichige ist von ihr genommen: De-
pression ist nicht Krankheit, noch ein Zei-

chen menschlicher Minderwertigkeit.
Doch sie beansprucht zuviel Platz. Sie ist
die Primadonna, um die sich zuviel dreht:
«lm Sommersind sie braun und sitzen vor
den Cafés draussen. Und im Winter ge-
hen sie ins Kino und reden von ihren De-
pressionen.» '

Bei den Jungen geraten die Mittdreissi-
gerindenVerdachtder Wehleidigkeit, ihr
Stil, ihr verstandnisvoll-tolerantes Inter-
esse an den eigenen seelischen Regun-
gen und an den «Krampfen» und «Lam-
peny» der anderen stosst auf wiitende Ab-
lehnung.Jonny, der junge Disc-Jockey in
«Viellebeny: «Psychologenscheiss! Nie
sagt einer, was er denkt. Geflihl, Geflhl,
Gefihl! Seich!»

Es scheint, als hatten diese Figuren jetzt
den Preis fur das Freiheitsexperiment der
Sechziger- und Siebziger-Jahre zu zah-
len. Ideologiescheu wie sie sind, haben
sie in ihren Zirkeln die personliche Auto-
nomie zum obersten Prinzip erhoben.
Man orientiert sich an persénlichen Wer-
ten. Sicher ist man ihrer nicht. Alex, der
Filmregisseurin «Vielleben», dereszuEr-
folg gebracht hat: «Nur weil ich Geld ver-
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diene mit meiner Ware, und ihr nicht,
meint ihr, ich musse ein schlechtes Ge-
wissen haben. |lhr meint, weil ich Geld
verdiene, sei ich ein Arschloch und kein
Kinstler. Ich hab’s sattly

Er hat ein schlechtes Gewissen, er zwei-
felt tatsachlich an seinem Kinstlertum.
Die Wut verrat ihn.

Nichts lasst Renata Munzel in ihren Hor-
spielen aus, was zum Portrat dieser Ge-
neration gehort: hoffnungsvolles Aus-
reissen und erntichterte Riickkehr («De-
pressiv oder aufgestellt sein, kann man
Uberally); die Entdeckung des Allein-
Seins; die Angst, das Leben, «etwas», zu
verpassen; die Bemiihungen beider Ge-
schlechter um Emanzipation und der
Ruckfall ins alte Rollenverhalten; die
Auseinandersetzung mit der Eifersucht-
und ihre Tabuisierung. Die Authentizitat
ihrer Szenen ist manchmal beklemmend,

ihr Erinnerungsvermogen luckenlos und
unerbittlich. Sie gestaltet, was sie kennt,
was sie erlebt hat («Was sonst?»). In den
Horspielen «Wie man zum Geld kommt»
und «Vielleben» spielt sie selber mit, in
«Viellebeny» in der zentralen Rolle.
Autobiografischer Hintergrund, Schrei-
ben, im Spiel gestalten —auch darin kann
man Selbstzuwendung sehen, doch eine
andere als die der «Dschungelkampfer»
in New York. Sie fihrt zu Empathie (Fa-
higkeit, sich in andere hineinzuversetzen)
fur die gestalteten Figuren. Renata Mun-
zel karikiert nicht, gibt nicht der Lacher-
lichkeit preis, sondern stellt dar. Pessi-
mismus, wenn schon, meint sie im Ge-
sprach, musse den Blick scharfen fur die
Wirklichkeit, damit man sie vielleicht
dochverandernkonne.

MarcValance

Gekt‘jpfté Hiithner und sanftes Gruseln

Bemerkungen zur Roger-Corman-Reihe und anderen Trivialfilmzyklen in ARD und

ZDF

Im Sektor Spielfilmzyklen in den deut-
schen Fernsehprogrammen gibt es nicht
nur Bemerkenswertes wie eine mehrmo-
natige Retrospektive mit Filmen des Ja-
paners Yasujiro Ozu (ARD) oder regel-
massig sorgfaltig restaurierte Stumm-
filmklassikerindenZDF-Matineen zu ver-
zeichnen. Momentan laufen in ARD und
ZDF gleich funf Serien mit Filmen aus
dem Trivialbereich. Mit der vermehrten
Programmierung seichter Actionunter-
haltung scheinen die Spielfilmredaktio-
nen vor allem der erstarkenden Konkur-
renz durch Video, Pay-TV und Satelliten-
programme begegnen zu wollen. Aber
dieses kaum versteckte Buhlen um Ein-
schaltquoten und Zuschauermehrheiten
wird letztlich zu einer totalen Verflachung
der Programme fuhren.

Im Gegensatzzuden Filmen Ozusund an-
gelaufenen oderdemnéachstzu erwarten-
den Retrospektiven mitWerken von Louis
Malle, Francesco Rosi und Eric Rohmer,
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die vorwiegend spatabends program-
miert werden, wo sie nur noch eine kleine
Elite von Zuschauern ansprechen kon-
nen, laufen die Trivialepen fast aus-
schliesslich wahrend der besten Sende-
zeiten.

Muskelméanner, Schlagersternchen,
Katastrophen

Montags im Hauptprogramm, wenn im
Fernsehen DRS Bernard Thurnheer im
«Tell-Star» zu seinen berUhmten geisti-
gen Hohenfligen ansetzt, sorgt im ZDF
der antike Sagenheld Herkules in funf
verschiedenen Besetzungen tatkraftig in
einer Pappkulissenwelt fir jene Ruhe und
Ordnung, dieim Parallelzyklus ein Serien-
held ganz anderen Schlags, Fritz Langs
legendarer Doktor Mabuse, viermal mit
allen Mitteln zu unterwandern trachtet.
Der grossenwahnsinnige Verbrecher ist



zwar langst gestorben (schon im zweiten
Mabuse-Film, in «Das Testament des
Doktor Mabuse», 1932), aber Dutzend-
schreiber und Kinochargen der zweiten
Garde benutzen dankbar den berihmten
Namen als Vorwand fur abstruse krimina-
listische Intrigen und wirre Komplotte
(«Im Stahinetz des Dr. Mabuse», 1961,
Harald Reinl; «Die Todesstrahlen des Dr.
Mabusey, 1964, Hugo Fregonese). Recht-
fertigungen fur diese Programme gibt es
kaum; mag man auch die Schwerpunkte
verschieden setzen, Interesse, sei es
ethisch-moralischer, sozialer oder
kulturhistorischer, psychologischer oder
psychoanalytischer Art, ist fur diese will-
kirlich zusammengestellten Fliessband-
produkte kaum aufzubringen.

Solche schnell und billig gedrehte Strei-
fen gibt es alljdhrlich zu Hunderten in
Neuauflage, wobei die Tricktechnik in
den Sandalen- und Psychopathenspek-
takeln unzuladnglich und dilettantisch

wirkt im Vergleich zur aktuellen Produk-

tion von Filmen mit ahnlichen Sujets
(«Excalibur», «Conan», «Never Say Never
Again»), sodass die Herkules- wie die
Mabuse-Filme heute wie gekopfte Huh-
nererscheinen. Was heute die Zuschauer
in die einschléagigen Filme lockt (perfekte
Stunts, blutige Action, unverhiillter Sex),
fehlt in den alten Filmen oder ist erst in
Ansatzenund Anspielungenvorhanden.

Der ARD-Spielfilm-Spitzentermin am
friihen Freitagabend steht schon seit 1an-

geremganzimZeichendervielpropagier-

ten Wende deutschen Musters: Nach
Reihen mit Heimatfilmen und Liebes-
paar-Schnulzen des deutschen Films der
funfziger Jahre wird jetzt mit einer neun-
teiligen (1) Schiagerfilmretro erneut eine
Filmkultur gefeiert, in der es Giber Kreati-
vitat, gestalterische Phantasie und opti-
schen Einfallsreichtum nichts zu sagen
gibt. Diese Schlagerfilme sind durch-
wegs und leicht erkennbar Nachaffungen
amerikanischer Musicals und Rockfilme.
Die lichteren Momente haben sie, wenn
die Vorbilder leibhaftig erscheinen (z.B.
Louis Armstrong in «La Paloma», 1959,
Paul Martin), aber ansonsten sind vor al-
lem Peinlichkeit und unfreiwillige Parodie
zu konstatieren, wenn Peter Alexander
(«Liebe, Jazz und Ubermut», 1957, Erik
Ode) oder Peter Kraus («Alle lieben Pe-

ter», 1959, Wolfgang Becker) hilflos in
den Fussstapfen beriihmter Vorbilder (El-
vis, Marlon Brando) herumtrampeln. Der
rebellische Impetus, der schon in den Fil-
men der Hollywood-Idole meist stark ge-
glattet ist, wird in den Filmen der Ade-
nauer-Aera vollends zum selbstzweck-
haften und unverfénglichen Ritual ohne
konkreten gesellschaftlichen Bezug.

Verlogene Geschichten, verlogene Ge-
fihle in einer verlogenen Werbespot-
Welt: Ausgleich zu soviel Groschenro-
man-Romantik bietet auch die /nferno-
Reihe desselben Senders nicht. Da muss
man meist erst anderthalb Stunden Hol-
lywood-Geplankel und Konfliktchen um
Glitter und Glamour in Kauf nehmen, bis
dann eine Viertelstunde vor Schluss end-
lich der grosse Krach losgeht («Titanicy,
1953, Jean Negulesco; «Rains of Ranchi-
pur», 1955, J. Negulesco; «Earthquakey,
1974, Mark Robson; «Hindenburg», 1975,
Robert Wise). Dabei dirfen sich mehr-
mals Helden als Herrscher uber die Na-
turgewalten bewahren in einem Kampf,
den sie in Wirklichkeit immer weniger zu
uberschauen scheinen. In den Filmen
sind denn auch nicht Oel-Seuchen, Gift-
miullkatastrophen, AKW-Pannen, Wald-
sterben und saurer Regen zu bewaltigen,
sondern optisch interessantere, spekta-
kularere und kommerziell ergiebigere Kri-
sen (Waldbrande, Dammbriiche, Flug-
zeugabstiirze, Erdbeben undsoweiter).

Cormans Poe-Verfilmungen im ZDF

Am interessantesten von all diesen Rei-
hen ist noch diejenige mit Edgar Allan
Poe-Verfilmungen des Amerikaners Ro-
ger Corman. In sieben zwischen 1959 und
1964 entstandenen phantastischen Fil-
men lasst Corman die schaurig-schone
Welt Poes aufleben. Mit einer raffinier-
ten, barocken Farbgestaltung hat er ver-
sucht, den Geist der Vorlagen zu treffen,
wenn er auch mit den Inhalten der Ge-
schichten und Gedichte Poes recht frei
umgegangen ist. Hierbei werden des of-
tern auch atavistische oder,umesimJar-
gon des «Urschrein-Autors Arthur Janov
zu sagen, Urdngste des Menschen ange-
sprochen, so etwa die Angst, lebendig
eingesargt zu werden («House of Usher»,
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1959; «The Premature Burial», 1961); die
Angst, wahnsinnig zu werden (wiederum
in «House of Usher», versteckt auch in
«The Raveny», 1962), Alptraumvisionen
von Schlangengruben («The Pit and the
Pendulum», 1961) und Seuchen («The
Masque of the Red Death», 1963/64).
Ahnlich wie Terence Fisherin seinen mar-
chenhaften Alptrdumen («Horrors of
Dracula», «The Curse of Frankenstein»,
«The Two Faces of Dr. Jekyll»), entwirft
auch Corman eine romantisch-klnstliche
Kinowelt, die ihre Kunstlichkeit nie ver-
leugnet: Die strumumbrandeten Schlos-
ser sind unschwer als Kartonkulissen
auszumachen (anders dagegen die di-
steren Kellergewdlbe und Folterkam-
mern...). Corman l&sst, anders als die
heutigen Horrorblutbader, den Schrek-
ken mehr erahnen als erfahren.

«Aberdas Haus! Was war es flir ein komi-
scher, alter Bau! Firmich ein wahres Zau-
berschloss! Seine Winkel und Gange,
seine unbegreiflichen Ein- und Ausbau-
ten nahmen kein Ende. Es war jederzeit
schwierig, anzugeben, in welchem seiner
beiden Stockwerke man sich gerade be-
fand. Man konnte sicher sein, von einem
Zimmerzum anderen immer ein paar Stu-
fen hinauf oder herunter zu missen.
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Dann gab es zahllose Seitengange, die
sich trennten und wieder vereinigten
oder sich wie ein Ring in sich selbst
schlossen, so dass der klarste Begriff,
den wir vom ganzen Hause hatten, bei-
nahe der Vorstellung gleichkam, die wir
uns von der Unendlichkeit machten.
Wahrend der fiinf Jahre, die ich hier ver-
lebte, konnte ich nie mit Sicherheit fest-
stellen, in welchem entlegenen Teile der
kleine Schlafsaal lag, dermirund etlichen
achtzehn oderzwanzig anderen Schiilern
zugewiesen wary (E. A. Poe Uiber seine er-
sten Schulerfahrungen in der Erzéhlung
«William Wilson»). Poes Angst- und
Schreckensvisionen hatten einen au-
thentischen emotionellen Hintergrund;
sie sind Zeugnisse eines nie abbrechen-
den Kampfes gegen Trunk- und Drogen-
sucht, gegen geistigen Wahnsinn und
materielles Elend. Zahllose schockie-
rende Erfahrungen (vor allem mit seiner
krankelnden Frau Virginia) bildeten die
Basis ebenso perfider wie verzweifelter
Horrorstories und Gedichte.

Bei Corman gehtdas Engagement erwar-
tungsgemass weniger tief: Er ist primar
an ausgeklugelten visuellen Effekten und
vollen Kinokassen interessiert. Er geht
denn auch mit Poes Vorlagen recht frei



um, verbindet sie zuweilen mit Motiven
anderer Autoren (z. B. von H. P. Lovecraft
in «The Haunted Palace», 1963) und webt
auch Elemente der angelsachsischen
Spukkomodie und der Parodie in die gru-
seligen Szenarios ein (am meistenin «The
Raveny). Fliessend sind in den Filmen die
Grenzen zwischen sanftem Horror und
(Selbst-) Ironie. Das ist auch Verdienst
des Schauspielers Vincent Price, der in
sechs der sieben Filme die Hauptrolle
spielt und in seinem Dauerpart als
Schlossherr wie die meisten Stars des
Genres (Max Schreck, Lon Chaney, Bela
Lugosi, Boris Karloff, Peter Cushing u.a.)
zwischen Genialitat und Irrsinn hin- und
herschwankt, was eben diese ambiva-
lente Atmosphare provoziert. Schonster
Film dieser Reihe ist denn auch nicht
der zum Kultfilm avancierte «House of
Usher», sondern der witzige «Raveny, in
dem neben Price auch Peter Lorre («M»),
Boris Karloff («Frankenstein») und Jack
Nicholson in seinen Flegeljahren zu se-
hensind.

Unterhaltung ja, Terror nein

Das Unterhaltungsbedurfnis der Zu-
schauer in Ehren, aber das derzeitige
Uberangebotan Trivialfilmen wird Folgen
haben: fiir die Zuschauer, denen nur die
Alternative bleibt, sich auf die Dauer an
solchen Schwachsinn zu gewohnen oder
aber den berihmten Knopf (zum Abstel-
len) zu betétigen; fur die Programm-
schaffenden: Wenn die Filmredaktoren
weiterhin derartig hastig Kommerzunter-
haltung en gros verbreiten, durfte das
Fernsehen das Kino schon bald eingeholt
haben, womit die Mattscheibe dann end-
gultig frei ware fur Zombies, Kannibalen
und andere Ausgeburten windiger Film-
produzenten.

Erste Schritte in diese Richtung sind be-
reits vorbereitet: Im Juni zeigt das ZDF
zum ersten Mal einen Film von Dario Ar-
gento, dessen letzte Filme («Inferno —
Feuertanz der Zombies», «Tenebraey,
«Suspiria») zu den Ubelsten Produkten
der Kinoszene gehoren: In «Das Geheim-
nis der schwarzen Handschuhe» macht
mal wieder ein Psychopath Hatz auf
schone Frauen.

Und im Herbst jagt in der ARD James
Bond den fiesen «Dr. No» und verschickt
blutige «Liebesgrisse aus Moskaun.
Dazu fallt mir nur noch ein Zitat von Uwe
Nettelbeck (iber den Bond-Film «Gold-
finger») ein: «Eine Gesellschaft, der das
Betrachten solcher Filme Vergnligen be-

reitet, kann nicht ganz gesund sein.

Bonds Marktgangigkeit verrat ihre ge-
heime Lust am lassigen Totschlag und
eine gefahrliche Freude am lizensierten
Mord».

Derzeit 1auft «Never Say Never Againy» in
der fliinften Woche vor ausverkauften Sa-
len; ganz nach dem Motto von Herbert
Meiers «Abendland» («Das Volk ist die
Armee, die Armee ist das Volk») wird die
Zivildienstinitiative haushoch verworfen;
in Bern wird ein Flichtlingsheim fur Tami-
len abgelehnt; und der Subversivenjager
Ernst Cincera wird von der Vereinigung
«Pro Libertate» gefeiert als eine «der
markantesten Figuren im Kampf gegen
die Unterwanderung». Missen da auch
noch die Filmredaktionen die ohnehin
schon aggressive Stimmung zusatzlich
mit immer brutalerer Action-Unterhal-
tung anheizen? Andreas Berger

Entfesselte Phantasie am
Bildschirm

Am Sonntag, 1.April 1984 sendet das
Fernsehen DRS unter der Rubrik «Con-
certoy das Klavierkonzert Nr. 2von Eugen
d’Albert. Solist ist Volker Banfield. Es
spieltdas Radio-Sinfonieorchester Basel
unter der Leitung von Matthias Bamert.
Die Regie der Fernsehrealisierung ftihrte
Adrian Marthaler, der mit diesem Werk
erneut zeigt, was fur eigenstandige
kinstlerische Méglichkeiten das Medium
Fernsehen bietet.

Adrian Marthaler ist flir Regieleistungen
in Musiksendungen mehrfach ausge-
zeichnet worden. Er dirfte hierzulande
einer der kreativsten Fernsehmacher
sein. In verschiedenen Produktionen des
Ressorts Musik (Leitung: Armin Brunner)
hat Adrian Marthaler die Chance bekom-
men, neue visuelle Paradigmen zu erpro-

31



ben. In diesem an Anregungen reichen
Freiraum ist eine Werkreihe entstanden,
die dem Fernsehen eine kiinstlerische Di-
mension eigener Art verschafft. Was hier
in wechselnden Formen gestaltet wurde,
istnicht bloss die «kmediengerechte» Pra-
sentation musikalischer Werke, sondern
es sind produktive Auseinandersetzun-
gen der Gestaltungsmittel des Fernse-
hens mit Musik. Das Ergebnis ist jedes-
mal etwas, das wirklich neu aussieht.
Die neue Marthaler-Produktion ist ein
kleiner Geniestreich. Schon die Wahl der
Musik war ein kihner Griff. Eugen d’Al-
bert (1864-1932) ist ein bombastischer
Spéatromantiker. Sein extravaganter Le-
benslauf stempeltihn zu einem Vorlaufer
des heutigen Show-Business. Seine
Kompositionen sind hemmungslos auf
Wirkung aus, aber das musikalische Pa-
thos des Liszt-Schilers ist gewissermas-
sen gedeckt durch eine Masslosigkeit
seines Privatlebens. Kurz: d'Albert ist
eine ulkige Figur, die sich selbst aller-
dings unerbittlich ernst nimmt.

Diese erheiternde Qualitat des Patheti-
schen hat Adrian Marthaler offenbar ge-
reizt. Die unfreiwillige Doppelbodigkeit
der Musik von d’Albert bietet seiner un-
bandigen Phantasie ein herrliches Tum-
melfeld. Marthaler hat es genutzt, und
zwar so, dass sein Produkt nicht in blos-
sen Klamauk abgleitet. Das musikalische
Schwelgen wird genusslich ironisiert.
Das Fernsehen selbst erscheint als In-
strumentarium neben den Instrumenten
des Sinfonieorchesters. Die Regieein-
falle sind so pointenreich, dass es Spiel-
verderberei ware, sie im voraus zu schil-
dern. Hier kann einfach ein Stuck Fernse-
hen empfohlen werden, das asthetisch
raffiniert, intellektuell brilliant und zu-
gleichhéchstunterhaltendist. UrsMeier

Der Waldbauernbub im Fernsehen
Zur TV-Serie « Waldheimat» im ZDF

Der osterreichische Heimatdichter Peter
Rosegger(1843-1918) diirfte auch hierzu-
lande dem einen oder anderen nicht ganz
unbekannt sein und sei’s nur aus einem
Lesebuch fur die Unterstufe. «Durch
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seineinderHeimatverwurzelten Romane
und Erzadhlungen voll volkstimlicher In-
nigkeit, Naturliebe und schlichtem from-
mem Lebensglauben wurde er einer
der bekanntesten Volksschriftsteller»
(Brockhaus, Ausgabe von 1937).

Das dsterreichische Fernsehen (ORF) hat
nun in Koproduktion mitdem ZDF Roseg-
gers wohl populérstes Werk, namlich die
1877 unter dem Titel « Waldheimat» er-
schienenen Erzahlungen, verfilmt. In
diesen autobiografischen Geschichten
schildert Rosegger seine Kindheit und
Jugend auf dem elterlichen «Kluppen-
eggerhof» im Walddorf Alpl (bei Kriegl-
ach) in der Obersteiermark. Von diesen
iber hundert «Waldheimat»-Erzéhlun-
gen wurden natirlich nicht alle verfilmt,
aber immerhin deren 26. Die ersten
13 Folgen, unter der Regie von Hermann
Leitner («Kurier der Kaiseriny), erzdhlen
Episoden aus Roseggers Kindheit. Drei-
zehn weitere Folgen, unter der Regie von
Wolf Dietrich («Tatort»), berichten lber
seine Jugend, die Lehrzeit beim Schnei-
dermeister Naz und seine ersten lokalen
Erfolge als Autor.

Die einzelnen 26 Folgen dieser Serie sind
25 Minuten lang respektive kurz und wer-
den im ZDF jeweils dienstags um
18.50 Uhr ausgestrahlt. Die literarische
Vorlage, das heisst die jeweilige Erzah-
lung, wurde meistens bis auf geringfu-
gige Kirzungen und Hinzufugungen
weitgehend originalgetreu umgesetzt.
Als Beispiel fir eine, wie mir scheint
durchaus legitime Kirzung oder Straf-
fung, kann man etwa anfihren, dass die
Anzahl von Peters Geschwistern von
sechs auf drei reduziert wurde.

Formal und dramaturgisch bewegt sich
diese handwerklich saubergemachte Se-
rie in den gewohnten Bahnen einer bes-

_seren TV- theraturverfilmung Alle Fol-

gen wurden in Roseggers Heimat der
Steiermark gedreht. Die Szenerien wur-
den sorgfaltig, der Vorlage entspre-
chend, ausgesucht; der «Kluppegger-
hof» und andere Gebaulichkeiten wurden
aus schon bestehenden alten (Bauern-)
hausern originalgetreu hergerichtet.
Auch die Schauspieler sind trefflich aus-
gewahlt und praktisch ausnahmelos
uberzeugend: der elfjahrige Harald Gau-
ster als Peterl, Horst Klaus als Vater Ros-



egger, Ute Radkohl als Mutter. Sie alle
parlieren im ausserst sympathischen
steirischen Dialekt. In derellenlangen Be-
setzungsliste figurieren auch noch die
Burgtheatergrossen Fritz Muliar und Jo-
sef Meinrad (naturlich als Dorfpfarrer).
Dass nun diese Verfilmung, trotz all ihren
Vorzligen nicht zu einer kongenialen Lite-
raturadaptation wurde, liegt daran, dass
das Entscheidende leider nur ansatz-
weise durchschimmert: die ganz spezi-
fisch roseggersche Atmosphare aus ver-
haltener Ruhrseligkeit, tiefer, nie bigotter
Glaubigkeit, «kihler Waldlust und
schuldloser Kindesfrohheit» (Rosegger).
Was in der Serie auch nicht zum Zug
kommt (vielleicht gar nicht kommen
kann), ist die ironisch-wohlwollende Di-
stanz, mit der der erwachsene Rosegger
seine Kindheits- und Jugenderlebnisse
niederschreibt. Darum wirkt diese ver-
sunkene Waldheimat letztlich auch so
«exotisch», aber dennoch irgendwie
(be-)rihrend. Diese relativierend-inter-
pretierende Dimension, die den eigentli-
chen Reiz der Erzahlungen ausmacht,
fehlt in der Verfilmung. Deshalb wird die
Sache auch leicht lacherlich, wenn am
Ende der Folge «Als ich zur Drachenbin-
derin ritt» Peterl vor seinem hellblauen
Klapp-Altar aus Pappe seinen atemlos
lauschenden Geschwistern erzahlt, wie's
im Himmel beim Heiland zugehe, und da-
bei leise die Glocklein klingen lasst, so
dass die Mutter beim Nahen vor lauter
Rihrung eine stille Tréne verdrickt.
Diese Szene geht lUbrigens gar nicht auf
Roseggers Konto, sondern sie ist von ei-
nem der sechs Drehbuchautoren frei er-
funden worden.

Alles in allem ist es dennoch erfreulich,
dass das Fernsehen Rosegger einem vor-
wiegend jugendlichen Publikum —die Se-
rie wird jaim Vorabendprogramm ausge-
strahlt — zugénglich macht. Wenn der
eine oder andere Zuschauer dadurch an-
geregt wird, etwas von ihm zu lesen, so
hat sich der Aufwand sicherlich gelohnt.
Denn der ehemalige Waldbauernbub ist
mehrals nursoeineArtliterarischer Wur-
zelsepp, der vor langer Zeit im andachti-
gen Herrgottswinkel holgeschnitzte
Prosa angefertigt hat. Sein Humanismus
wiirde uns, wie mir scheint, auch heute
noch gutanstehen. Franco Messerli
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