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jahren» arbeitete er in allen Sparten mit,
von Sport bis Variété («Man war damals
noch nicht spezialisiert»). 1959 schuf La-
grange mit andern das Magazin «Conti-
nents sans visa»,; damit begann sein viel-
faltiges Schaffen als Dokumentarist. Die
Retrospektive brachte davon ein paar
wichtige Beispiele, darunter die grossen
Dokumentarfilme «Le paysan suissey,
«Appenzelly, «Une Amérique bien tran-
quille», sowie zwei Stucke aus der Doku-
mentarserie «Far-West» (namlich «L’hé-
ritage» und «Les indiensy).

Lagrange hat sich immer gegen die Ge-
schwatzigkeit des Fernsehens gewandt;
seine Neugier galt immer den Bildern. In
der «Ballade au pays de l'imagination»
(zusammen mit Walter Marti geplant und
realisiert; vgl. Besprechung in ZOOM-FB
1/81) gelang ihm dann das Erstaunliche:
Bilder naiver Maler aus einer Gegend am
untern Poin die Alltagswirklichkeit dieser
Maler einzubinden.

Von den zahlreichen Werken der drama-
tiques télévisée, die im Werkverzeichnis
von Jean-Jacques Lagrange figurieren,
hat das Filmpodium keines ins Programm
genommen, hingegen die Mehrzahl sei-
ner films de fiction. Eshatdie Reihe eroff-
net mit «Mérette» (vgl. Besprechung in
ZOOM-FB 4/82), zu dem Lagrange durch
die Geschichte vom Meretlein im «Gri-
nen Heinrich» von Gottfried Keller ange-

regt wurde. «Méretten ist ein lyrischer
Film—aberinderidyllischen Welt wird ein
Kind, das Phantasie hat, durch puritani-
sche Hartherzigkeit isoliert und fertigge-
macht. Lagrange zeigt das nicht lehrhaft,
sondern gewissermassen als geduldige
historische Sozialreportage uber den
Versuch einer «Korrektion» (wie schon
Gottfried Keller formuliert hatte).
«Le dernier regard de l'aigle» und (als
neueste Arbeit) «Le bout du lac»—beides
ubrigens Koproduktionen mit andern
frankophonen TV-Anstalten — nahern
sich Mustern wie Wirtschafts-Krimi und
Polit-Krimi. Das Eigene von Jean-Jac-
ques Lagrange pragt auch diese Filme:
nicht «action» allein und schon gar nicht
Geschwatzigkeit, sondern Sichtbar-Ma-
chen durch Bilder, immer wieder tberra-
schende Bilder; in «Le bout du lac»
kommt mehr und Uberraschender als in
den frihern Werken die Musik dazu, die
Imagination steigernd.
Bei diesem neuesten Film hat Jean-Jac-
ques Lagrange mit dem jungen Dreh-
buch-Autor J. B. Billeter zusammmengear-
beitet (einem Godard-Fan (brigens);
auch das gehort fur ihn zur Arbeit des
Réalisateurs: die Erfahrung, das Metier
weiter zu reichen an jungere Kollegen —
die vielleicht schon da sind; man hat sie
nurnoch nichtwahrgenommen.

Hans Rudolf Hilty

FILMKRITIK

El Sur (Der Siiden)

Spanien/Frankreich 1983. Regie: Victor
Grice (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 84/89)

Cannes 1983: Die Highlights des Festivals
sindvorbei. Der Applaus fur Sauras «Car-
men» ist verklungen. Eigentlich ist klar,
dass am letzten Tag kaum mehr etwas zu
erwarten ist, denn kein Festival plaziert
ein Meisterwerk auf den Schlusstag,
wohlwissend, dass die Mitglieder der

Schreibzunft ganz gerne mal einen Tag
friher heimreisen und die Preisliste den
Agenturen Uberlassen. Und ausserdem:
Wer istschon Erice? Nie gehort! Wohl ein

Anfanger?

So mégen damals viele tberlegt haben.
Und der Spanier Victor Erice ist wirklich
nurInsidern bekannt, und daauch nursol-
chen, die schon einige Jahre «dabei»
sind. Denn sein letztes und gleichzeitig
sein erstes Werk —abgesehen von einem
kleinen Episodenfilm -liegtimmerhin ge-
nau zehn Jahre zurtick. Wer aber damals
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oder in der Zwischenzeit vielleicht am
Fernsehen (auf einem deutschen Kanal
natirlich) Erices Erstling «El espiritu de la
colmenay (Der Geist des Bienenstocks)
gesehen hat, der durfte wohl einen nach-
haltigen Eindruck gewonnen haben. Mit
seiner Darstellung der Welt eines kleinen
Madchens auf dem Lande (mit dem Dé-
but der kleinen Ana Torrent als Darstelle-
rin, die spater in Sauras «Cria cuervos»
bekannt wurde) ist Erice 1973 ein hinreis-
sender Film gelungen. Dann horte man
wahrend ganzen zehn Jahren nichts
mehrvonihm. «El Sur» ist tatsachlich erst
sein zweiter langer Spielfilm. Und doch
schliesst er thematisch an den ersten an,
wie wenn dazwischen kaum Jahre ver-
gangen waren.

Friher Morgen im Herbst 1957: Ein Mad-
chen wird durch Hundegebell geweckt.
Ein Name wird gerufen. Man sucht Agu-
stin, seinen Vater. Noch schlaftrunken
nimmt das Madchen aus einem kleinen
schwarzen Doschen ein silbernes Pendel
und spielt damit. Dann ein Schnitt: Agu-
stin (Omero Antonutti) am Bett seiner
hochschwangeren Frau, das Pendel (iber
ihrem Bauch. Ein Madchen werde es ge-
ben, sagtder Mann. Und ausdem Off hort
man dieses Madchen, Estrella, erzahlen,
dass dies seine allererste Erinnerung an
seinen Vater sei, ein Bild allerdings, das
es selbst erfunden habe. Dann erfahrt
man, dass das Madchen noch klein war,
als die Familie in den Norden zog.

Hier arbeitet Estrellas Vater als Arztin ei-
ner kleinen Stadt im Provinzspital. Hier
lebt die Familie — Mutter, Vater, Tochter
und Hausmadchen — in einem kleinen
Haus, etwas ausserhalb der Stadt, in ei-
nem Haus, das einen Namen hat: die
Mowe. Und eine Mowe als Wetterfahne
ziert das Dach, eine schmiedeiserne
Mowe mit den vier Buchstaben der Him-
melsrichtungen. Allerdings interessiert
hier nur ein Buchstabe, das S fiir Sur, flr
Siuden. Denndiekleine Estrellahatvonih-
rer Mutter (Lola Cardona) erfahren, dass
esim Siden nie schneit, und diese Mittei-
lung hat sie begeistert. Sonst allerdings
gilt Estrellas Aufmerksamkeit mehr dem
Vater als der Mutter. Zwar verzieht sich
dieser oft in sein Estrichzimmer, wo er
nicht gestort werden will; schon ein Ball,
der das Treppenhaus hinunterspringt,
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.stort ihn in seiner Konzentration. Estrella

hat dafur Verstandnis. Denn ihr Vater
kann mehr als andere. Er beherrscht nicht
nur das Pendel, sondern auch die Ruten-
gangerei, und er kennt die Heilpflanzen.
Aus der Sicht des kleinen Madchens
scheinter uber magische Krafte zu verfi-
gen. Zudem nimmt er, wenn er nach
Hause kommt, das kleine Madchen auf
seinem NSU-Motorrad auf eine Ehren-
runde entlang der baumgesdaumten
Strasse vor dem Haus mit. Auch zeigt er
Estrella, wie das mit dem Pendeln funk-
tioniert.

Estrellas mehr oder minder gliickliche
Kindheit wird durch etwas Uberschattet,
das sie noch nichtin voller Realitat wahr-
nehmen kann, dem sie jedoch nach und
nachaufdie Spurkommt. Dabeispieltder
Siden eine zentrale Rolle. Von ihrer Mut-
ter erfahrt sie, dass der Vater und der
Grossvater miteinander ausgekommen
sind wie Hund und Katze. Dass dies nach
dem Burgerkrieg war, weiss Estrella noch
nicht. Und sie stellt sich den Siden noch
immer am anderen Ende der Karte vor,
wie sie sagt. Postkartenansichten aus Se-
villa befligeln zwar ihre Phantasie, brin-
gen sie aber auf der Suche nach dem Ge-
heimnis des Vaters auch nicht weiter.
Dann kommt Besuch aus dem Siden: Zur
Erstkommunion Estrellas reist ihre
Grossmutter her, in Begleitung Mila-
gros’, die vor Jahren Agustins Kinder-
madchen war. Milagros (Rafaela Apari-
cio, die Alte aus «Mama cumple cien
anos» von Saura, in einer Glanzrolle)
schlaft im selben Zimmer wie Estrella,
was zu einem ebenso komischen wie tief-
sinnigen Dialog flhrt. Estrella erfahrt
mehr Uber ihren Vater und dessen Vater
und uberhaupt Uber die Zeit damals wah-
rend und nach dem Bilrgerkrieg. Estrella
merkt, dass ihr Vater aus politischen
Grunden in den kalten Norden gezogen
ist. Nach dem Erstkommunionsessen
tanzt der Vater mit seiner Tochter hinge-
bungsvoll einen Paso Doble.

Mehr und mehr kommt das heranwach-
sende Madchen dem Geheimnis des Va-
ters auf die Spur. Da muss irgendetwas
mit einer Frau gewesen sein. Eines
Abends steht Vaters NSU vor dem Kino
Arcadia. Man spielt einen Film mit der



Schauspielerin Irene Rios (Aurore Clé-
ment), ein Name, dem Estrella bereits
einmal in Vaters Schreibtisch begegnet
ist. Als sie spater den Vaterin einem Café
trifft, wagt Estrella nicht zu fragen, wer
Irene Rios ist. Doch wie er da sitzt und ei-
nen Brief schreibt, wird Estrella — viel-
leicht zu Beginn eher unbewusst — klar,
dass ihr Vater ein einsamer Mann ist. Ein
Mann vielleicht auch, der sich sein Leben
anders vorgestellt hat. Anders vielleicht
auch in Zusammenhang mit dieser Frau.
Agustin beginnt zu trinken. Ab und zu
bleibt er auch eine Nacht weg.

Ein Zeitsprung: Die etwa achtjahrige
Estrella fahrt mit dem Fahrrad vom Haus
weg, auf der Strasse mit der Allee, ein
junger Hund bellt hinterher. Dann eine
Uberblendung: dieselbe Allee, allerdings
haben nun die Baume weiss reflektie-
rende Streifen, Estrella kehrt auf dem
Fahrrad zurick, jetzt etwa 1bjahrig, ein
ausgewachsener Schaferhund begrusst
sie freudig. Das Madchen schreibt inzwi-
schen Tagebuch und kommt noch immer
nicht klar mit dem Geheimnis, das ihren
Vater umweht. Trotzdem verehrt Estrella

ihn. Unverhofftladtersie nach der Schule
zu einem Essen im Gran Hotel ein. Er
moéchte sich entschuldigen fur sein
schlechtes Verhalten neulich. Estrella
hatte viele offene Fragen. Wer ist Irene
Rios? Agustin sagt, erhabe jemanden ge-
kannt, der dieser Schauspielerin ahnlich
gesehen habe. Zu weiteren Fragen
kommt es nicht. Spater muss Estrella er-
kennen, dass dies ihr letztes Gesprach
mit dem Vater war. Nach seinem Selbst-
mord wurde Estrella krank. Einer Einla-
dung Milagros’ folgend, will sie zur Erho-
lunginden Siiden fahren. In Vaters Nach-
lass hat sie eine Telefonquittung gefun-
den mit einer unbekannten Telefonnum-
mer. Diesen Zettel nimmt sie mit. Das
Taxi wartet. Ende.

Ich erinnere mich noch sehr genau an
meine erste Begegnung mit «El Sur» in
Cannes 1983. Als es hell wurde im Saal
des Palais des Festivals sagteich mir: Das
darf doch nicht wahr sein, jetzt beginnt
der Film ja erst. Spatererfuhrichvon spa-
nischen Kritikerkollegen, dass dieser Re-
flex so falsch nicht war. «El Sur» war von

15



Victor Erice auf eine Lange von zweiein-
halb Stunden geplant. Was nun zu sehen
ist, dauert etwas uber 90 Minuten. Der
Produzent Elias Querejeta (bekannt ge-
worden unter anderem als Produzent der
meisten Saura-Filme) musste aus finan-
ziellen Grinden die Dreharbeiten abbre-
chen lassen. Aus dem bereits vorhande-
nen Material entstand «El Sur». Trotzdem
ist es ein Meisterwerk geworden.

«El Sur» ist ein Film Gber die Resignation,
uberdas Schweigen, iberdas Redenwol-
len, Uber das Nichtredenkonnen. Es ist
das Schweigen zwischen zwei Genera-
tionen, wobei diese Generationenin Spa-
nien weiss Gott mehr trennt als hierzu-
lande. Erice arbeitet mit einer epischen
Anlage seiner Geschichte, er lasst sich
Zeit, pflegtdie kleinen Details, schafft mit
seinem gemachlichen Rhythmus fir den
Betrachter Raum zu eigenen Uberlegun-
gen. «El Sur» ist kein Action-Kino, aber
auch nicht reines Kopf-Kino. Sehr viel
funktioniert da Uber die Gefuhlsebene,
und zwar mit einer Starke und Echtheit,
die man heute im Kino selten trifft. Die
Resignationwird im ubrigen aufgefangen
durch den Schluss, mit dem Aufbruch in
Richtung Suden. Hier wird — auch wenn
das weitere Geschehen offen bleibt —
deutlich, dass Estrella einen Schritt wei-
ter kommen wird als ihr Vater. Dass sie
sich wahrscheinlich von einer belasteten
und belastenden Vergangenheit wird 16-
sen konnen. Die Reise in den Stiden wird
das Ende ihrer Trauerarbeit sein, und der
Anfangeineseigenstandigen Lebens.

Hans M. Eichenlaub

Scarface

USA 1983. Regie: Brian De Palma
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/85)

«Scarface» basiert auf dem gleichnami-
gen, 1932 entstandenen Werk von Regis-
seur Howard Hawks und Drehbuchautor
Ben Hecht, denen die Neufassung auch
gewidmet ist. Jener Klassiker des Gang-
sterfilms schilderte, getreu der «Kar-
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riere» Al Capones folgend, den Aufstieg
und Fall eines kleinen, ehrgeizigen Gano-
vens, was die Neuverfilmung unter An-
passung des historischenund geographi-
schen Rahmens an die Gegenwart im
Grossen und Ganzen tUbernommen hat.
Tony Montana alias Scarfaceistnuneiner
jener 125000 Kubaner, die Fidel Castro
1980 indie USA ausreisenliess,undderin
Florida in den Kokainhandel einsteigt.
Wie sein Vorbild stirbt auch der neue
Scarface im Kugelhagel und endet unter
einem Globus mit der leuchtenden Auf-
schrift: «The World Is All Yours!»

Der «kamerikanische Traum», oder richti-
ger seine Denunziation und Demystifika-
tion, ist das Thema des Remakes, das zu
einer Zeit entstanden ist, wo die Be-

- schworung dieses uramerikanischen My-

thos’ tragikomisch wirken muss, weil sie
wirklich nur noch mit der Verdrangung
der innen- und aussenpolitischen Reali-
tat der USA moglich ist. Wohl deshalb
liest sich der Film stellenweise wie eine
Parodie auf Aufsteiger-Streifen wie
«Rocky», so beispielsweise in der Mon-
tage und emotionalen musikalischen Un-
termalung von Szenen, in denen der Er-
folg der Titelfigur schon mehr gefeiertals
bloss beschriebenwird. Und Al Pacino als
Tony Montana erinnert mich mit seinem
undeutlichen Gebrabbel, dem schwerfal-
ligen Gang und dem ungehobelten, aber
in seiner Primitivitat selbstsicheren Ge-
habe an eine hassliche Karikatur von Syl-
vester Stallone. (Pacino spielt wie fast
immer hervorragend und geht in seiner
Rolle vollig auf, aber die Figur des «Scar-
face» ist — wohl gewollt — zuwenig viel-
schichtig gestaltet, als dass sie lange fas-
zinieren wirde.) )
An Aufsteiger-Filme gemahnt auch die
platte Direktheit und Geradlinigkeit der
Handlung. Es gibt, mit einer unbedeuten-
den Ausnahme, keine Nebengeschichte,
allesistaufden Helden und seinen unauf-
haltsamen Aufstieg konzentriert. Wie
Montanas Gegner arbeiten, erfahrt man
nicht-ebenso wenig, wie es Old Narben-
gesichtschafft, einenleitenden, aberkor-
rupten Polizisten umzubringen, ohne da-
flirwenigstens minimal vonderJustiz be-
lastigt zu werden. So wie es der Film dar-
stellt —und er konnte damit vielleicht so-
gar recht haben —, genligen Brutalitat,



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 21. Mirz 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

La t.:aduta degli angeli ribelli (Die Schone und der Revolutionar) 84/76

Regie: Marco Tullio Giordana; Buch: M. T. Giordana, Vincenzo Caretti und Mario
Gallo; Kamera: Giuseppe Pinori; Schnitt: Sergio Nuti; Musik: Verdi, Schubert,
Wagner; Darsteller: Clio Goldsmith, Yves Beneyton, Alida Valli, Francesca Ar-
chibugi, Federico Pacifici, Francesca Topi, Vittorio Mezzogiorno u.a.; Produk-
tion: Italien 1981, Filmalpha/RAl, 102 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zii-
rich.

Eine reiche, junge Mailéanderin verlasst Mann und Kind aus Leidenschaft zu ei-
nem Terroristen, den sie bis zum tragischen Schluss auf der Flucht begleitet.
Dem Film gelingt es trotz guten Schauspielern und einer interessanten, von Ber-
tolucci und Antonioni ibernommenen Asthetik nicht, Kompaktheit und Schlis-
sigkeit herzustellen. Der Weg einer Frau zur Selbstfindung, dem Edelporno ent-
lehnte Handlungsmuster, bemiihte, zwischen Psychoanalyse und Melodram
schwankende Innerlichkeit, Brigate rosse als Thrillerschnulze — es bleibt bei der

argerlichen Kompilation von Modethemen. .
E IBUOIIN|OASY JBP pun auoyss aiqg

(.:homana dudi (Chomas Trommel) 84/77

Regie: B.Karanth; Buch: Shivarama Karanth nach seinem gleichnamigen Ro-
man; Kamera: S.Ramachandra; Schnitt: B. Bhakthavatsalam: Darsteller: Vasu-
deva Rao, Padma Kumata, Jayarajan, Sunder Rajan u.a.; Produktion: Indien
1975, Praja/Ashok Kumar, Katapadi, 120 Min.; Verleih: offen.

Choma, Angehoriger einer rechtlosen Landarbeiter-Kaste, darf keinen eigenen
Landbau betreiben. Wildes Trommeln bleibt sein einziger Protest, aber sein Sau-
fen und eine Ungliicksserie lassen seine arme Familie endgiiltig auseinanderbre-
chen. Karg und nah den Leuten und der Erde inszeniert, zeigt dieser Schwarz-
weiss-Film, wie das Kastensystem Armut erzeugt und Ausbeutung begiinstigt;
vage wird ihm das Christentum entgegengesetzt. Trotz grosser Kraft und Ein-
dricklichkeit vieler Szenen hat der Film einige Langen und scheint zu wenig als
Ganzes konzipiert zu sein. — Ab etwa 14.

Jx & [owwiol | sewoq;')

The I.(illing Hour (Der Morder geht um....) 84/78

Regie: Armand Mastroianni; Buch: B.Jonathan Ringkamp; Kamera: Larry Pizer;
Schnitt: David McKenna; Musik: Alexandre Peskanov; Darsteller: Perry King,
Norman Parker, Elizabeth Kemp, Kenneth McMillan, Joe Morton u.a.; Produk-
tion: USA 1981, Lansbury, 90 Min.; Verleih: Alpha Films, Genf.

Die Polizei hat es mit einem Maorder zu tun, der seine Opfer zuerst mit Hand-
schellen zu fesseln und dann umzubringen pflegt. Die Zeichnungen einer hellse-
herisch begabten Kunststudentin werden dem Verbrecher schliesslich zum Ver-
hangnis. Psycho-Thriller nach bewahrtem Muster, spannend gemacht und in der
Grundkonzeption nicht unoriginell. Doch die Story ist zu oberfldchlich aufge-
baut, um den Rahmen des Ublichen zu verlassen, und sie wirkt zu konstruiert,
um wirklich mitzureissen.

N ‘
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 24. Mérz
22.20 Uhr, ARD

O L’ascenseur pour I'échafaud

(Fahrstuhl zum Schafott)

Spielfilm von Louis Malle (Frankreich 1957)
mit Maurice Ronet, Jeanne Moreau, Jean
Wall. — Julien Tavernier glaubt, ihm sei ein
perfekter Mord gelungen, als er den Mann
seiner Geliebten Florence nach Dienst-
schluss umbringt. Kurz darauf bleibt er im
Lift des grossen Blrohauses stecken, weil
der Strom abgeschaltet wird. Wéahrend erim
Lift festsitzt und Florence ihn im nachtlichen
Paris verzweifelt sucht, unternimmt ein jun-
ges Parchen mit seinem gestohlenen Wagen
eine abenteuerliche Spritztour. Elemente
des amerikanischen Gangsterfilms und der
franzosischen «série noire» sind in Louis
Malles Erstlingswerk geschickt verbunden.
Die Musik von Miles Davis, dem Cool-Jazz-
Trompeter, vermittelt das Lebensgefiihl ei-
ner Generation.

Sonntag, 25. Mérz
13.45 Uhr, ARD

O Der Lack ist ab

«Okologisches Portrat des Autos», Doku-
mentation von Hartmut Stumpf. — Der Pro-
duktionsrekord von 1979 mit 3,93 Millionen
Autos in der Bundesrepublik soll dieses Jahr
noch uberboten werden. Als Zeichen des
Wohlstands, Symbol individueller Freiheit,
Unabhéngigkeit und Kommunikation, istdas
Auto in direkte und indirekte Umweltscha-
den verwickelt. Welche Ansatzpunkte einer
umweltorientierten Technik lassen sich fest-
stellen?

21.00 Uhr, ZDF

O La peau douce (Die siisse Haut)

Spielfilm von Frangois Truffaut (Frankreich
1963/64) mit Jean Desailly, Francoise Dor-
léac, Nelly Benedetti. —Pierre Lachenay, Lite-
raturhistoriker, seit 10 Jahren verheiratet,
Vater einer Tochter, lernt unterwegs eine
junge Stewardess kennen. Pierre ist zwi-
schen beiden Frauen hin- und hergerissen
und kann sich nicht entscheiden. Seine

Freundin ertragt das unwirdige Spiel nicht
und will ihre Beziehung zu Pierre abbrechen.
Zu gleicher Zeit erschiesst Franca, die Ehe-
frau, ihren Mann, obwohlnoch eine Liebe be-
steht. Meisterhaftim lockeren, nervosen Stil,
ist die exemplarische Dreiecksgeschichte
verfilmt worden. '

Montag, 26. Mérz

19.30 Uhr, ZDF
Asylanten

Solangees Kriege, Wirtschaftskatastrophen
und Revolutionen gibt, solange wird es auch
Asylsuchende geben. Jeder Staat, der sich
als human bezeichnet, muss sich daran mes-
senlassen, wie er mitsolchen Menschenum-
geht. Das gilt auch, wenn Emigranten politi-
sche Grinde vortauschen, nur um woanders
besser leben zu kdnnen. Jiirgen Roths Be-
richt schildert das Leben von Asylantenin ei-
nem Heim in Eschborn (Hessen). Er zeigt
auch die Konflikte von Behordenvertretern,
Anwiélten und Beamten, die mit Asylverfah-
ren konfrontiert werden.

22.05 Uhr, ZDF
«Video» - in den Sand gesetzt

«Elektronische Bilderflut in Kuwait». — Ge-
stern noch Nomaden, hat die Bevdlkerung
der Golfstaaten gegenwartig eine explosive
Zuwachsrate an Fernseh- und Videogeraten
in ihrer Umwandlung zur Konsumgesell-
schaft zu verzeichnen. Heute haben allein in
Kuwait 92 Prozent aller Haushalte Videoge-
rate (USA zwolf Prozent). Bevor tiberhaupt
eine eigene kulturelle ldentitat entstehen
konnte, wird die Bevolkerung mit Videopro-
duktionen aus allen Teilen der Welt Uber-
schwemmt. Von dem ohnehin durftigen Kul-
turleben der Stadte sind die Frauen ausge-
schlossen, so dass der Bildschirm einen
wichtigen Platz einnimmt.

22.50 Uhr, ZDF

Das Komplott

Fernsehspiel von Dieter Wedel. — Sina, die
tichtige Journalistin, hat es geschafft. Von
der kleinen Lokalreporterin stieg sie auf,
Ubernimmtdie Moderation im Regionalfern-



I..iquid Sky 82/79

Regie: Slava Tsukerman; Buch: S. Tsukerman, Anne Carlisle, Nina V.Kerova; Ka-
mera: Yuri Neyman; Schnitt: Sharyn Leslie Ross; Musik: S. Tsukerman, Brenda
I.Hutchinson, Clive Smith; Darsteller: Anne Carlisle, Paula E.Sheppard, Susan
Doukas, Otto von Wernherr, Bob Brady u.a.; Produktion: USA 1982, Z Films,
90 Min., Verleih: Inter Team Film, Zlrich.

Der Kultfilm aus New York, fir den in erster Linie Exil-Russen verantwortlich
zeichnen, ist eine obskure Science-Fiction-Geschichte, welche die New-Wave-
Dekadenz zelebriert und zwischen Ernst und Ironie hin- und herpendelt. Auf dem
Dach des Penthouses von Margareth landet ein Ufo mit griinen Méannchen, die
offensichtlich durch eine Substanz, die wahrend eines Orgasmus im Gehirn ent-
steht, angezogen werden. Margareth glaubt, die fremden Machte fir sich nut-
zen zu konnen, ahnt aber nicht, dass sie selber auch in Gefahr ist. Ein wenig un-
ausgegoren und mit einigen Langen, vermag der Film trotz seines Oberflachen-
reizes nicht so recht zu uberzeugen. E

Malaria (Café Malaria) 84/80

Regie und Buch: Niki List; Kamera: Peter Schreiner; Musik: Minisex, Karel Gott,
George Gershwin; Darsteller: Andreas Witasek, Sabine Platzer, Christian
Schmidt, Geli Brechelmacher, Hermann Strobl u.a.; Produktion: Osterreich
1982, Niki List/Hans Selikowski, 86 Min.; Verleih: Mascotte-Film, Zirich.

Das Café Malaria ist ein hypermodisches Lokal mit vielen bunten Neonlichtern
und einem Getrankeangebot, das von einer Chemiefirma stammen kénnte. Ga-
ste sind Jugendliche aus allen moglichen Szenen, die sich hier nachtelang der
inneren Versumpfung hingeben. Niki List wirft in seinem Erstling mit viel Witz
und originellen Ideen einen ironischen Blick auf einen Teil der Jugend in den
achtziger Jahren. Der Film lebt ganz von den gut getroffenen Typen, ihrem Ge-
habe und einer Komik, die manchmal leise, dann aber auch wieder zynisch ist.

- 7/84
Ex eueley 9Je)
F.lembetiko ’ 84/81

Regie: Costas Ferris; Buch: Sotiria Leonardou und C.Ferris; Kamera: Takis Zer-
voulakos; Schnitt: Yiana Spyropoulou; Musik: Stavros Xarchakos; Darsteller:
Sotiria Leonardou, Nikos Kalageropoulos, Michalis Maniatis, Nikos Dimitratos,
Konstantinos Tzoumas u. a.; Produktion: Griechenland 1983, Rembetiko E.P.E./
Griechisches Filmzentrum, 120 Min.; Verleih: Inter Team Film, Zirich.

Der griechische Film schildert das Schicksal der (fiktiven) Rembetiko-Sangerin
Marika, wobei auf dem Hintergrund ihres privaten Lebens die Geschichte Grie-
chenlands zwischen 1917 und den flinfziger Jahren sichtbar wird. Das sudlandi-
sche Pathos und die Melodramatik des Werks entspricht ganz dem Charakter
der Rembetiko-Gesange, in denen mit Inbrunst und Leidenschaft die grossen
und kleinen Geschehnisse aus der Sicht des einfachen Volkes kommentiert und

reflektiert werden. - 6/84
E*
Ricomincio da tre (Zahl mal — auf drei) 84/82

Regie: Massimo Troisi; Buch: M.Troisi und Anna Pavignano; Kamera: Sergio
D’Offizi; Schnitt: Antonio Siciliano; Musik: Pino Daniele; Darsteller: Massimo
Troisi, Fiorenza Marchegiani, Lino Troisi, Lello Arena u.a.; Produktion: ltalien
1980, Factory/Italian International, 112 Min.; Verleih: Monopol Films, Zurich.
Ein gehemmter und trotzdem geschwaétziger Napolitaner will die Welt sehen
und reist darum nach Florenz. Dort verliebt er sich in eine Frau, die ihm hilft, sich
personlich zu entwickeln und mit der er schliesslich zusammenbleibt. Diese
ganz ohne den lblichen Sexismus auskommende Komddie gibt mit (manchmal
zu) langen Einstellungen und Szenen den Schauspielern viel Raum fiir vergnigli-
ches Agieren. Der verklemmte, aber sympathische Anti-Held, der sich dank ei-
ner selbstbewussten Frau zum emanzipierten Mann mausert: Indirekt wird deut-
liche Kritik am nicht nur italienischen Machotum geubt.

Ex l81p Jne — [ew |ye7



sehen, dank des Bauskandals um die Mill-
verbrennungsanlage, den sie aufgedeckt
hat. Sie findet Gelegenheit, ihre Vorstellung
von einem kritischen Journalismus in die Tat
umzusetzen. Der Geschéftsfiihrer der Bau-
firma ist Fraktionsvorsitzender der Mehr-
heitspartei, ein Fall von Amtermissbrauch,
politischer und kommerzieller Interessen-
verfilzung.

23.00 Uhr, ARD

Zazie dans le métro (Zazie)

Zazie, die fruhreife Vorstadtgore, kommt
nach Paris, wo sich ihre Mutter mit einem ih-
rer standig wechselnden Kavaliere amisie-
ren mochte. Das Kind wird deshalb dem On-
kel anvertraut, der Mihe hat, mitder Unruhe-
stifterin fertig zu werden. Zazies Abenteuer,
eine funkelnde Groteske liber die Absurdita-
ten der Erwachsenenwelt und eine vergnig-
liche Revue der Tricks und Stilmittel aus der
Geschichte des Films: Louis Malle hat mit fil-
mischer Raffinesse die vielfaltigen Sprach-
und Wortspiele von Quéneaus Roman ein-
fallsreich umgesetzt.

Dienstag, 27. Mérz
16.10 Uhr, ARD

Diogenes in der Tonne oder Die Flucht

aus dem Altersheim

Aus der Reihe «Wendepunkte», Film von
Axel Plantiko. — «Der erhobene Zeigefinger
ist in Altersheimen wie in Kinderheimen ein
bedeutendes Erziehungsmittel», sagt Dr.
Hans Bartram, 78 Jahre alt, und weiss wovon
er spricht. Er durchwanderte funf Alterspen-
sionen, zwei staatliche Altersheime, landete
als «Desorientierter» in einer geschlossenen
Abteilung, schmuggelte einen Hilferuf ‘raus
und lebt heute in einer Alters-Kommune. Der
Film lasst uns Bartrams Weg von der totalen
Bevormundung im Altersheim zur Eigenver-
antwortung in der Wohngemeinschaft nach-
vollziehen.

Mittwoch, 28. Marz
20.00 Uhr, TV DRS

Kostenexplosion im

Gesundheitswesen

Direktsendung aus dem Kantonsspital Ba-
den und dem Krankenkassenkonkordat in
Solothurn von Woalter Pliiss, Marc Andre
Klenk, Leitung: Werner Vetterli. — Innert
zwanzig Jahren sind die Kosten fiir das Ge-

sundheitswesen doppelt so stark wie die
Léhne und dreimal so hoch wie die Durch-
schnittspreise gestiegen. Liegt es an der
Uberkapazitét der Spitéler, der «Spitzenme-
dizin» (teure Computer-Tomografen), der
zunehmenden Arztedichte? Finf Gruppen
diskutieren iiber diese Fragen: Arzteschaft,
Spitaler, Versicherte, Versicherungen und
Politiker.

- 22.45 Uhr, TV DRS
Windplédtze aufgerissen

Film von Pius Morger (Schweiz 1981). — Der
Regisseur des Films «Zwischen Betonfahr-
teny», eine Situationsbeschreibung der Zir-
cher Jugendunruhen 1980, versucht in sei-
nem zweiten Spielfilm das Lebensgefuhl ei-
ner Generation zu beschreiben. Ein formal
unkonventioneller Film tGber Auflosung, Ver-
einzelung und Orientierungslosigkeit. Er ist
aus der subjektiven Sichtder Beteiligten ent-
standen und erfordert die «Mitarbeit» des
Zuschauers, da er nicht kommunikativ ange-
legt ist. ;

Donnerstag, 29. Mérz
20.00 Uhr, TV DRS

The Suicide’'s Wife

(Ein Fremder an meiner Seite)

Fernsehfilm von John Newland nach einem
Roman von David Madden (USA) mit Angie
Dickinson, Gordon Pinsent, Zohra Lampert. —
Fir Diana Harrington bricht eine Welt zu-
sammen, als ihr Mann sich plétzlich um-
bringt. War er ein Fremder geblieben all die
Jahre ihres Zusammenlebens? Auf der Su-
che nach maoglichen Ursachen fir den uner-

~klarlichen Selbstmord wird die gemeinsame

Vergangenheit immer geheimnisvoller. Eine
Geschichte schmerzlicher Selbstfindung
und die inneren und dusseren Auswirkungen
eines Selbstmordes auf die Angehdrigen.

20.15 Uhr, ARD

Der Eckstein

«Friedrich Zimmermanns Innenpolitik». -
Kein Minister der bundesdeutschen Koali-
tion ist zielstrebiger ans Regieren gegangen.
Gegner charakterisierenihn als eiskalten Ad-
vokaten konservativen Machtstrebens, seine



§avage Island (Insel der Piraten) 84/83

Regie: Ferdinand Fairfex; Buch: John Hughes und David Odell; Kamera: Tony
Imi; Musik: Trevor Jones; Darsteller: Tommy Lee Jones, Michael O'Keefe, Max
Phipps, Jenny Seagrove, Bruce Allpress u. a.; Produktion: USA 1982, Paramount,
100 Min.; Verleih: U.I.P., Zirich.

Dieser ganz in der klassischen Tradition gedrehte Abenteuerfilm schildert einige
Episoden aus dem Leben eines edlen Siidsee-Piraten. Im Kampf gegen einen
ehemaligen Kumpanen, der in seinem Namen Scheusslichkeiten veribt, ent-
kommt er nur knapp dem Galgen. Der spannende und sehr gut gespielte Film
kommt leider nicht ohne argerliche Klischees aus, die sich zumeist gegen die
«Wilden» richten: Diese treten nur dekorativ und in Rudeln auf, sind verraterisch
und werden meist getdtet. Die paar wohlwollenden Spriiche sind lediglich Alibi-
ubungen.

. uslelld Jop |esuT

§carface ' 84/85

Regie: Brian De Palma; Buch: Oliver Stone; Kamera: John A.Alonzo; Schnitt:
Jerry Greenberg und David Ray; Musik: Giorgio Moroder; Darsteller: Al Pacino,
Steven Bauer, Michelle Pfeiffer, Mary Elizabeth Mastrantonio, Robert Loggia
.a.; Produktion: USA 1983, Martin Bregman fiir Universal, 170 Min.; Verleih:
U.L.P., Zirich.
Das Remake des berihmten gleichnamigen Filmklassikers von Howard Hawks
(1932) beschreibt Aufstieg und Fall eines ehrgeizigen, kriminellen Exilkubaners
und denunziert den «amerikanischen Traumy» von Reichtum, Macht und schonen
Frauen als Schein ohne Inhalt, der zudem bloss einer etablierten Gesellschaft
vorbehalten ist. Diese Botschaft hammern die Autoren den Zuschauern bis zum
physischen Uberdruss ein, ohne es dabei zu versdumen, mit einer publikums-
wirksamen (lies: brutalen) Erzéhlform einen mogllchst kassentrachtigen Film zu

schaffen: ein zwiespaltiges Werk. —-6/84
E
The Scarface Mob (Al Capone schlagt zuriick/Die Schande 84/85

von Chicago)

Regie: Phil Karlson; Buch: Paul Monash nach «The Untouchables» von Eliot
Ness und Oscar Fraley; Kamera: Charles Straumer; Musik: Wilbur Hatch; Dar-
steller: Robert Stack, Keenan Wynn, Barbara Nichols, Neville Brand, Pat
Crowley, Jo Mantell u.a.; Produktion: USA 1959, Desilu, 105 Min.; Verleih: offen.
Pilot-Film fur die TV-Serie «The Untouchables»: Al Capones Imperium wackelt,
als er in Alcatraz einsitzt und der F. B.l.-Mann Eliot Ness mit einer kleinen, tich-
tigen Einheit gegen das Geschaft mit dem illegalen Alkohol vorgeht. Capone
nimmt, kaum entlassen, das Heft zwar wieder in die Hand, gegen Ness aber
kommt er nicht an. Ness empfindet es dennoch als Niederlage, dass seine An-
~ strengungen Capone nur ein paar Jahrchen wegen Steuerhinterziehung einbrin-
gen. Fernsehdramaturgie — im Rahmen der Moglichkeiten schuf Profi Phil Karl-
son aber in einigen Actionszenen Beachtliches.

E obeoiyy uoA apueyog aiq/oninz 16eyos auoden IV

The~,§tar Chamber (Ein Richter sieht rot) 84/86

Regie: Peter Hyams; Buch: Roderick Taylor und P.Hyams; Kamera: Ralph
Gerling; Schnitt: Jim Mitchell; Musik: Michael Small; Darsteller: Michael Dou-
glas, Hal Holbrook, Yaphet Kotto, Sharon Gless, James B. Sikking u.a.; Produk-
tion: USA 1983, Frank Yablans, 109 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Einen jungen Richter qualt die Tatsache, dass es Mordern dank gerissenen Ver-
teidigern immer wieder gelingt, durch Gesetzeslicken zu schlipfen. Er schliesst
sich einem Kreis von Kollegen an, die mit Hilfe eines Berufskillers ihrer Auffas-
sung von Gerechtigkeit zum Durchbruch zu verhelfen pflegen. Anfanglich tber-
zeugt, zweifelt er aber immer stéarker an den Praktiken des Femegerichtes. Der
Film bietet viel spannende Action, behandelt die Problematik der Lynchjustiz
aber eher oberflachlich und steilt sie nur halbherzig in Frage.

E ' 101 1yais Jelqagﬁ uig



Freunde loben seine Konsequenz, Logik und
Prazision. In der Sendung werden von ver-
schiedenen Autoren seine Umweltpolitik,
Datenschutzmassnahmen und die Auslan-
derpolitik analysiert.

21.00 Uhr, ZDF

Die zweite Chance

«Ehein der Lebensmitte».—Die Zeit der Mar-
chen ist vorliber, grosse Entscheidungen
stehen nichtmehran, nachdem alle Weichen
nach 25 Ehejahren gestellt worden sind und
die Kinder aus dem Hause gehen. Was
kommt hinter den Masken zum Vorschein,
was haben sich beide Partnernoch zu sagen?
Ehegefiangnis? Lebensblockade? Neue
Chancen? Gerhard Miiller zeichnet drei Lie-

besgeschichten nach, die seit Jahrzehnten.

existieren: Was ist von der ersten Begeiste-
rung geblieben?

Freitag, 30. Marz
22.05 Uhr, TV DRS

The Omega Man (Der Omega-Mann)

Spielfilm von Boris Sagal (USA 1971) mit
Charlton Heston, Anthony Zerbe, Rosalind
Cash. — Los Angeles nach einem bakteriolo-
gischen Krieg. Die wenigen Uberlebenden
der bereits stark dezimierten Menschheit
sind vom Tod bedroht. Robert Neville, der
Wissenschaftler, der dank einem Serum
Uberlebt hat, scheint der letzte Mensch zu
sein. Doch eine Gruppe von Fanatikern, die
radikal wissenschaftsfeindlich sind, wollen
Neville vernichten. Obwohl er einigen jungen
Leuten mit seinem Serum hilft, kommt es zu
einerfolgenschweren Auseinandersetzung.

Samstag, 31. Marz
. 22.20 Uhr, ARD

Someone’s Watching Me

(Das unsichtbare Auge)

Spielfilm von John Carpenter (USA 1978) mit
Lauren Hutton, GraingerHines, David Birney.
— Die attraktive Leigh Michaels bezieht ein
Hochhaus-Appartement in Los Angeles, wo
sie als Fernseh-Regisseurin arbeitet. Dort
wird sie fortan mit mysteriosen Briefen und
Telefonanrufen terrorisiert. Als der Unbe-

kannte schliesslich droht, man werde sie be-
seitigen, wird die Polizei eingeschaltet. Man
glaubt den Tater gefunden zu haben, das er-
weist sich aber als Irrtum, der Terror geht
weiter. Ein spannender Thriller John Carpen-
ters, dem Speazialisten fir filmische Schrek-
ken.

Sonntag, 1. April

8.30 Uhr, DRS 2

«Gebt dem Kaiser nicht, was Gott
gebiihrt»

Dass Jesus etwas mit Politik zu tun haben
konnte, ist fur viele Christen ein anstossiger
Gedanke. Sagte er nicht, sein Reich sei nicht
von dieser Welt, und gebt dem Kaiser, was
des Kaisers ist? Der judische Publizist und
Theologe Pinchas Lapide meint, dass eine ju-
dische Riickiibersetzung und der historische
Bezug Aufschluss geben, dass Jesus ein
Theopolitiker war. (Zweitsendung, Montag,

- 9. April, 11.30 Uhr)

10.00 Uhr, TV DRS

Moses Superman

«Religiose Comics als Verkindigung.» —Um
den Kitsch-Comic zu verdrangen, werden
amerikanische Reihen ibernommen mit bi-
blischen Themen, aber in Superman-Ideolo-
gie simpel und susslich verpackt. Das alte
Medium der Bildergeschichte (mittelalter-
liche Altartafeln, Flugblatter der Reforma-
tion, die «Alelujas» der Bénkelsénger) ist
wieder neu zu entdecken durch eine Zusam-
menarbeit qualifizierter Kiinstler, Textauto-
ren, Theologen und Padagogen.

16.15 Uhr, TV DRS

Rettung fiir Venedig

Film von John Julius Norwich. — Venedig ist
auf Uber hundert Inseln in einer Lagune ge-
baut und seit langem vom Untergang be-
droht, die herrliche Stadt versinkt langsam
im Meer. Anfang der siebziger Jahre haben
internationale Organisationen mit Repara-
tur- und Restaurationsarbeiten begonnen.
Die Reportage zeigt den Stand der Dinge und
fragt, wieviel gedenkt der Westen zur Ret-
tungvergangener Kulturglter auszugeben?



Star80 84/87

Regie: Bob Fosse; Buch: B. Fosse, teilweise basierend auf «Death of a Play-
mate» von Teresa Carpenter; Kamera: Sven Nykvist; Schnitt: Allan Heim; Musik:
Ralph Burns; Darsteller: Mariel Hemingway, Eric Roberts, Cliff Robertson, Carrol
Baker u.a.; Produktion: USA 1983, Wolfgang Glatter/Kenneth Utt, 104 Min.; Ver-
leih: Warner Bros., Zlrich.

Die attraktive Dorothy Stratten gab’s wirklich: Als junges Madchen wurde sie
von ihrem Freund und spateren Ehemann, der durch sie Karriere machen wollte,
zum Fotomodell gemacht. Sie wurde «Playmate of the Year 1980» im «Playboy»
und begann eine selbstandige Filmkarriere (in Bogdanovichs «They All Laug-
hed»), als sie von ihrem eifersiichtigen Mann erschossen wurde. In der Rekon-
struktion dieses tragischen Schicksals aus dem Showbusiness-Milieu gerat Do-
rothy Stratten (Mariel Hemingway) ins Hintertreffen gegeniiber dem Portrét ih-
res miesen Macho-Mannes (hervorragend Eric Roberts), wahrend Bob Fosse
das gesellschaftliche Umfeld merkwiirdig standpunktlos schildert. E

§udden Impact (Dirty Harry kehrt zuriick) 84/88

Regie: Clint Eastwood; Buch: Joseph C.Stinson; Kamera: Bruce Surtees;
Schnitt: Joel Cox; Musik: Lalo Schifrin; Darsteller: Clint Eastwood, Sondra
Locke, Pat Hingle, Bradford Dillman, Paul Drake u.a.; Produktion: USA 1983,
Warner Bros., 117 Min.; Verleih: Warner Bros., Zirich.

Eine Frau racht sich und ihre Schwester an einer Bande von Vergewaltigern, in-
dem sie sie zehn Jahre spater der Reihe nach in Unterleib und Kopf schiesst.
Harry Callahan, wie immer im Streit mit schlaffen Vorgesetzten, schlagt und
schiesst sich durch denselben Fall. Dieser (ible Streifen versucht als «Botschaft»
zu verkaufen, was nichts ist als eine ziemlich direkte Umsetzung paranoider und
sexualneurotischer (Ménner-)Phantasien, von Clint Eastwood klischeehaft insze-
niert und eitel dargestellt.

E 3on4nz Jyay AuleH Auga

El Sur (Der Siiden) 84/89

Regie: Victor Erice; Buch: V.Erice nach einer Erzahlung von Adelaide Garcia
Morales; Kamera: José Luis Alcaine; Darsteller: Omero Antonutti, Sonsoles Ar-
anguren, Iciar Bollan, Lola Cardona, Rafaela Aparicio, Maria Caro, Francisco
Merino, Jose Vivo und Aurore Clement; Produktion: Spanien/Frankreich 1983,
Elias Querejeta/Chloé, 94 Min.; Verleih: Inter Team Film, Zirich.

Der Regisseur von «El espiritu de la colmena» (1973) erzahlt in seinem Zweitling
wiederum eine Geschichte aus der Sicht eines Madchens. Estrella, zu Beginn
acht, am Schluss 15 Jahre alt, erforscht die Vergangenheit ihres geliebten Va-
ters und merkt, dass da der Burgerkrieg und eine geheimnisvolle Frau eine Rolle
spielen. Der ungewohnlich subtil inszenierte und schon fotografierte Film ist ein
Fragment: Obwohl| die Dreharbeiten abgebrochen werden mussten und eine

Stunde fehlt, ist er ein kleines Meisterwerk geworden. — Ab etwa 14. —-6/84
Jx uepr_)§ 1aq
'!'éhéran 43 (Killer sind immer unterwegs) 84/90

Regie: Alexander Alow und Wladimir Naumow; Buch: A. Alow, W.Naumow, Mi-
chail Schatrow; Kamera: V.Zhelesnikow; Musik: Georges Garvarentz; Darstel-
ler: Igor Kostolewski, Natalia Belochwostikowa, Albert Filosow, Alain Delon,
Curd Jirgens, Claude Jade u.a.; Produktion: Frankreich/UdSSR/Schweiz 1981,
Mediterranée Cinéma/Mosfilm, Pro-Dis, 98 Min.; Verleih: Régina-Film, Genf.
Ein ehemaliger Nazi-Killer will die Plane eines Attentats veroffentlichen, das
1943 in Teheran vereitelt worden war, wird aber vom damaligen Vorgesetzten
daran gehindert und erschossen. Massig spannender Polit-Thriller, verwirrend
durch stdndige Rickblenden und Ortswechsel.

E
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23.00 Uhr, ARD

Deutsche

«Otto Schily im Gesprach mit Gilinter Gaus».
— Otto Schily wurde als Strafverteidiger der
«Rote-Armee-Fraktion» bekannt. Erwar Ver-
trauensanwalt Gudrun Ensslins. Teile der
deutschen Offentlichkeit haben ihn deshalb
zum «Staatsfeind» abgestempelt. Heute ge-
steht das Griindungsmitglied der «Griineny,
dass aus dieser Zeit tiefe Narben zurlickge-
blieben sind.

Montag, 2. April
21.35 Uhr, TV DRS

Versuchung

Fernsehfilm von Krzysztof Zanussi (BRD/
Osterreich/Polen 1981) mit Maja Ko-
morwska, Helmut Griem, Eva Maria Mei-
neke. —Marta, eine vitale, lebensfrohe polni-
sche Malerin, hat in Polen den Deutsch-
schweizer Geschaftsmann Ludwig geheira-
tet. Nach der Ubersiedlung in die Ost-
schweiz, zur Familie ihres Gatten, fihlt sie
sich ausgeschlossen und verkimmert see-
lisch. Die Welt des Westens bleibt ihr fremd,
undsieversucht, sich firhumane Ziele zu en-
gagieren. Die Ehe zerfallt. Ludwig reagiert
mit vermehrter Betriebsamkeit, die ihm auf
die Dauer leer erscheint. Zanussi, Pendler
zwischen Ost und West, kritisiert das Kar-
riere- und Erfolgsdenken, das im Westen zu
grosserer Uniformitat und Verlusten an Le-
bensqualitat fuhrt als im ostlichen Kollekti-
vismus.

23.00 Uhr, ARD

Le feu follet (Das Irrlicht)

Spielfilm von Louis Malle (Frankreich 1963)
mit Maurice Ronet, Jeanne Moreau, Léna
Skerla. — Der Film schildert die letzten Stun-
den eines jungen Mannes, der an der Unzu-
langlichkeit seiner menschlichen Beziehun-
gen scheitert. Bevor sich Alain Leroy das Le-
ben nimmt, sucht er alte Freunde und Be-
kannte auf, in deren Kreisen ersich jahrelang
als Playboy bewegt hat. Er erschiesst sich.
Uber seinen toten Augen stehen die Worte:
«lch téte mich, weil ihr mich nicht geliebt
habt, weil ich euch nicht geliebt habe... Ich
lasse auf euch einen unaustilgbaren Makel.»

Dienstag, 3. April
20.15 DRS 2

E= Nebel

Horspiel von Heinz Bihlmann, Regie: Fran-
ziskus Abgottspon. — Der Autor: «Zwei Stim-
men unterhalten sich auf nebligem Weg uber
die Gedanken eines vierzigjahrigen Mannes.
Eigentlich spieltsich alles im Kopf dieser Per-
son ab... Nur selten tritt die Aussenwelt, die
Realitat, in Erscheinung. Der Nebel, alsunan-
genehme Naturerscheinung, driickt auf die
Stimmung ... Doch schliesslich bleiben sie
amThemaderLiebe, des Todes und der Hoff-
nung hangen ...» (Zweitsendung: Samstag,
7. April, 10.00 Uhr)

Mittwoch, 4. April
20.00 Uhr, TV DRS

Telefilm: «lst Kranksein eine

Schande?»

Wenn ich krank bin, fiihle ich mich minder-
wertig, beruflich und sozial nicht mehr taug-
lich und bin auf die Hilfe anderer Menschen
angewiesen. Ernstlich erkrankt zu sein, wirft
auch «letzte Fragen» auf, die Auseinander-
setzung mit dem Sterben. Daruber sprechen
zwolf personlich Betroffene und tauschen
unterder Leitung von Heidi Abel Erfahrungen
aus. Ausgehend von dem ZDF-Fernsehfilm
«Trotzdemp», der von den Folgen der Krebs-
krankheit einer Mutter und Ehefrau handelt,
die sie anfangs ihren Angehodrigen ver-
schweigt, wird an Gesprachsbereitschaft
und mi:menschliche Solidaritat appelliert.

Freitag, 6. April
23.15 Uhr, ZDF

Deux hommes dans la ville

(Endstation Schafott)

Spielfilm von José Giovanni (Frankreich/Ita-
lien 1973) mit Jean Gabin, Alain Delon,
Mimsy Farmer. — Die Geschichte eines ent-
lassenen Straflings, derSchwierigkeiten hat,
sich im Leben wieder zurechtzufinden. Ein
Bewahrungshelfer des Justizministeriums
soll ihn dabei begleiten. Zwischen beiden
Mannern entwickelt sich eine Freundschaft,
die zerbrechen muss, weil das soziale Sy-
stem keine guten Voraussetzungen fur eine
Resozialisierung bietet: Das Strafregister
hindert ihn, Arbeit zu finden, ein Dokument
verweigert ihm die Freiztigigkeit. Die Situa-
tion fihrt zum Tod des Klienten.



Draufgangertum und ein einfacher, aber
stur eingehaltener Ehrenkodex, um
Gangsterchef und Multimillionar zu wer-
den. Dennoch wurde man gerne etwas
mehr (iber die Verflechtung von Politik,
Justizund Wirtschaftim Drogengeschaft
erfahren, als die paar kritischen Worte
aus Montanas Mund verraten.

Doch dem Film geht es gar nicht um eine
differenzierte Darstellung der gesell-
schaftlichen Situation oder von Mon-
tanas Seelenqualen. Nein, simpel muss
die Botschaft sein, unmissverstandlich
auch fur den dummsten Zuschauer, der
von Reichtum, Macht und schonen
Frauen traumt. Montana hat es geschafft
—und fallt in tiefe Depression. Obwohl er
die Welt nun mitbesitzt und an all ihren
verbotenen Frichten mitnaschen darf, ist
sie nicht schonerund er selbst kein ande-
rer geworden. «lst das alles, was das Le-
ben bietet: Saufen, Fressen, Vogeln?»
(oder so ahnlich) fragt er angeekeltin sei-
nem grossen moralischen Monolog in ei-
nem Nobelrestaurant. Und das Publikum
muss ihm recht geben: Das tolle Leben,
das man gemeinhin mit viel Geld asso-
ziiert, hat sich bei Montana nicht einge-
stellt: Die wunderschone, edle, unnah-
bare Frau, die er begehrt und geehelicht
hat, hat sich zum Junkie entwickelt,
Freunde hat er keine gefunden, bloss
Wolfe in ehrbaren Schafspelzen, die von
seiner Beute profitieren, und Feinde, die
ihm an den Hals wollen. « Wir werden im-
mer Verlierersein!» spucktihmseine Frau
ins Gesicht, bevor sie ihn verlasst. Und
Montana wendet sich betrunken herum-
taumelnd an die Gaste des Restaurants —
und damit an die Kinozuschauer — und
wirft ihnen pharisaerhafte Selbstgerech-
tigkeit vor: Sie brauchten Leute wie ihn,
um sich die eigene moralische Uberle-
genheit bestatigen zu konnen.

Der Film entwirft ein pessimistisches Bild
vom «amerikanischen Traumn»: Er gilt nur
far jene, fur die er bereits seit Generatio-
nen Wirklichkeit ist, die Ubrigen nehmen
daran nicht teil, auch wennsieihn schein-
bar realisiert haben. Sie bleiben gesell-
schaftliche Aussenseiter, sind besten-
falls gutbezahlte Handlanger, die die
Drecksarbeit fur die respektablen Blirger
verrichten. Diese Botschaftvermitteltder
Film uberdeutlich, indem er die gleich-

bleibende Schabigkeit Montanas sowohl
in stinkender Armut als auch in protzigem
Reichtum herausstreicht.

Die Frauen um ihn herum, mit Ausnahme
seiner Mutter, werden durchgehend als
dimmlich und verfuhrbar hingestellt, die
Manneralsarrogantund gewalttatigoder

~ feige und verraterisch; ich bezweifle, ob

die Autoren eine einzige ihrer Figuren lie-
ben. Feine Zwischentone existieren
nicht: Wenn Tonys Untergang unaus-
weichlich wird, betaubt er sich mit Ko-
kain, das er zu Bergen auf dem Schreib-
tisch aufgetirmthatundin das ereinfach
sein Gesicht fallen lasst, um es einzuat-
men. ,

Nur noch grotesk ist das Gemetzel am
Schluss des Films, wo auch die Doppel-
moral der Autoren am klarsten zum Aus-
druck kommt. Sie, die den falschen
Schein von Reichtum, Macht und Sex bis
zum physischen Uberdruss des Zuschau-
ers denunzieren, haben diesen Schein
gleichzeitig Uber zweieinhalb Stunden
lang gekonnt eingesetzt, um das Publi-
kum zu fesseln. Vor allem Macht in Form
von Gewaltanwendung wird richtigge-
hend zelebriert: Einen «Hohepunkt» bil-
det diesbeziglich die Blutorgie am
Schluss. Obwohl der Showdown eindeu-
tig parodistische Zuge aufweist, erfullt er
in seiner Drastik die kommerziellen An-

' Drehbuch zum Zwingli-Film

KID. Zum Zwingli-Film (er war bekannt-
licham1.Januar 1984in Erstausstrahlung
im Fernsehen DRS zu sehen), ist nun das
Drehbuch herausgebracht worden. Es
enthélt neben den Filmszenen auch ein
Verzeichnis der Schauspieler und der im
Film handelnden Personen. Weil der von
der Condor Features (Ziirich) realisierte
undvom Kirchenratdes KantonsZurichin
Auftrag gegebene Film vor allem fur die
Verwendung bei Gemeindeanlassen so-
wie im Religions- und Geschichtsunter-
richt verwendet werden soll, steht nun
eine Arbeitshilfe zur Verfligung, die vom
Verleih mitgeliefert wird. (VerleihZOOM,
Saatwiesenstrasse 22, 8600 Dubendorf,
01/8217270)

1.2



forderungen eines Actionfilms, der eine
grosstmogliche Zuschauerzahl erreichen
will. Es ist, als ob die Macher dieses Fil-
mes, darunter immerhin zwei so intelli-
genteundengagierte Personen wie Al Pa-
cino und Produzent Martin Bregmann
(«Serpico», «Dog Day Afternoon»), dem
Publikum mit einer verachtlichen Geste
das geben, was es — scheinbar — haben
will. Doch es ist eine Verachtung, die sich
an der Kinokasse auszahlt — und das
machtsie unglaubwdrdig.
TibordeViragh

Alexandre

Schweiz 1983.

Regie: Jean-Francgois Amiguet
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/46)

Alexandre, Ariane, Antoine, Alfred —eine
Geschichte mit Personen, deren Vorna-
men alle mit A beginnen — A wie amour
und absent. Die Abwesenheit der Liebe,
der Liebsten ist Ausgangspunkt und Mo-
tor der Geschichte. Antoine, von Ariane
vor drei Jahren verlassen zugunsten ei-
nes gewissen Alexandre, kehrt auf der
Suche nach ihr nach Vevey zuriick und
trifft Alfred. Er merkt allmahlich, dass Al-
fred ebenfalls von Ariane verlassen
wurde. Beide vermuten aberzuerstim an-
deren den unbekannten Alexandre, ihren
Rivalen. Aus dem anfanglichen gegen-
seitigen Misstrauen entsteht mit der ge-
meinsamen Suche nach Ariane und Ale-
xandre langsam eine Beziehung, eine
verhaltene Mannerfreundschaft.
Aufdenersten Blick eine eher banale und
etwas konstruiert wirkende Geschichte.
Amiguet versteht es aber, dieses Kon-
strukt durchaus mit Leben zu fllen, in-
dem er immer konkret und nah beim All-
taglichen bleibt und die leisen, ruhigen
Bilder mit einer eigenartigen Spannung
aufladt. Eine Spannung, die aus der ge-
nauen Beobachtungalltaglicher Absurdi-
taten herrihrt, aber auch aus der Art, wie
sich spielerisch und improvisiert Bezie-
hungen zwischen den Protagonisten ent-
wickeln.
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A wie Antoine. Er kommt nach dreijahri-
gem Auslandsaufenthalt nach Vevey zu-
ruck. Anlass fur seine Abreise, aber auch
fur sein Zuruckkommen ist eine Post-
karte: «Antoine, ich gehe flreinige Zeitin
die Berge. Ubrigens ist jemand bei mir.
Du kennst ihn nicht. Er heisst Alexandre.
Ariane.» Antoine, umdie 30, jobt als Aus-
hilfslehrer, wohnt vorlaufig im Hotel. Er
lasst sich auf nichts ein, halt zu allem Di-
stanz, beobachtet neugierig. Er erzahlt
gerne Geschichten, spielt mit Worten,
aber nur so lange es Spiel bleibt. Er ist
gleichglltig gegenuber burgerlichen
Vorstellungen vom Leben, lebt im Provi-
sorischen. Das Angebot seines Vaters,
ihm mit Geld zu helfen, sich hier wieder
fest niederzulassen und einzurichten,
weist er freundlich zurtuck. Den Vater
spielt Ubrigens erstaunlich prasent der
alte James Mason, der wohl aus Sympa-
thie fur die Westschweizer Cineasten-
SzeneoderauchfirVevey, wo ersichnie-
dergelassen hat, diese kleine Nebenrolle
ubernommen hat. Antoines einziges En-
gagement ist seine Suche nach Ariane.
Eine Postkarte hat ihn verunsichert und
verletzt und erinnert ihnimmer wieder an
eine Geschichte, die flir ihn noch nicht
abgeschlossen ist.

A wie Alfred. Uber seine Vergangenheit
weiss man nichts. Er lebt mit Ariane in ei-
nem schonen Haus oberhalb von Vevey.
Erist ruhig, zurickhaltend und unabhan-
gig. Er verdient seinen Lebensunterhalt
mit einem mobilen Schlisselservice. Er
liebt seine Arbeit, die Handgriffe seines
Berufs. Er scheint seine Sicherheit aus
seiner Verankerung in der Gegenwart,
aus den prazisen, kompetenten Gesten
im Umgang mit Schldssern und Schlis-
seln zu ziehen. Er spricht wenig, erzahlt
eigentlich durch seine Tatigkeiten: Die
Herstellung von Quittengelee gerat unter
seinen Handen zu einer prallen, sinnli-
chen Geschichte. Aberauch eristirritiert
und verletzt durch die spontane, plotzli-
che Abwesenheit von Ariane, die immer
wieder mal verschwindet und dann kom-
mentarlos wieder zurickkommt.

A wie Alexandre, der unbekannte Freund
von Ariane. Ein Phantom oder Trugbild,
Gegenstand der Eifersucht von Antoine
und Alfred. Fixiert auf ihre Liebe zu
Ariane, sehensie ersteinerimanderndie-



sen Alexandre; misstrauisch verfolgen,
umkreisen sie einander. Jeder sieht im
andern nur den Rivalen; ihr Misstrauen
verzerrt die Wahrnehmung. Als sich das
Missverstandnis auflost, finden siesichin
der gemeinsamen Suche nach diesem
Alexandre, von dem sie nur ein Dia aus
der Sammlung von Ariane haben: eine
mannliche Figur im blauen Anorak, das
Gesicht liegt unerkennbar im Schatten.
Sie fahren mit dem Zug bis Martigny, wo
sie hoffen, die beiden zu sehen. Konfron-
tiert mit der Frage, was geschieht, wenn
Ariane und Alexandre wirklich dort sind,
fahren sie beide weiter, ohne einen Blick
auf den Bahnhof zu werfen. Spater spie-
lensie mitihrer Obsession; von einemun-
verhofften finanziellen Zuschuss kaufen
sie sich beide einen blauen Anorak und
verkleiden sich als Alexandre.

A wie Ariane. Von ihr weiss man an Kon-
kretem nur, dass sie gerne Musik spielt.
Sie ist abwesend und doch permanent
prasent in der Postkarte und in den Ge-
danken, Traumen und Gesprachen von
Antoine und Alfred. Auf sie und ihre Ab-
wesenheit sind die Gedanken und Ge-
fuhle der beiden beinah obsessivkonzen-
triert. Arianes Weggehen verletzt und
verunsichert, ermoglicht aber auch eine
langsame Annaherung der beiden,indem
sie Uber sie zu sprechen versuchen, ihre
Irritation austauschen.

Am Schluss des Films kehrt Ariane zu-
ruck. Antoine bittet Alfred, sie bei der
Seilbahn abholen zu dirfen. Er erlaubt es
ihm. Antoine wartet mitdem Jeep aufsie.
Eine junge Frau kommt, sie gehen aufein-
ander zu und mustern einander. Antoine
nimmt die Autoschlissel, gibt sie ihr und
fahrt mit der nachsten Seilbahn in die
Stadt. Die Irritation ist vollkommen, alles
bleibt in der Schwebe. Ist die junge Frau
Ariane? Hat die Geschichte fiir Antoine
ein Ende gefunden? Gibt es zweiArianes?
Was bleibt von der Freundschaft zwi-
schen den beiden Mannern? In diesem
Schluss potenziert sich die leise Unsi-
cherheit, die den ganzen Film durchzieht.
Alle Beziehungen erweisen sich als unge-
wiss, unbestandig, in einem geféahrdeten
Zustand wie eineschillernde Seifenblase,
die jeden Moment platzen kann, aber
moglicherweise auch lange Zeit in der
Luft schweben bleibt.

Dieses Netz von Beziehungen, das sich
langsam zwischen den beiden Mannern
spinnt, ist erst moglich, nachdem sich
Antoine und Alfred von ihren typisch
mannlichen Rivalitatsvorstellungenlang-
sam zu losen beginnen, im andern auch
den Verletzten sehen, sich einander an-
nahernim Gesprach Uber die Abwesende
oder in leicht lacherlichen gemeinsamen
Abenteuern.
Das Erstaunlichste und Erfrischendste an
diesem Film ist, wie die Geschichte ein-
gebettet wird in eine Reihe von Neben-
episoden, die in ihrem leichthandigen,
meist etwas melancholischen Humor
sehr viel zur Atmosphare und zur Grund-
stimmungder Irritation beitragen. Sei es,
dass eine Schiulerin von Antoine ihn auf
der Strasse mit «Bonjour Madamey be-
grisst — ein pragnanter Hinweis auf die
ins Schwanken geratene Mannerrolle.
SeiesderBasketballspieler, derallein vor
voll aufgedrehtem Fernseher den Uber-
tragenen Match nachspielt—ein einprag-
sames Bild der Einsamkeit und der
Selbstsuggestion. Aber auch Bilder der
Hoffnung finden sich: Antoine wird von
eineralten Dame zum Teetrinken eingela-
den, die ihm unbedingt eine Geschichte
erzahlen muss, die Geschichte ihrer
Liebe, die in den flackernden Schwarz-
weiss-Bildern ihres Gedachtnisses le-
bendig wird. Geschichten zwischen Frau
und Mann scheinen doch noch maéglich
zusein. *

Josef Stutzer

Rembetiko

Griechenland 1983. Regie: Costas Ferris
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/81)

Rembetiko bezeichnet vierstrophige, auf
orientalische Tradition zurickgehende
Gesange, die in der Subkultur der Stadte
Griechenlands und Kleinasiens beheima-
tet sind. Sie werden mit dem Blues der
Schwarzen in den amerikanischen Sid-
staaten verglichen, stehen aber dem
melancholischen portugiesischen Fado
wohl naher. In diesen traditionellen Ge-
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sangen werden aus der Perspektive des
einfachen Volkes Geschehnisse und Er-
eignisse des Landes reflektiert und kom-
mentiert. Mit Inbrunst geben die Sanger
und Musikanten ihren Gefiihlen in dieser
Musik Ausdruck, ihrer Wutund Trauer, ih-
rem Stolz und ihrer Verzweiflung, ihrer
Freude und ihrem Schmerz. Von der Wir-
kung dieser Gesange habe ich an einer
fast nur von Griechen besuchten Sonn-
tagnachmittagvorstellung in einem Ziir-
cher Kino einen Begriff bekommen: Das
Publikum summte und sang die Lieder mit
und kommentierte angeregt das Gesche-
hen auf der Leinwand. :

Im Mittelpunkt des Films von Costas Fer-
ris steht die Sangerin Marika (Sotiriou
Leonardou), der der Rembetiko zum
Schicksalwird. 1917 kommt siein Smyrna
ineiner Spelunke auf die Welt. Es beginnt
fir sie ein hartes, schweres Leben. In ei-
ner Auseinandersetzung totet der trunk-
suchtige Vater die schone Mutter, die
ebenfalls Rembetiko-Sangerinist. Inihre
«Fussstapfen» tritt Marika, die ein ahnli-
ches Schicksal wie die Mutter erleidet.
Die Rembetikomusik wird der Begleiter
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ihres Lebens, inihrdricktsieihre Geflihle
von Liebe, Leidenschaft, Geburt, Leben
und Tod aus. Sie ist von Mannern abhan-
gig, wird von ihnen ausgentitzt. Sie sucht
ihren eigenen Weg zu gehen, der Sie bis
indie griechische Kolonie Chicagos fuhrt.
Aber sie fihlt sich in der Fremde nicht
wohl und kehrt in die Heimat zurtick, wo
sie wie zufallig umgebracht wird.

Von ferne erinnert (allerdings nur thema-
tisch, nicht formal) «Rembetiko» an Et-
tore Scolas «Le bal»: Auch hier wurde
durch die Musik und die Gesange und die
Menschen, die sie interpretieren, Ge-
schichte sichtbar gemacht. Ferris hat
seine fiktiven Figuren aus Zugen histori-
sche Rembetikokinstler zusammenge-
setzt, in deren Schicksalen sich die grie-
chische Geschichte von 1917 bis in die
funfziger Jahre spiegelt: die Zerstorung
Smyrnas 1922 durch die Turken, die Me-
taxas-Diktatur, in der die Rembetiko-
Kneipen schliessen mussten (in Portugal
war unter Salazar der Fado auch verbo-
ten), der Weltkrieg und die deutsche Be-
setzung, schliesslich der Bulrgerkrieg.
Diese grossen Ereignisse wirken hineinin



den kleinen Alltag der Armenviertel von
Smyrna, Piraeus und Athen, wo der tagli-
che Kampf ums Uberleben keine Zeit und
keine Moglichkeit lasst fiir Liebe und
Glick. Aber all diese Sehnslichte schla-
gen sich im Rembetiko nieder.

Der Film von Costas Ferris lebt ganz von
einem sudlandischen Pathos und einer
Melodramatik, die uns temperierten Mit-
teleuropaernzuexpressiv, fastungehorig
erscheint. Vieles mag ubertrieben, zu
dick aufgetragen erscheinen. Aber das
entspricht alles irgendwie dem Charakter
des Rembetiko, zu dem auch die stellen-
weise suggestive Bildkraft des Films
passt. Es packen immer wieder unge-
wohnte, gegenuber unserer Kino- und
Fernsehkonfektion frisch und unver-
braucht wirkende Bilder. Und allfallige
Einwande gegen Stil und Inszenierung
fegt Sotiriou Leonardou mit der Kraft ih-
rer Darstellung ganzeinfachweg.

FranzUlrich

Kehraus

BRD 1983.

Regie: Hanns Christian Miiller
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/55)

Fast wia im richtigen Leben! So heisst
nicht nur eine Fernsehsendung, die den
deutschen Kabarettisten Gerhard Polt
auch beiunsbekannt gemacht hat; dieser
Titel eignet sich auch sehr gut als Uber-
schrift fur den Kinofilm «Kehraus», in
dem das Team Hanns Christian Miiller,
Gisela Schneeberger und Gerhard Polt -
das schon seit mehreren Jahren zusam-
menarbeitet—den Alltag eines Biros und
die brutale Heiterkeit eines Faschings in
der Form einer Realsatire auf der Lein-
wand festhalt.

Doch was ist unter dem Begriff «Realsa-
tire» zu verstehen? Vor einigen Jahren
gestaltete Dieter Hildebrandt im ZDF ein
vielbeachtetes (und gefiirchtetes) Sati-
remagazin mitdem Titel «Notizen aus der
Provinz». Das Magazin war formal und in-
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haltlich eine genaue Kopie der politi-
schen Magazine. Die Beitrage behandel-
ten politische und gesellschaftliche Er-
eignisse in Uberspitzter Form. Haupt-
grund, weshalb die Sendung spater ab-
gesetzt wurde, war die Tatsache, dass
viele Zuschauer gar nicht merkten, dass
ihnen da eine Satire auf die Wirklichkeit
aufbereitet wurde, weil sich die Sendung

‘knallhart an der Realitat orientierte und

oft aufzeigte, dass diese Realitat manch-
mal gar keine grosse Bearbeitung
brauchte, um lacherlich und absurd zu
wirken. Diese Form der Realsatire unter-
scheidet sich recht stark vom meist
schulmeisterlichen Ton, der vor allem im
Schweizer Cabaret anzutreffen ist. (Die-
ses Schweizer Cabaret, das noch immer
von seinem legendaren Ruf zehrt, sich
aber seit geraumer Zeit in bravem Provin-
zialismus bewegt. Die gutgemachten
Spasse eines Franz Hohlers klingen im
Vergleich zu Hildebrandts Spruchen ge-
radezu harmlos.)

In der Sendung «Notizen aus der Provinzy
hatte auch Gerhard Polt seine ersten
Fernsehauftritte. Er entwickelte sehr
schnell einen eigenen Stil, der ihn recht
stark vom schlagfertigen Wortakrobaten
Hildebrandt unterschied. Polt schilpft in
die Rolle des kleinen Mannes, des oft nai-
ven, ein wenig dummlichen Bayern, der
die Politik und ihre Machthaber aus der
Sicht des Taxifahrers oder Trinkbruders
attackiert, indem er ganz naiv sogenannt
dumme Fragen stellt, die oft die schon to-
nenden, aber hohlen Phrasen und Stel-
lungnahmen der Politiker elegant ad ab-
surdum fuhren. Diese spezielle Art der
Komik, die vor allem aus Zwischentonen
besteht, pragt auch den Film «Kehraus».
Polt spielt hier den Gabelstaplerfahrer
Weitel, der von einem Versicherungsver-
treter ibers Ohr gehauen wird und auf ei-
ner Odyssee durch den riesigen Konzern
nach Gerechtigkeit sucht. Schliesslich
landet er auf einem Ballim Minchner Fa-
sching. Die Einleitung uber die Form der
Satire ist wichtig, weil man sonst als Zu-
schauer diesen Film in den falschen Hals
bekommen konnte. Denn hier wird nicht
in erster Linie durch dramaturgische
Kniffs oder durch Gags am Laufmeter de-
maskiert; es wird vor allem einmal etwas
vorgefihrt, ironisch zwar, aber doch im-
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Realsatiriker: Dieter Hildebrandt.

mer sehr eng an der Realitat, so dass ei-
nem das Lachen des ofteren im Halse
steckenbleibt, weil das, was da gezeigt
wird, eigentlich weniger zum Lachen als
zum Heulen ist.

Sehr schon zeigen die Autoren einzelne
Mitarbeiter des Versicherungskonzerns —
lauter Durchschnittstypen. Dagibtes den
uber seine Verhaltnisse lebenden Agen-
ten, der seine Kunden Gibers Ohr haut; die
nicht mehr ganz junge Sekretérin mit Fi-
gur- und Liebesproblemen; den Lehrling
aus der Neonazi-Szene; den penetranten
Witzeerzahler; den alten Postboten und
die auslandische Putzfrau. Lauter Kli-
schees konnte man meinen, wer aber
schon einmal in einem grosseren Biiro
gearbeitet hat, wird alle diese Figuren zu-
mindest in Ansatzen wiedererkennen.
Nichtvielanderssiehtesin der Chefetage
aus. Dort werden Menschen wie Zahlen
und Bilanzen abgehandelt und ganze
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Stockwerke samt Mitarbeiter wegen
Ineffizienz wegrationalisiert. Die Chefs
mussen dazu gar nicht mehr in die unte-
ren Gefielde absteigen. Es genligt, dass
sie die Fernseher einschalten und via Vi-
deokamera samtliche Burordume und
das Gescheheninihnen beobachten. Ro-
ter Faden in der Geschichte ist dabei der
sich geprellt fuhlende Weitel, der sich
vergeblich darum bemiuht, Auskiinfte zu
erhalten und an den richtigen Mann zu
gelangen.Inseiner Naivitdtgelingtesihm
sogar, die heiligen Chefetagen zu erklim-
men und die geheime Videouberwa-
chung zu entlarven. Zur Explosion kommt
esdann am Versicherungsball, der genau
so beginnt wie jeder andere langweilige
Ball, an dem sich Menschen begegnen,
die sich seit Jahren als Kollegen kennen
und sichdennoch nichts zu sagen haben.
Gerade hier erweist sich «Kehraus» als
eine gefahrliche Gratwanderung. Die an-
zuiglichen Witze, das Saufgelage, die
stark frequentierten Toiletten, die bosen
Streiche, die gespielt werden, kurzum:
Das nicht sehr appetitliche und freund-
liche Verhalten in diesem lacherlichen
Allotria spiegelt ziemlich realistisch
die «Trink-Bruderlein-trink»-Frohlichkeit
solcher Anlasse. Vieles ist schlichtweg
wiederwartig und alles andere als lustig.
Hier setzt der Film einen Zuschauer vor-
aus, der sich zum Ganzen eigene Gedan-
ken macht und sich auch personlich mit
dem Gezeigten (und seiner Reaktion dar-
auf) auseinandersetzt. Kein Mahn- oder
Zeigefinger wird erhoben, es wird jedem
selber Uberlassen, ob und wo er lachen
will.

Ein klein wenig wird dem Denkprozess
nachgeholfen, indem gezeigt wird, wie
die Angestellten mitten in dieser Froh-
lichkeit von ihrem baldigen Rausschmiss
erfahren und der Neonazi daruber aus-
flippt und mit seinem Revolver wahllos
herumballert. Der frohliche Anlass, an
dem sich alle ein wenig naher kommen
sollten, endet in einem menschlichen
Fiasko. Nur gerade der naive Weitel und
die liebenswiurdige Sekretarin kommen
einander naher. lhre schuchterne Liebes-
geschichte sorgt dann auch fur einen
stimmigen Abschluss des Films.
«Kehraus» ist keine leichtverdauliche Ko-
modie. Sie zeigt menschliches Verhalten



nicht immer von der besten Seite und
funktioniert manchmal nach den Geset-
zen und Stereotypen, die sie attackiert.
Die hervorragenden Schauspieler und
Satiriker sorgen fur einige Glanzlichter in
einem Film, der in Aufbau und filmischer
Umsetzung an eine Klamotte erinnert,
von der Substanz her aber weit mehr ist:
eine eigenstandige und originelle Form
der Satire, bei der es nicht nur zu lachen
gibt. Roger Graf

Die wilden Fiinfziger

BRD 1983. Regie: Peter Zadek
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/75)

Der Anfang konnte aus einem «For-
ster vom Silberwald»-Heimatkitschfilm
stammen: Durch eine idyllische Berg-
und Waldlandschaft in schonsten Tech-
nicolor-Farben braust in unheimlichem
Tempo ein schicker Wagen. Das Heile-
Welt-Image halt freilich nicht lange an,
denn aus vorerst unbekannten Grinden
kommt der Wagen ins Schleudern,
durchbricht ein Brickengelander und
sturzt krachend in die Tiefe, um schliess-
lich -leinwandgerecht zu explodieren.
Dann aber geht’s gleich in jenem larmi-
gen, uberdrehten Stil los, derin der Folge
stur zwei Stunden durchgezogen wird:
Um den Unfallort herum entwickelt sich
eine alberne Schlammschlacht mit tol-
patschigen Polizisten, Feuerwehrleuten
und llja Richter («Disco») als total be-
schusseltem Radio-Reporter. Letzterer
ist nureinervon vielen Prominenten—-und
solchen, die es gerne werden mochten, —
aus dem deutschen Showbusiness, die
der sporadisch furs Kino arbeitende
Theaterregisseur Peter Zadek in seiner
Verfilmung des Romans «Hurra, wir le-
ben nochy» des Trivialbestseller-Autors
Johannes Mario Simmel beschaftigt hat.
Neben Richter sind in unterschiedlich ge-
wichtigen Rollen zu sehen: Peter Kern,
Boy Gobert, Christine Kaufmann, Bea-
trice Richter (Rudi Carrels Ex-Assistentin
einer bruchgelandeten TV-Show), Eva
Mattes, der Polterer Willy Millowitsch

(als «Herrenhiihner»-Ziichter), Freddy
Quinn (ohne Gitarre als Ami-General), In-
grid Caven, Brigitte Mira, Burkhard
Driest, Udo Kier, Charles Regnier, Rate-
fuchs Guido Baumann und Sexsternchen
Bea Fiedler.

Nicht nur die Besetzung mit zahlreichen
alten Hasen weckt Erinnerungen oder As-
soziationen ans deutsche Kino der Ade-
nauer-Aera. Zadek scheint sich vorge-
nommen zu haben, den tollsten, farbig-
sten, suffigsten, in jeder Beziehung ver-
schwenderischsten Film in eben jenem
antiquierten Stil zu machen. Nur so ist zu
erklaren, dass er sich um all die erwahn-
ten Stars (und etliche mehr, die aber ab-
gesagt haben) bemiiht hat und sie in sei-
nem Film dazu anhalt, ihre Standardrol-
len und ihr exaltiertes und plumpes Char-
gieren ubers gewohnte Mass hinaus zu
(iber-)treiben. Die Rechnung, multipli-
zierte Klischees = entlarvende Satire,
geht aber nicht auf: Schmiere quadriert
ergibt noch lange keine Parodie. Aus der
angestrebten Wirtschaftswundersatire
ist ein oft grobschlachtiger, larmiger und
aufdie Dauer ermudender und langweili-
ger Klamauk geworden. Wurde man die
recht zahlreichen Sexszenen heraus-
schneiden, wurde sich der Film in nichts
mehr von den geschwatzigen, im Hau-
Ruck-Stil zusammengebastelten Komo-
dien und «Lustspielen» der Nierentisch-
Epoche (wie z.B. «Brieftrager Miiller»,
1953; «lst Mama nicht fabelhaft?», 1958;
«Alle lieben Peter», 1959) unterscheiden.

Dabei hatte der Stoff unzweifelhaft zahl-
reiche Moglichkeiten zu spitzer Gesell-
schaftskritik und ironischen Seitenhie-
ben geboten. Der Lenker des abgestiirz-
ten Autos in der Eingangssequenz ist
nicht gestorben, sondern hangt lebend,
wenn auch ziemlich angeschlagen, inden
Asten eines Baumes. Jetztlasstervorsei-
nem inneren Auge noch einmal seine Ge-
schichte Revue passieren. Sie hat damit
begonnen, dass Jakob Formann (Juraj
Kukura) als Wéchter in einem abgelege-
nen Militarflughafen am Ende des Zwei-
ten Weltkriegs die Amerikaner um 40000
Kuken betrogen hat. Damit beginnt ein
rasanter gesellschaftlicher Aufstieg,
denn was immer Gewinne und Profit ab-
zuwerfen verspricht, reisst sich Formann
unter den Nagel. Anfangs sind es Devi-
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sen, Fertighauser und Eier, spater Sensa-
tionsblatter, Plastikfabriken, Truppenun-
terkunfte, Schmalzbrotbudenketten. For-
mann verkehrt in den exquisitesten Krei-
sen in Munchen, Paris, Washington und
selbst im stalinistischen Moskau: Dort
versorgt er die Rote Armee mit Eiern und
Sexheftchen. Dabeilaufen ihm allerhand
andere zwielichte Kriegsgewinnler tber
den Weg, opportunistische und macht-
geile und sehr anpassungsfahige Politi-
ker, geldgierige Finanzakrobaten (die mit
Vorliebe hinter seinem Riicken in die ei-
gene Tasche wirtschaften) und andere
windige Existenzen. Und natirlich kreu-
zen auch zahlreiche Frauen seinen Weg,
so unter anderen eine chinesische Hure,
die Formann die «Chinesische Schlitten-
fahrt» lehrt («Linke Hand auf linkes Knie
und lechtel Ellenbogen zwischen Bli-
sten), eine doofe amerikanische Sekreta-
rin mit Namen Bambi und Marilyn-Mon-
roe-Alliren und eine eiskalt-frigide Ari-
stokratin, fur die Formann Schloss Neu-
schwanstein aufkauft, was ihn allerdings
kurzerhand ruiniert.

Die Erfolgsgeschichte des Jakob For-
mann gibt Zadek, der mit seiner Vorliebe
furPomp und spektakulare Effekte spate-
stens seitseiner Bihneninszenierungvon
Hans Falladas «Jeder stirbt fur sich al-
lein» auch als Theatermacher nicht mehr
unumstritten ist, manche Gelegenheit zu
extravaganten Tableaus, ausschweifen-
den Sauf- und Bettgelagen, bis am
Schluss der bankrott gegangene For-
mann zu seiner Jugendliebe Julia (Nora
Barner) zuriickfindet, womit seine Odys-
see durch die Schickeria-Salons dieser
Welt nach langen zwei Stunden endet.
Vorher hat er allerdings noch den bereits
erwahnten Unfallzuerleiden: Erwollte ei-
nem Hasen ausweichen; schliesslich hat
eine Hasenpfote als Glucksbringer seine
ganze Karriere mitgemacht: So wird aus
Nettig- und Nichtigkeiten eine Lebens-
philosophie zusammengestoppelt.
«Trautes Heim und Kanzlerpalais, Milliar-
denpoker und Bettakrobatik, Zeitge-
schichte und Klamotte» (Der Spiegel) in
einem, ist «Die wilden Fiinfziger» (wie der
Film firs Kino heisst) eine aufwendige Ki-
nomaschine von amerikanischen Aus-
massen. Zadek ist es indessen nicht ge-
lungen, fur dies vielfaltige Sujet eine ad-
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aquate filmische Form zu finden. Er, der
Theatermacher, setzt vorwiegend auf
Dekor, Darsteller, Mimik und Gestik (und
weniger auf Bildkompositionen, Szenen-
montage und andere gestalterische Aus-
drucksmittel). Sein Film ist zu einer Num-
mern-Revue mit unubersehbarer Thea-
terstruktur geworden. So steht und fallt
der Film mit seinen Darstellern, und
die spielen, wie erwahnt, durchweg
Schmiere.
Acht Drehbuchfassungen haben Zadek
und sein Co-Autor Robert Muller (alias
Wolfgang Bornheim) geschrieben, die
letzte stellte auch den Autor der literari-
schen Vorlage zufrieden: «Das witzigste
Drehbuch, das ich je gelesen habe», soll
Simmel gesagt haben. Mit dem fertigge-
stellten Film allerdings wollte er nichts
mehr zu tun haben, er sah in ihm nur noch
eine «geschmacklose Aneinanderrei-
hung flacher und schlaffer Szenen» und
untersagte per gerichtlicher Verfigung,
dass der Film unter dem Romantitel (wie
urspringlich geplant) lanciert wiirde.
Auch Co-Autor Muller hat sich nachtrag-
lich vom Film distanziert. Inden Pressein-.
formationsblattern des zustandigen Ver-
leihs wird nicht nur sein Name nicht er-
wahnt, die Sparte «Drehbuch» existiert
schlichtweg nicht in den Stabangaben:
Ganz so sieht der Film auch aus.
Dass sich deutsche Filmproduzenten fur
teure Wundertiiten starkmachen, um der
erdrickenden amerikanischen Konkur-
renz begegnen zu konnen, kann ihnen
nicht vertibelt werden: Ob freilich die sie-
ben Millionen Mark, die sie in «Die wilden
Finfziger» investiert haben, Gewinn brin-
gen werden, ist ob der holzernen Insze-
nierung mehr als fraglich. Der Film kann
zwar sicher dem Anspruch gentgen,
noch wilder und skandaloser als «Den-
ver-Clan» und «Dallas» zu sein, deren
Helden sich neben Formann wie biedere
Marchenonkel ausnehmen; doch Zadeks
Film funktioniert nach dem gleichen, ab-
gestandenen Erzahlprinzip; auch seine
Effekte verpuffen ob dem ermudenden
Tempo des Films wie Seifenblasen. Die-
ser erneute Versuch, Hollywood mit sei-
nen eigenen Mitteln schlagen zu wollen,
ist ein Fehlschlag, kunstlerisch und még-
licherweise auch kommerziell.

: AndreasBerger
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