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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Berlinale 84: Zeit-Spiegel Film

Unumstritten wie selten zuvor gingen die 34. Internationalen Filmfestspiele von
Berlin iber die Bihne. Moritz de Hadeln war der aus den friheren Grabenkdmpfen
sichtlich gestarkt hervorgegangene Direktor des Wettbewerbs und des offiziellen
Programms,; Ulrich Gregor wiederum der bewéhrte Leiter des Internationalen Fo-
rums des Jungen Films. Die getroffenen Absprachen und eine kollegiale Zusam-
menarbeit vermittelten — zumindest nach aussen — ein Bild gegenseitiger Akzeptanz
und Respektierung. Der Kollisionskurs friherer Jahre war géanzlich aufgehoben.
Moglicherweise tduscht die Ruhe. Deutschlands Produzenten, Filmschaffende und
Filmkritiker waren anderweitig beschéftigt: Die Verfigungen des Innenministers
Dr. Friedrich Zimmermann — die Weigerung, Herbert Achternbusch die letzte Rate
fir seinen Film «Das Gespenst» auszubezahlen, die Rickweisung diverser Antrdge
der Sachverstandigen, die Versuche, Filme politisch zu zensurieren sowie der Er-
lass neuer Richtlinien fir die Bundesfilmforderung gegen die Einwédnde zahlreicher
Filmfachverbande — hielt sie in Atem. Da blieb keine Zeit mehr lbrig, am Festival
herumzumékeln. Es ist nicht auszuschliessen, dass tber der Beschéftigung mit der
deutschen Filmpolitik, welche dieses Jahr das Klima wesentlich mitbestimmte, der
Stellenwert dessen, was auf der Leinwand zu sehen war, arg verkannt wurde. Die
Gesamtheit der gezeigten Filme jedenfalls war ein wichtiger Spiegel, in dem die
Zeichen der Zeit reflektiert wurden.

Auch wenn es an eigentlichen Highlights
mangelte und bald einmal das Wort von
der akzeptablen Durchschnittlichkeit der
Filmgualitat die Runde machte, konnte
dem aufmerksamen Besucher nicht ver-
borgen bleiben, dass ein beachtenswert
grosser Teil der Filme sich mit Gegen-
wartsproblemen kritisch auseinander-
setzte. Was die Menschheit zur Zeit am
meisten bewegt und beschaftigt — die
Angst vor einer atomaren Katastrophe,
die zunehmende Zerstorung des Lebens-
raums und der fortschreitende Verlust
der Kommunikationsfahigkeit — fand in
vielen Werken seinen Niederschlag:
nicht selten als bewegender Aufruf zur
Besinnung und Umkehr.

Endzeit in vielerlei Hinsicht

Ein solcher von starken Emotionen getra-
gener Aufruf ist zweifelsohne «T7esta-
menty (Das letzte Testament) der Ame-
rikanerin Lynne Littman. Wie schon «The
Day After» (Der Tag danach) von Nicho-
las Meyer beschaftigt er sich mit den
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grauenvollen Folgen eines globalen Nu-
klearkrieges. Die grossen Stadte der Ver-
einigten Staaten, so wird angenommen,
sind bei einem Blitzkrieg ausradiert wor-
den. Die Siedlung Hamlin (Hameln), ir-
gendwo im Mittelwesten, bleibt zwar von
der direkten Zerstorung verschont, aber
die Folgen, welche die Bevolkerung zu
tragen hat, sind nicht minder schlimm: Es
gibt keine Kommunikation nach aussen
mehr, Energie- und Lebensmittelmangel
stellen sich bald ein und fuhren zu Plin-
derungen, Vater, die zum Zeitpunkt des
nuklearen Schlages in den grossen Zen-
tren arbeiteten, kommen nicht mehrnach
Hause zurick, und tber dem Ganzen
schwebt das Damoklesschwert der ra-
dioaktiven Verseuchung. Als die ersten
Menschen sterben, wird zur Gewissheit,
dass niemand die Katastrophe uberleben
wird. Der radioaktive Fallout besiegelt
das Schicksal der Kleinstadt Hamlin.

Anders als «The Day After» arbeitet «Te-
stament» nicht mit den Schreckensbil-
dern der atomaren Vernichtung in unmit-
telbarer Nahe des Explosionsherdes.
Sein zentrales Thema ist die Zerstorung



menschlicher Glicksvorstellungen und
die Verwandlung von Geborgenheit in
Hoffnungslosigkeit durch den Atom-
krieg. Die stumme Trauer und die Ver-
zweiflung Uber den unweigerlichen Ver-
lust all dessen, was einem ans Herz ge-
wachsenist, zum bestimmenden Lebens-
inhalt wurde, werden zum eigentlichen
Inhalt des Filmes. In ahnlicher Form hat
dies 1959 schon Stanley Kramer in «On
the Beach» (Das letzte Ufer) versucht,
dem man jlingst im Fernsehen DRS wie-
der sehen konnte. Beide Filme fuhren zur
Feststellung, dass Sentimentalitat zwar
ein Mittel sein kann, die Menschen aufzu-
wihlen; politische Veranderungen sind
damit indessen kaum zu erreichen. Der
Film wird andere Wege finden mussen,
um seinen Beitrag zur Friedenssicherung
leisten zu konnen. Die gute Absicht allein
genugt nicht.

Wie Lynne Littman verschenkt auch der
deutsche Nachwuchsregisseur Roland
Emmerich ein brisantes Thema. «Das Ar-
che Noah Prinzip» spielt ebenfalls mit ei-
ner Endzeit-Vision. Von einer riesigen
Weltraumstation aus konnen die Men-
schen im ausgehenden Jahrhundert
durch Bestrahlung Einfluss auf die klima-
tischen Verhaltnisse der Erde nehmen.
Die Regierung der Vereinigten Staaten
nutzt diese Moglichkeit trotz der War-
nung einiger am Projekt beteiligter Wis-
senschafter, um nach einem Staats-
streich in Saudiarabien die amerikani-
schen Birger zu evakuieren. Die Folgen
der Wetter-Manipulation sind tragisch:

Filmwettbewerb zum Thema
Arbeitswelt

SABZ. Die Schweizerische Arbeiterbil-
dungszentrale (die Bildungsabteilung
des Schweizerischen Gewerkschafts-
bundes) schreibt erstmals einen |deen-
wettbewerb fur ein Exposé zum Thema
«Solidaritdt und Arbeitslosigkeit» aus,
der mit einem Preis von 5000 Franken zur
Ausarbeitung eines Treatments/Drehbu-
ches-dotiert ist. Einsendeschluss ist der
31.Mai1984. Die Wettbewerbsbedingun-
gen sind erhaltlich bei SABZ, Ideenwett-
bewerb, Postfach 54, 3000 Bern 23.

Zu fruh einsetzende heftige Monsunre-
gen verursachen in Indien eine Flutkata-
strophe ungeahnten Ausmasses. Zu al-
lem Uberfluss schmilzt auch noch der
Bordreaktor der Raumstation und verur-
sacht eine Atomexplosion im erdnahen
All. Die Amerikaner—um Vertuschung ih-
rer ublen Tatbemuht-liquidieren die bei-
den Astronauten, die sich noch rechtzei-
tig mit dem Space Shuttle in Sicherheit
bringen konnten.

Der Umgang des Menschen mit der
Natur

Roland Emmerich, ein zweifellos begab-
ter Filmautor, verliert sich leider allzu
schnell in zahlreichen Spezialeffekten
und der Freude an technischen Spiele-
reien. Uber seiner Lust am handfesten —
und mitunter auch perfekten Science-
Fiction-Kino — vergisst er die Auseinan-
dersetzung mit der hochinteressanten
Thematik: die Entwicklung immer ver-
messenerer Technologien zur Beeinflus-
sung naturlicher Kreislaufe durch den
Menschen und ihre missbrauchliche Ver-
wendung durch die Inhaber der Macht.
Genau davon handelt der neue Doku-
mentarfiim des Schweden Stefan Jarl,
dessen Drogenfilm «Ett anstandigt liv»
(Ein anstédndiges Leben) seinerzeit Auf-
sehen erregt hat. Die Umweltverseu-
chung durch giftige Schadstoffe, na-
mentlich durch die Uberdiingung mit
kiinstlichen Stickstoffen zur Steigerung
der Agrarproduktion, ist das Thema von
«Naturens hamndy (Die Rache der Na-
tur). Die Natur schlagt zurlick. Sie gibt die
Zerstorungen, die. man ihr zufigt, an die
Flora, die Fauna und schliesslich an den
Menschen weiter. Krebs, Kreislaufkrank-
heiten, Allergien werden immer haufiger;
die Aufnahme verseuchter Lebensmittel
wird zum Selbstmord auf Raten. Das Auf-
rattelnde und Bewegende in Jarls Film
sind die grosse Sachlichkeit und Konse-
quenz, mit der die systematische Zersto-
rung der Lebensgrundlagen dargestellt
werden. Noch sei es, meint der Filmema-
cher, nicht zu spat zur Umkehr, falls der
Mensch die Folgen seines unverninfti-
gen Tuns erkenne und radikal umzuden-
ken beginne. Falls diese Hoffnung — Jarl
dokumentiert sie immer wieder mit Bil-
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Geduldige Langzeitstudie: «Nippon-Koku Fu-
ruyashiki-Mura» von Shinsuke Ogawa

dern einer scheinbar noch unversehrten
Natur—nicht einfach ein Trugbild bleiben
soll, bedarf es allerdings einer tiefgehen-
den Veranderung sozialer und vor allem
wirtschaftlicher Strukturen. Das ist die
konsequente, leidenschaftlich vertretene
Forderung in Jarls bemerkenswertem
Film.

Vom Umgang mit und dem Leben in der
Natur handelt auch der Dokumentarfilm
«Nippon-Koku Furuyashiki-Muray (Ja-
pan — Das Dérfchen Furuyashiki) von
Shinsuke Ogawa. Schauplatzistein Wei-
ler im Zao-Gebirge. Nur noch acht der
18 Hauser sind bewohnt. Vor allem die
jungen Menschen sind auf der Suche
nach besseren Arbeits- und Existenzbe-
dingungen ausgezogen. Die Zuruckge-
bliebenen, meist altere Leute, schlagen
sich mit Reisanbau, mit der Zucht von
Seidenraupen und dem Brennen von
Holzkohle mehr schlecht als recht durch.
Die Reisernte wird fast jedes Jahr durch
den Einbruch kalter Winde vom Gebirge
her bedroht. Ogawas Film — eine gedul-
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dige Langzeitstudie — ist eine intensive
Auseinandersetzung mit dem Leben die-
ser- Menschen in einer Natur, die ihnen
nicht nur freundlich gesinnt ist. Der Film
ist aber auch ein Prozess, diese Natur
kennen zu lernen, sich mitihrzu arrangie-
ren, ja in ihr aufzugehen - ein Akt, der
nicht einfach ist und besonders dann ge-
stort wird, wenn Einbriche wie der
Zweite Weltkrieg schwerwiegende Ver-
anderungen bringen. Die tiefe Verbin-
dung, die der Mensch mit seinem Le-
bensraum eingeht, ist das zentrale
Thema dieses Films, der keine billigen
Konzessionen ans Publikum macht, son-
dern beharrlich und gleichzeitig einfiihl-
sam erarbeitet, dass der Weg zu einem
menschenwtlrdigen Dasein Uber die Ein-
fugung in die naturlichen Kreislaufe und
nicht uber deren Veranderung und Mani-
pulation fuhrt.

Auf der Suche nach einer
Lebensgemeinschaft

Dass unser Gesellschaftssystem mit sei-
nen Unzulanglichkeiten—deren schlimm-
stewohldas Gefiihlder Leere und Sinnlo-



sigkeit, des Uberdrusses und der Gleich-
gultigkeit ist — immer wieder Menschen
ausstosst, ist hinlanglich bekannt. Auf
der Suche nach neuem Lebensinhalt und
sozialer Geborgenheit schliessen sich
diese in Randgruppen zusammen und
versuchen neue Lebensgemeinschaften
zu bilden, die sie zu tragen vermaogen.
Von solchen Randgruppen, ihreneigenen
Gesetzen, ihrer radikalen und oft gewalt-
tatigen Opposition gegen die etablierte
Gesellschaft handelten in Berlin etliche
Filme. Sie sind als Spiegel unserer Zeit
auch dann ernst zu nehmen, wenn ihre
Qualitat — und mitunter auch ihre Gesin-
nung — undiskutabel ist.

«Rue Barbare» (Die Strasse der Barba-
ren)von Gilles Béhat ist fiir mich ein sol-
cher Film. Im disteren Bezirk der sozialen
Outfits, der Huren und Zuhalter, der
Schwarzarbeiterund Mochtegern-Gano-
ven errichtet Hagen mitseiner Bandeeine
Schreckensherrschaft, vor der die Bevol-
kerung kuscht. Chetman —selber ein Pro-
dukt dieser Umwelt — entwickelt mit der
Zeit eine Art soziale Verantwortung und
stellt sich gegen den Terror der Bande.
Béhat inszeniert diese Story als brutalen
Reisser, dessen Ausgang in keiner Phase
ungewiss ist, zu einer Orgie der grauen-
vollen Brutalitat auch. Die Bande als Auf-
fangstation fur die Ausweglosen, das
strenge Prinzip der Hierarchie in der dik-
tatorisch gefuhrten Unterwelt, die Ver-
wahrlosung der Kinder in diesem Umfeld
vermag der Regisseur zwar nie zu thema-
tisieren, weil er auf das ausserliche Er-
scheinungsbild fixiert bleibt und sich an
der Exotik dieser Halbwelt geradezu auf-
geilt. Dennoch provozieren die gewaltta-
tigen Bilder zum Nachdenken Uber eine
Gesellschaft, in der menschliche Warme
und Liebe verlorengegangen sind.
Uwe Friessner (BRD) geht in «Baby» mit
dieser Thematik schon etwas sorgfaltiger
um. Auch beiihm wird die Bande zum so-
zialen Hort fur die Ausgestossenen und
Ausweglosen. Baby, dessen Traum die
Inbetriebnahme eine Sport- und Fitness-
studios ist, geratdurch «Freunde» aufdie
Bahn des Verbrechens und schliesslich
des Mordes. Der Film zeigt, wie ein Naiver
an seinen Wunschvorstellungen schei-
tert, weil seine Umweltihm keine Chance
gibt, siezurealisieren. Mit starken Bildern

in Szene gesetzt, lauft Friessners Film et-
was allzu leichtfertig auf eine Rechtferti-
gung der Kriminalitat durch soziale Um-
stande hinaus.

Norbert Kickelmann, neben seiner Tatig-
keit als Filmschaffender immer noch
Rechtsanwalt, befasst sich in «Morgenin
Alabama» mit einem jungen Menschen,
der in die rechtsextremistische Terror-
szene hineingerutscht ist. Ein Zeichen
setzen will der Lehrling Werner Kranz,
und er schiesst aus einer Volksmenge
heraus mit der Pistole in Richtung eines
Ministers. Verhaftung und Prozess sind
die Folgen. Dem vorerst lustlosen Pflicht-
verteidiger (Maximilian Schell) gelingt
mit Hilfe eines Sensationsfotografen der
Nachweis, dass Kranz keineswegs auf
den Minister geschossen, sondern in die
Luft gezielt hat. Er wird aus der Haft ent-
lassen. Des Verteidigers Recherchen
weisen indessen immer deutlicher auf
eine Verbindung seines Mandanten zu ei-
ner neonazistischen Bewegung hin. Sein
Bemiihen, genauer hinter die Sache zu
sehen, ist mit dem Versuch gekoppelt,
den Lehrling aus seiner unheilvollen Ver-
bindungzulosen. Das gelingt nicht: Kranz
lasstdie Granate, dieervoneinem andern
in die Hand gedruckt bekommt, inmitten
eines vollbesetzten Stadions platzen.
Sichtlich an jenem Vorfall inspiriert, der
1980 am Oktoberfest in Munchen zahlrei-
chen Menschen das Leben kostete, ver-
sucht Kickelmann an einem konstruier-
ten Modellfall die Beweggrunde zu analy-

‘sieren, die einen jungen Menschen in die

Arme jener neonazistischen Wehrsport-
gruppen treibt. Das gelingtihm indessen

Grenzlandfilmtage 1984

Ka. Vom 26. bis zum 29. April werden die

‘Grenzlandfilmtagein Selb stattfinden. Im

Mittelpunkt der zum siebten Mal stattfin-
denden Veranstaltung steht eine umfas-
sende Werkschau des britischen Regis-
seurs Lindsay Anderson. Einen weiteren
Schwerpunkt bilden neue Filme aus Eu-
ropa unter besonderer Berlicksichtigung
der Bundesrepublik und des osteuropai-
schen Auslandes.



nuransatzweise.Zwar magder Filmbesu-
cher zwischen den Bildern wohl erken-
nen, dass die Suche nach Idealen, nach
Autoritat, aber auch nach Gemeinschaft
und menschlicher Geborgenheit Triebfe-
dern fur den Anschluss an solche Bewe-
gungen sind, dass die Steigerung des
Selbstwertgefiihls gerade bei psychisch
labilen Jugendlichen eine nicht unwe-
sentliche Rolle spielt. Der psychologi-
sche Strang der Geschichte erfahrt aber
eine zu schwache Ausleuchtung. Auch
Kickelmann verféllt letzlich der Versu-
chung, die dusseren, spektakularen Vor-
gange in den Vordergrund zu stellen. Er
stellt die Kinowirksamkeit Giber den Hin-
tergrund.

Beziehungskrisen und -kriege

Keimzelle der Kommunikation in unserer
Gesellschaft ist die Beziehung zwischen
den Menschen; ihre exemplarische Be-
deutung findet ihren ausgepréagten Aus-
druck noch immer im Verbund der Fami-
lie. Aber gerade die Familie ist, will man
den Filmen der diesjahrigen Berlinale
glauben, als Trager zwischenmenschli-
cher Beziehungen griindlich kaputt. Ab-
gewirtschaftete Partnerschaften sonder
Zahl, Unverstandnis, Lieblosigkeit und
Egoismus dominierten die Berliner Lein-
wande. Gewalt ersetzt die Liebe. Kriege —
kalte und heisse — werden offensichtlich
nicht nur zwischen Nationen, sondern
auch zwischen Individuen ausgetragen.
Langstnichtalles, was dazuzusehenwar,
vermochte zu uberzeugen. Der ungari-
sche Film «Konnyii testi sértés» (Leichte
Kérperverletzung)von Gyorgy Szomjas —
die Geschichte eines kleinen Tunicht-
guts, der nach seiner Entlassung aus dem
Gefangnis seine Wohnung fortan nicht
nur mit seinem angetrauten Weibe, son-
dern auch mit dessem neuen Liebhaber
zu teilen hat — zeigt zwar feine, mitunter
komaodiantische Ansatze zu einer sozia-
len Kritik, ist aber ein déja-vu. Maurice
Pialats «A nos amours»ist kaum mehr als
ein deftiges Familiendrama, das sich an
der eben fligge gewordenen Tochter
entzundet. Diese, rastlos auf der Suche
nach Zartlichkeit, die sie zuhause nicht
findet, bringt das schon langst marode

6

Beziehungsgerust zwischen den einzel-
nen Familienmitgliedern zum Einsturz.
Die Reaktion darauf sind Hysterie, physi-
sche und psychische Gewaltbis zur Uner-
traglichkeit, Dauerheulkrampfe. Pialat
dringt nie unter diese ausserlichen Er-
scheinungsformen einer seit Jahren na-
genden Frustration.

Da schlagt erstaunlicherweise ein ameri-
kanischer Film die feineren, differenzier-
teren Tone an: «Terms of Endearmenty
(Zeit der CZartlichkeit) von James
L. Brooks ist eine subtile Gratwanderung
zwischen Komodie und Tragodie. Der
Film tGber die Beziehungsschwierigkeiten
einer geschiedenen Frau zur Familie ihrer
Tochter und zu ihrem eher eigenwilligen
Nachbarn und Freund lebt zweifellos von
grossartigen  Schauspielerleistungen:
Shirley MacLaine, die als Mutter und
Grossmutter stets irgendwo zwischen
Liebe und Eifersucht, hingebungsvoller
Flrsorge und ricksichtslosem Egoismus
schwebt, zieht meisterhaft die vielen Re-
gister ihres Konnens. Jack Nicholson hat
mit dem versoffenen Astronauten — Typ
rauhe Schale, weicher Kern — eine Rolle
auf den Leib geschrieben erhalten, die er
mit geradezu schon unflatigem Genuss
zelebriert. Debra Winger schliesslich
zeigt als junge Frau, die sich loslésen und
selbstéandig machen will, aber doch die
Bande zur Mutter nie ganz zu Iésen ver-
mag, menschliche Warme auch dort, wo
sie ihre Unsicherheit mit Arroganz tber-
spielt. Grosses, handfestes amerikani-
sche Kino ist da wieder einmal inszeniert
worden, das Emotionen bewegt, aber die
nachdenklich stimmenden Zwischen-
tone keineswegs vergisst.

Hat «Term of Endearment» einen zwar
traurigen, aber doch versohnlichen
Schluss, enden andere Filme zu Bezie-
hungsproblemen tragisch. In Ula Stockls
«Schlaf der Vernunfty (BRD) etwa reisst
eine Frau und Mutter—im Traum zwar nur
— wie die griechische Tragodin Medea
ihre ganze Familie in den Tod. Die Ge-
schichte einer Arztin, die um ihre verlo-
rene Liebe kampft und nicht fassen kann
und will, dass ihr Mann nun mit einer an-
dern zieht, weil sein Verhaltnis zu ihr er-
kaltet ist, vermag indessen wenig zu
uberzeugen. Ula Stockl hat schlicht zu
vielin sie hineingepackt: Neben dem ehe-



Schlagt erstaunlich differenzierte Tone an:
«Terms of Endearment» von James
L. Brooks, mit Debra Winger (links) und Shir-
ley MacLaine.

lichen Drama stehen auch noch der Ge-
nerationenkonflikt zwischen Grossmut-
ter, Mutter und Kindern, die italienische
Herkunft der Arztin und ihr aussichtslo-
ser Kampf gegen einen Pharmakonzern
mit seinem gewissenlosen Vertrieb der
erwiesenermassen gesundheitsschadi-
genden Pille zur Debatte. Ula Stockl ver-
liert bald die Kontrolle (iber die Vielfalt
der angesprochenen Probleme und ver-
fallt der oberflachlichen Belanglosigkeit.
Zudem lasst sich der Eindruck nicht ver-
wischen, dass die Autorin frauliche Sen-
sibilitat mit weinerlicher Gefuhlsduselei
verwechselt.

Griechischen Tragédien gleich

Von der unaufhaltsamen Konsequenz ei-
nerklassischen griechischen Tragodie ist
der franzosische Filme «Le destin de Ju-
liettey (Juliettes Schicksal) von Aline Is-
sermann gepragt. Nachdem Juliettes Va-

ter Bankrott gemacht hat, wird ihr Leben
zur Holle. Zwangsversteigerung, Ob-
dachlosigkeit, Eheschliessung wider Wil-
len mit einem Eisenbahner, der immer
mehr dem Alkohol verfallt und schliess-
lich nicht mehr arbeiten kann, drohen ihr
Leben zu zerstoren und bringen die noch
junge Frau an den Rand des Zusammen-
bruchs. Aber irgendwie — wohl nicht zu-
letzt aus Liebe und Verantwortung zu ih-
rer Tochter —findet sie die Kraft durchzu-
halten. Aline Issermanns Werk findet
seine Intensitat in der akribischen Be-
schreibung des sozialen Umfeldes. Das-
selbe trifft fur «Meantime» von Mike
Leigh (Grossbritannien) zu. Der Vater und
die beiden noch minderjahrigen Sohne
einer Arbeiterfamilie, der zynische Mark
und der geistig zurickgebliebene Colin,
sind arbeitslos. Die Herumhockerei zu
Hause im schéabigen Londoner East End
und die zermurbende, aussichtslose Su-
che nach Arbeit strapazieren die Bezie-
hungen untereinander bis zum Zerreis-
sen. Scharf beobachtet Leigh diese aus-
weglose Situation und zeigt auf, wie aus-
sere Umstande, zu denen die Menschen
wenig beigetragen haben, aber denen sie
nicht zu entrinnen vermogen, ihr Zusam-
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menleben pragen und formen. Man kann,
das ist wohl die Botschaft dieses sensi-
blen Filmes, das Schicksal nicht in die ei-
genen Hande nehmen. Man wird getrie-
ben, ist der Lebenssituation, in die man
hineingewachsen ist, ohnmachtigausge-
liefert. Leigh trifft diese Feststellung
nicht ohne grimmigen Humor.

In die Kategorie dieser Filme gehort —
wenn auch in einem ganz andern Milieu
spielend — der Gewinner des Goldenen
Baren, John Cassavetes «Love Streams».
Der Versuch zweier Menschen, ihre in-
nere Vereinsamung zu Uberwinden, ist
sein Thema. Robert Harmon (John Cas-
savetes), ein Erfolgsautor, dessen Bii-
cher sich mit der Einsamkeit und Ver-
zweiflung von Huren, Séngerinnen und
andern Protagonistinnen der Nacht be-
fassen, sucht Beziehungen auf aus-
schweifenden Parties, in fluchtigen Be-
gegnungen und widerlichen Besaufnis-
sen. Seine Schwester Sarah Lawson
(Gena Rowlands) wiederum ergreift von
ihren Mitmenschen — gleichgultig ob sie
ein halbes Leben lang mitihnen verheira-
tetistoder sie erstseitfunf Minuten kennt
— Besitz und verwechselt das mit hinge-
bungsvoller Liebe. Die Enttduschungen,
die sie dabei erlebt, setzt sie in psychi-
sche Krankheiten um. Sich in ihrer seeli-
schen Notaneinanderklammernd, versu-
chendie beiden verzweifelten Menschen
gemeinsam, ihr Leben zu akzeptieren und
einander zu helfen, wobei so etwas wie
eine menschliche Beziehung, der Ansatz
einer unvollkommenen Liebe zueiander,
entsteht. Das wird, wie immer in den Fil-
men von Cassavetes, hinreissend ge-
spielt und mit einer Wucht inszeniert, die
einen gerade dann nicht losldsst, wenn
man sichinnerlichvon den beiden ansich
widerwartigen Menschen mit ihrem in-
haltslosen Leben abwenden mochte.

Film als Mittel der Bewusstseinsbildung

Gerade aus jenen Regionen, die man ge-
meinhin als Dritte Welt bezeichnet, ge-
langen immer wieder Filme zu uns, die
sich intensiv mit der Gegenwart ausein-
andersetzen und damit einen Prozess der
Bewusstseinsbildung auslosen. Sie ge-
horten zu den interessantesten der dies-
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jahrigen Berlinale, weniger von der Form
als von ihren Inhalten her. «Hasta cierto
puntoy (Bis zu einem gewissen Punkt)
des Kubaners Tomas Guitérrez Alea bei-
spielsweise konfrontierteinen bekannten
Theaterautor, der im Hafen von Havanna
Recherchen fiir ein Filmdrehbuch uber
die Probleme dieses zentralen Um-
schlagplatzes betreibt, mit einer Hafen-
arbeiterin, deren kritisches Bewlsstsein

~und emanzipierte Haltung ihn verblufft.

Er, der verheiratet ist, verliebt sich in sie,
und schafft sich damit einen personli-
chen Konflikt, den er nun wiederum in
seine Arbeit einfliessen lassen will. Die
Beziehungenvon Mann und Frau, von Ar-
beitern und Intellektuellen, von Blrokra-
tie und Gewerkschaft werden von Alea in
einem faszinierenden Bilderbogen verar-
beitet. Entstanden ist eigentlich kein fer-
tiger Film, sondern einer voller Bruche.
Aber gerade darin spiegelt sich die Kom-
plexitat des Lebens in einem Lande, das
selber voller Widerspriiche ist.

Zwei Filme aus dem ostlichen Teil Asiens
bemuhen sich in weit einfacherer, wenn
auch nicht weniger kritischer Form um
Bewusstseinsbildung: «Xue, zong shi re
de» (Heisses Blut)von Wen Yang aus der
Volksrepublik China zeigt, wie sich der
Leitereiner Fabrik fir Seidenweberei und
-druckerei, die ihre Produkte infolge ei-
nes veralteten Designs nicht mehr abset-
zen kann, zusammen mit der Belegschaft
uber den burokratischen Apparat hin-
wegsetzt und zur sinnvollen Selbstinitia-
tive schreitet. Selten hat man bisher ei-
nen Film aus China gesehen, der so offen
Kritik an verkrusteten Parteistrukturen
ubte. Die chinesische Filmproduktion er-
freut sich offensichtlich eines hoffentlich

‘nicht nur momentanen Liberalisierungs-

prozesses, der uns in zweierlei Hinsicht
hellhérig machen musste: Da setzen sich
nicht nur die Filmemacher eines riesigen
Landes, das ganz aufdie Kraft des Kollek-
tives vertraut, mit der Unbeweglichkeit
des burokratischen Parteiapparates aus-
einander, da wird auch eine Selbstkritik
geubt, diebisheralsein Privilegdes freien
Westens galt, aber nun im Zeitalter der
politischen Wenden mehr und mehr un-
terdruckt wird. «Heisses Blut» kann auch
in dieser Hinsicht als Zeit-Spiegel ver-
standen werden.



Uberraschung aus Hongkong: Allen Fongs
«Ah Ying».

In «Ah Ying» von Allen (Yuk-Ping) Fong
aus Hongkong bricht ein Madchen aus
den engen Verhaltnissen seiner Familie
aus, indemesinseinerkarglichbemesse-

nen Freizeit die Schauspielklasse eines

Filmstudios besucht. Nicht ein erster,
kleiner Erfolg der kleinen Fischverkaufe-
rin bei einer internen Theaterauffiihrung
steht indessen im Mittelpunkt dieses
uberraschenden Filmes, sondern die lie-
bevolle und subtile Beschreibung ihres
sozialen Umfeldes, das wenig Spielraum
lasst, seinen privaten Neigungen stattzu-
geben. Man lebt selbstverstandlichin der
Grossfamilie und stellt sich in ihren
Dienst. Das ist die einzige Moglichkeit, in
bescheidener Weise Uberleben zu kon-
nen. Das Madchen Ah Ying vergisst das
auch dann nicht, als es zu Probeaufnah-
men in ein Filmstudio aufgeboten wird.
Fong lasst offen, ob es ihm letztlich ge-
lingt, aus dem Sozialgefuge der Familie
auszubrechen. Aber er macht in jeder

Phasebewusst, wie stark der Konflikt zwi-
schen familiarer Verpflichtung im Sinne
einer Sozialversicherung und dem
Wunsch, eigenen Neigungen zu folgen,
den Alltag junger Menschen in der briti-
schen Kronkolonie pragt.

Argentiniens jungste Vergangenheit ist
gepragt vom Peronismus und Bilrger-
krieg, von der Militardiktatur der letzten
Jahre,vomverlorenen Falklandkrieg. Das
Filmschaffen macht sich jetzt daran,
diese Vergangenheit aufzuarbeiten. Ei-
nem Roman von Osvaldo Soriano folgt
Regisseur Héctor Olivera in «No habra
mas penas niolvido» (Schmutziger Klein-
krieg) bei der Schilderung eines Zwi-
schenfalls in der Provinz, wo sich
«rechte» und «linke» Peronisten gegen-
uberstehen und um die Macht kampfen.
Ein schmieriger Operetten-Aufstand ist
das Ganze zunachst, bei dem man sich
nicht nur mit meistens ihr Ziel verfehlen-
den Gewehrkugeln, sondern auch mit
vom uralten Doppeldecker abgeworfe-
nen Insektiziden und Fakalien aus der
Schweinezucht bekdmpft. Olivera gibt
diesen Kleinkrieg denn auch mit grimmi-
gem Spott und bissigem Humor der La-
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cherlichkeit preis. Der scheinbar so be-
langlose Zwischenfall aber eskaliert mit
fortschreitender Dauer zu einer schreck-
lichen Orgie der Gewalt und zu einer Tra-
godie,anderen Endeder Tod und die Ver-
zweiflung stehen. Wie die Unversohn-
lichkeit der Standpunkte und die Bereit-
schaft zur Gewalttatigkeit eine Lebens-
gemeinschaft zu zerstoren vermogen,
wird unter Oliveras Regie nicht nur zu ei-
nem satirischen Spiel, sondern auch zum
politischen Lehrstick.

Der schwierige Blick von aussen

Ebenfalls an einemm Roman von Osvaldo
Soriano hat sich der Deutsche Peter Li-
lienthal inspiriert. In «Das Autogramm»
wird ein unter strengsten Kontrollen
durch das Militar und die Polizei organi-
siertes Fest in einem Provinznest eines
ungenannten lateinamerikanischen Lan-
des fur einen Musiker und einen Boxer
zum einschneidenden Erlebnis ihres Le-
bens. Angeheuert, um das Volk zu unter-
halten und von der Alltagswirklichkeitder
Diktatur abzulenken, erkennen sie bald
ihre Funktion als Werkzeuge zum hohe-
ren Ruhmeder Machthaber. Der Musiker,
der aus politischen Grinden gar nicht
erst auftreten darf, und der Boxer, dervor
der bitteren Realitat erst die Augen ver-
schliesst, mussen froh sein, dass sie am
Ende mit heiler Haut abziehen koénnen.
Die Mechanismen diktatorischer Unter-
druckung will der Film beleuchten, ihre
Eigengesetzlichkeit soll er entlarven. Es

bleibt indessen beim gutgemeinten Blick-

von aussen. Daran tragt nicht zuletzt die
deutsche Synchronisation Schuld, die
dem Film eine Kiinstlichkeit verleiht, die
jede Direktheit vereitelt und damit den
Zugang zur Problematik ungemein er-
schwert.

Digna Sinke macht in ihrem Erstling «De
stille oceaany (Der stille Ozean)den Blick
von aussen zum Thema. Nach dem Tode
ihres Vaters kommt die Journalistin Ma-
rian Winters — ubrigens hervorragend
dargestellt von Josée Ruiter—in ihre bel-
gische Heimat zuriick. Sie ist resigniert
und verzweifelt, hat sie doch erkennen
mussen, dass ihr Einsatz in Stidamerika
fir die Menschenrechte und die politi-
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Die Preise

gs. An den 34.Internationalen Filmfest-
spielen Berlin hat der amerikanische Film-
regisseur John Cassavetes fiur «love
Streams» die hochste Auszeichnung, den
Goldenen Baren, erhalten. Die Jury unter
dem Vorsitz der Schauspielerin Liv Ullman
vergab zudem eine Reihe von Silbernen
Baren. So bekamen die Filme «Schmutzi-
ger Kleinkriegy des Argentiniers Héctor
Olivera, «Morgen in Alabama»von Norbert
Kickelmann (BRD), «Rembetiko» von
Costas Ferris (Griechenland) je eine solche
Auszeichnung.

Ein Silberner Bar fir die beste Regie ging
an Ettore Scola («Le Bal»), Preise fiir ihre
darstellerische Leistung bekamen Monica
Vitti («Flirt» von Roberto Russo), /nna
Tschurikowa («Frontromanze» von Pjotr
Todorowski) und Albert Finney(«The Dres-
ser» von Peter Yates).

Neben den offiziellen Preisen gab es eine
Reiheweiterer Auszeichnungeninternatio-
naler Filmverbande und -organisationen,
bei denen die Preistrager Cassavetes,
Scola, Olivera und Yates ebenfalls hervor-
ragend abschnitten. Der Film «Mann ohne
Gedéchtnis» des Schweizers Kurt Gloorer-
hielt den Preis der Internationalen katholi-
schen Filmorganisation und der Internatio-
nalen evangelischen Filmjury.

sche Unabhangigkeit sinnlos blieb. lhre
Freunde druben hat sie durch einen ge-
waltsamen Tod verloren, und hier stellt
sie fest, dass die Chefredaktion an der
Enthillung der Hintergrinde kein auf-
richtiges Interesse hat. Mehr und mehr
setzt siesich flrihren debilen Bruder, der
in eine Anstalt abgeschoben wurde, und
erkennt dabei, dass auch in unserer Ge-
sellschaft eine Ordnung herrscht, die
menschenfeindlich ist. Sie richtet fortan
ihren Blick von aussen nach innen. Die
Folgerung der Filmemacherin, erst vor
der eigenen Haustiire zu kehren, ist aller-
dings etwas gar kurzschlissig geraten.
Die eigenen Unzulanglichkeiten mussen
zwar gewiss Uberwunden werden, durfen
indessen doch wohl nicht den Blick auf
die Not, die aussen herrscht, verstellen.
Damit werden nur jenen die Argumente
geliefert, die aus ganzandern Uberlegun-
geneinInteresse haben, dassdie Mecha-
nismen der Unterdrickung und der Aus-
beutungin der Dritten Welt erhalten blei-
ben.




Grosses Angebot als Starke

Vieles, was in Berlin dieses Jahr zu sehen
war, verdiente noch der Erwahnung. Es

muss im Rahmen des Versuchs, den Film:

als Zeit-Spiegelung zu verstehen, unter-
bleiben. Insbesondere auf eine Ausein-
andersetzung mit Filmen, die in ZOOM
bereits eine ausfihrliche Wurdigung er-
fuhren — etwa Kurt Gloors «Mann ohne
Gedéachtnisy, derin Berlin sehr gut aufge-
nommen wurde und sowohl den Preis der
evangelischen INTERFILM-Jury wie auch
jenen der katholischen OCIC erhielt, oder
«Rembetiko» des Griechen Costas Ferris
— wird bewusst verzichtet. Das Streben

Blick iiber den Graben

nach Vollstandigkeitkann an einem Festi-
val, dessen Starke die Grosse und Vielfalt
des Angebotes immer mehr ist, nicht das
AnliegenderBerichterstattung sein. Viel-
mehr erscheint es mir wichtig, aus der
Fulle dieses Angebots Filme herauszusu-
chen, die erlauben, eine Standortbestim-
mung vorzunehmen, wo der Film heute
steht und wohin er sich entwickelt. Es
sind nicht immer die spektakularen Ki-
noereignisse, die solche Hinweise geben,
sondern nicht selten unauffillige, kleine
Filme. Dass auch sie mehr als je zuvorim
Berlinale-Programm Aufnahme finden,
scheint mir besonders bedeutungsvoll zu
sein. UrsJaeggi

Zur Retrospektive Jean-Jacques Lagrange im Filmpodium Zirich

l.

Seitdem 12. undnoch biszum 31. Méarzist
im Zurcher Filmpodium eine Retrospek-
tive Jean-Jacques Lagrange zu sehen:
eine komprimierte, auf wesentliche Bei-
spiele verknappte Auswahlschau einer
grossern Retrospektive, dieimvergange-
nen Herbst am Filmfestival von Nyon ge-
zeigtwurde. Mitdem Filmpodium zusam-
men hat das Schweizerische Filmzen-
trum die Zurcher Veranstaltung vorberei-
tet.

Gebeten, den so Geehrten oder (wie man
lieber will) den so zur Entdeckung Freige-
gebenen vorzustellen, schrieb ich firs
Programm des Filmpodiums: «Jean-Jac-
ques Lagrange gehort zu den Menschen,
die da sind, ohne dass man sie wahr-
nimmt. Ein Mensch ohne Auftritte, aber
ein Mensch von Aufmerksamkeit, eine
Art Rumpelstilz oder Schlemihl. Ein Pio-
nier, der sich nicht in Hackordnungen
glaubt bestdtigen zu missen. (...) Das
musste wohlauch ein Schlissel zu seinen
Filmen sein.»

Bei der Pressekonferenz, die im Zircher
Filmpodium die Retrospektive einleitete,
ist mir die Frage gekommen, wie weit
mein Eindruck denn auf den Regisseur
und seine Filme zurlickzufihren sei, wie
weit aber vielleicht auch auf «sein» Me-

dium: die Télévision Suisse Romande.
Das wird sich nicht auseinanderfadeln
lassen. Aber der Anlass war ja schon et-
was eigenartig: eine Pressekonferenz der
TSR -sieistda, aber man (und das muss-
te in dem Fall heissen: die Kollegen vom
DRS-Programm) nimmt sie nicht wahr.
Martin Schaub schrieb im «Tages-Anzei-
ger»: «Inden nachsten Wochen wird sich
die Telévision Suisse Romande (TSR) mit
Hohepunkten aus der Arbeit eines ihrer
Pioniere, Jean-Jacques Lagrange, in der
deutschen Schweiz darstellen. Wohlge-
merktnichtim Hauptprogramm des Fern-
sehens der deutschen und ratoromani-
schen Schweiz, sondern im Filmpodium-
Kino der Stadt Zurich. Die TSR ergriff die
Gelegenheit und lud zu einer Pressekon-
ferenzein,inderderDirecteuradjointdes
Programmdirektors, Edgar Roy, und der
Realisator Lagrange authentischen Ein-
blick in die Programmpolitik des Genfer
Studios gaben. (...) Zircherischerseits
(DRS-seits) konnte niemand etwas zur
Beantwortung der Frage beitragen. Denn
nicht ein einziger Fernsehmann hatte den
Weg vom Studio Leutschenbach ins Stu-
dio 4 unter die Rader genommen. Alle
hatten. Wichtigeres zu tun, vielleicht.
Oder liegen ihnen Mainz und Frankfurt
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