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Von der Schwierigkeit,

Wirklichkeit als Widerstand zu greifen

Die Not des aktuellen Schweizer Films,

eine dialektische Distanz zu dem zu gewinnen, was ist

Die Krise des Schweizer Films ist eine fi-
nanzielle. Ja, sicher auch, und Rolf Lyssy
hat zu diesem Problem bereits eine er-
staunlich wendige Komadie geschaffen.
Die Krise ist aber auch eine thematische:
Alex Banninger, der zuriickgetretene Mi-
ster Filmforderung, nennt die Wieder-
spiegelung der Schweiz im Film «ein the-
matisches Armenhaus», und provokativ
behauptet Stephan Portmann, Leiter der
Solothurner Filmtage, von den rund 160
Filmen, die ergesehen habe, habe er iber
die Schweiz nichts Neues erfahren.

Die Krise des Schweizer Films st
schliesslich Ausdruck einer allgemeinen
gesellschaftlichen Krise. Unsere gesell-
schaftlichen Systemwelten produzieren
Sachzwange und Krisen (Ristungswahn-
sinn, Umweltzerstorung, Arbeitslosig-
keit), denen die einzelnen mit ihrer Erfah-
rung und Phantasie schier ohnmachtig
gegenuberstehen. Burger/innen wollen
und konnen die Verantwortung fir die ge-
sellschaftliche Gestaltung nicht mehr
tragen, fihlen sich vielmehr als Objekte
oder Betroffene einer komplexen, nicht
mehr verstandenen Entwicklung. Sie
schauen erwartungsvoll auf die Kunst
und die interpretierenden Wissenschaf-
ten, und diese schauen ratlos zurick.
Auch sie scheinen ohnmachtig, der Wirk-
lichkeiteine Sichtabzugewinnen, die jen-
seits-der eigengesetzlichen Systemwel-
ten noch etwas Lebendiges bewegen
konnte.

Eine Parabel auf die Krise

Claude Goretta hat in seinem Film «La
mort de Mario Ricci»(ZOOM 11/83) diese
hoffnungslose Not anhand eines Wissen-
schaftlers und eines Journalisten be-

schrieben. Bernard Fontana, Fernseh-.

journalist, besucht einen Spezialisten fuir
Erndhrungsfragen. Der Wissenschaftler
zweifelt am Sinn seiner kritischen Analy-

sen und Vorschlage, die nichts bewirken.
Resigniert hat er sich in die Provinz zu-
ruckgezogen und seit einigen Jahren
nichts mehr veroffentlicht. Er ist vom
Skandal seines Studienobjekts, namlich
dem Hunger in der Welt, noch so betrof-
fen, dass er den Zynismus ahnt, diese
Krise bloss fur seine eigene Karriere als
Referent bei gediegenen Anlassen aus-
zubeuten. Beim Interview tragt ihn seine
Sprache nicht mehr. Seine Satze wirken
abgestanden. Der Wissenschafter dreht
durch.

Anders der ehemalige Starreporter. Er
hat sein Jakobsmal bereits abbekom-
men. Zynisch, aber nicht ohne vornehme
Weisheit hat er sich in der Rolle des Ver-
mittlers eingerichtet. Er scheint die
Schwierigkeit des Interviewpartners, auf
aufgeworfene Probleme keine Antwort
zu wissen, nur zu gut zu kennen. Er mag
nicht einmal jene aufgemotzten, nur
scheinbar interessierten Journalisten-
Fragen stellen, die dem verzweifelten
Forscher wenigstens fur die Zeit des In-
terviews Boden unter die Fisse geben
konnten. In seiner Zurlickhaltung lasst er
ihn durchfallen und reist schliesslich un-
verrichteter Dinge wieder ab. Die beilau-
fige Aufdeckung der Ereignisse um den
Tod des italienischen Bauarbeiters Mario
Ricci andert am Scheitern von Fontanas
journalistischer Mission wenig. Die De-
tektion, die Recherche, geschieht ohne
eigenen Antrieb, lustlos, eigentlich nur
aus dem Bedurfnis der Dorfbewohner
heraus, sich im kleinen blauen Fernseher
gespiegelt zu sehen.

Goretta selbst denunziert seine beiden
Helden nicht. Am Schluss des Films folgt
sein «Blick» dem Vermittler auf der Fahrt
zuruck in die Stadt. Der aufgeklarte Tod
lasst kein Pathos aufkommen. Denn der
Tater kann schon bald zum neuen Opfer,
zum Sundenbock werden, und in der zu-
ruckgelassenen Provinz mag Goretta nie-
mand entdecken, der zur Reue und Um-
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kehr fahig, aus der Einsichtin den Zusam-
menhang lernen kénnte. «La mort de Ma-
rio Ricci» ist ein desillusioniertes, herme-
tisches Meisterwerk, das sowohlinseiner
Analyse wie in seiner diagnostizierten
Ausweglosigkeit typisch sein kann fir die
vielzitierte Krise des Schweizer Films, flr
die allgemeine Schwierigkeit, eine dia-
lektische Distanz zu gewinnen zu dem,
was ist, was mit uns geschieht.

Da gibt es Filmemacher/innen, die schon
seitlangerem schweigen. Ich denke etwa
an Marlies Graf, Hans Stirm, Urs Graf.
Hat es ihnen die Sprache verschlagen,
oder finden sie fiir die ihnen notwendig
scheinenden Projekte nur nicht das no-
tige Geld?

Daneben gibt es eine grosse Zahl belang-
loser, formal glatter Filme (z.B. «Port-
des-prés», «Regardless», «Dark Pas-
sage», «Die Gegenheit — wenn du mich
liebst»), deren Autoren scheinbarvon der
Gesellschaft nichts anderes wollen, als
ihre braven Werklein machen zu durfen.
Entsprechend gibt es aus dem breiten
Angebot an Filmen nur wenige, die enga-
giert und neugierig ihre Kamera auf die
aktuellen Probleme richten.

Pilgerfahrten aus der Wirklichkeit

Auf der Suche nach Bildern authenti-
scher Lebenserfahrung hat Alain Tanner
in seinen letzten beiden Filmen die
Schweiz verlassen. «Lightiyears Away»
ist eine Parabel in mystischer Seelen-
landschaft, und «Dans /a ville blanche»
(ZOOM 5/83) zeigt ein fernes, weisses
Lisboa, in dem sich Sachzwange lésen,
konditionierte Erfahrungen und Sehge-
wohnheitenin ein neuartiges Zeitempfin-
den tauchen, feste Strukturen sich verlie-
ren. Fur die Dauer eines Kinotraumes sol-
len diese Exkursionen ins «Ausland»
kritisch an Maoglichkeiten erinnern, die
zuhause so nicht mehr lebbar erschei-
nen.

Tanner verspricht sich von diesen Hinrei-
sen in die mystischen Zentren eine thera-
peutische Wirkung. Ob allerdings die ge-
schurte Sensibilitat jenseits der experi-
mentellen Nischen und auf der Riickfahrt
zuruck in die rauhen Sachzwange und
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den grauen Alltag nicht schnell aufge-
braucht und verschuttet wird, bleibt bei
diesen Filmen die bange Frage. Die allein-
gelassene Phantasie der Zuschauer
konnte unter dem Druck der Verhaltnisse
schnell tUberfordert werden. Damit Tan-
ners Mystik nicht als modischer, privati-
stischer Spleen abgetan werden kann,
wird der welsche Filmemacher in seinen
nachsten Filmen seine Phantasie darauf
verwenden mussen, wie aus diesen Trau-
men gesellschaftliche Wirklichkeit wer-
den kann.

Radikaler Autismus des Nachwuchses

In der auch in Solothurn miiden und de-
pressiven Atmosphare nimmt sich die
freche Forschheit des Nachwuchses er-
staunlich wohltuend aus. Sie haben es
satt, bloss Junioren eines ehemals jun-
gen Schweizer Films zu sein, sie wollen
nicht am alten gemessen werden, lieber
vaterlos sein und frei ihre eigenen Bilder
machen.

Bei naherem Hinsehen erstaunen aller-
dings die Pragmatik, mit der sie sich
(nicht unbescheiden) mit 30 Prozent der
Forderungsgelder neben den Etablierten
einzurichten gedenken, und der unpoliti-
sche Tenor in der Argumentation ihrer
Forderungen: «Die haben ihre Filme ma-
chen durfen, jetzt wollen wir auch mal.»
Diese eigenartig neutrale Interessenge-
meinschaft vermeidet dabei jede An-
knipfung an ein bestimmtes gesell-
schaftspolitisches Engagement. So als
ob wir isoliert, oder autistisch eben, in
vollig verschiedenen Welten lebten und
niemand an der gleichen Wirklichkeit
litte, und es nur darauf ankame, dass je-
der seinen Film machte... Etwas undia-
lektisch wirft denn der Nachwuchs den
Alten ihre Resignation vor und-tut so, als
konnte er sich mit seinen Kraftausdriik-
ken am eigenen Schopf aus dieser Ge-
sellschaft ziehen.

Und doch liberrascht die Kraft in den Bil-
dern wenigstens eines Teils des Nach-
wuchses («Lebensrdume», «Das Ende
der Sehnsucht ist auch erreichty,
«Anna», vgl. dazu den Artikel von Franz
Ulrich). Das trotzige Bestehen auf der ei-
genen Subjektivitat, auf den eigenen Mo-



Nachwuchs bestreitet an seiner Pressekonfe-
renz in Solothurn die Krise des Schweizer
Films.

tiven, Obsessionen und Trdumen vermag
den erstarrten Blick auf die Ubermacht
der Verhaltnisse zu brechen. Unbekim-
mert und direkt richtet man die Kamera
aufdasbeschadigte Lebenundreisstsich
Bilder aus der eigenen kaputten Seele
und verbindet sie mit robuster Unbefan-
genheit zu phantastischen Selbstbe-
hauptungen. Dabei wird man dieser er:
sten vollen «Mediengeneration» zuge-
‘'stehen mussen, dass sie sich mit Medien
ungestimer auseinandersetzt als die Al-
ten: Bildschirme und Uberwachungska-
meras sind haufige Motive, und Selbst-
behauptungen sind viele Nachwuchs-
filme auch in der Form, indem sie lieber
auf der Ebene der Mitteilung eines Films
auf Klarheit verzichten, statt sich an Seh-
gewohnheiten und Sprachdiktate von
(kommerziellem) Kino und Fernsehen an-
zupassen.

Gerade das Pochen auf die momentane
Selbsterfahrung und die eigene Wahr-
nehmung kann den Blick auf die Aussen-
welt einengen. Gar wohlig und ohne «fu-
ture» tummelt man sich im eigenen Vor-
garten, der jedoch langst asphaltiert und

zubetoniert ist. Die grauen und kaputten
Landschaften dienen als Steinbruch fur
Bilder von inneren Befindlichkeiten, als
Material fiir eine respektlose Phantasie.
Damitwird zwar der magische Zauber der
Wirklichkeit spielerisch gebrochen, aber
die Wirklichkeit in diesen Filmen droht zu
einem zurechtgestutzten Phantom zu
werden, das wenig Widerstand mehr fur
filmische Arbeit und intellektuelle Aus-
einandersetzung bietet. Man gibt sich mit
momentanen dusseren Erscheinungsfor-
men zufrieden, «kargumentiert» mit sym-
boltrachtigen Bildmotiven (Schwenks
vom Migros-Hochhaus uber ein graues
Zirich, eine nicht-fertiggestellte Basler
Autobahnbriicke) und lasst Filmfiguren
an geduldigen Fassaden mit Sprayereien
und anderen lausbubenhaften Gags ihre
Handschrift zeichnen.

Die Zentren der Macht bleiben durch
diese Methode eigenartig unangetastet.
Viele dieser Filme beschranken sich dar-
auf, die Oberflachen anders wahrzuneh-
men, sie zu denunzieren. Aber letztlich
gehen sie nicht mit Neugierde und mit ei-
ner recherchierenden Methode hinter
das zuriick, was sich optisch prasentiert.
Diese Filme konnen deshalb auch nicht
aufzeigen, wie das geworden ist, was
eben ist; und so wollen und vermaogen sie
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ausser der eigenen trotzigen Selbstbe-
hauptung keinen realistischen Ausweg
auch nur anzudeuten oder zu «diskutie-
reny. Sie sind nicht in der Lage, die Wirk-
lichkeit als Geschichte begreifen zu ler-
nen.

Wirklichkeit wieder als Stachel im
Fleisch spuren

Es gehtnicht darum, nach verschiedenen
Seiten hin Noten zuverteilen odergarden
Schweizer Filmin zweiLager zu teilenund
die Parteien gegeneinander auszuspie-
len. Diesen Luxus kann sich der Schwei-
zer Film nicht leisten. Will er in der
schwierigen gesellschaftlichen Situation
als deren originare Interpretation ernst-
genommen werden, so braucht er alle
Phantasie-Energien, und was vielleicht
noch mehr nottut: eine echte Auseinan-
dersetzung uber die verschiedenen Me-
thoden einer filmkulturellen Interpreta-
tion der aktuellen Lage. Beide Anséatze
kénnten viel voneinander lernen: Der ra-
dikale Rekurs auf die Selbsterfahrung
und die eigenen Bilder ist sich der Ver-
fasstheit des jeweiligen spontanen Ein-
fallsund des naiven Spleensviel zu wenig
bewusst und gegen sie gefeit. Umge-
kehrt lauft jene Methode, die die Erschei-
nungen als Momente von Geschichte und
die Details als Teile eines Ganzen ver-
stehbar zu machen versucht, Gefahr, vor
der komplexen Gegenwart und ihren Pro-
blemen zu resignieren.

Doch auch dieses Jahr gab es in Solo-
thurn Zeichen der Hoffnung. Vor allem in
der Form der Komddie ist es Autoren ge-
lungen, ein Thema einzugrenzen und mit
Humorin eine Geschichte zu fassen: Rolf
Lyssys «Teddy Bér» (ZOOM 22 und 23/83)
berichtet von der Eventualitat eines er-
folgreichen/-losen Schweizer Filmema-
chers, wahrend Bernard Safariks «Hun-
derenneny (ZOOM 23/83) die Karrieren
von Exiltschechen und ihr Schweizer Bild
ironisiert. Einzig die larmige Lachbombe
«Die Wandlung» iber den Wechsel von
Geschlechterrollen verkommt zum Kla-
mauk.

Einen nachhaltigen Eindruck hinterliess
Bernhard Gigers zweiter Spielfilm «Der
Gemeindeprésidenty (ZOOM 2/84). Ihm
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ist es gelungen, ein Stiick Schweizer Ge-
genwart, namlich die Verschandelung
und Zubetonierung der Landschaft in un-
seren zersiedelten Vorortsgemeinden, in
eine Geschichte zu fassen, die Wesentli-
ches dariiber aussagt, wie diese Heimat-
losigkeit zustandekam. Der Film kann
gleichsam als Geschichte zu den Land-
schaftsbildern, die er zeigt, gelesen wer-
den. Er reflektiert damit Moglichkeiten
und Grenzen, auf diese Entwicklung mit
politischen und anderen Mitteln Einfluss
zu nehmen.
Aus derfast ganzlich abgerissenen Tradi-
tion des schon legendaren Schweizer
Dokumentarfilms sei zum ‘Schluss auf
das listige Filmessay «Blindgénger» von
Fosco Dubini und Dietrich Leder verwie-
sen. Jenseits von Ohnmachtsgefiihlen
angesichts des Rustungswahnsinns und
ohne platte Verweise auf die Friedensbe-
wegung wahlen die Autoren eine spezi-
fisch filmische Methode. Sie recherchie-
ren uber Kriegsbilder in unserem Alltag:
Uber Einschussstellen am Kolner Dom,
Uber Kriegsspuren in deutschen Stadtbil-
dern, iber Denkmaler und Uber Kriegs-
ikonen in der Medienberichterstattung.
Mit ihrem einfachen, prozesshaften Film
regen die beiden Autoren den Betrachter
an, wacher Kriegsbilder lesen zu lernen
und Uuber diese Archéaologie das Be-
wusstsein fur den Skandal des Krieges zu
scharfen.

Matthias Loretan

Filmkollektiv Innerschweiz

fki. Anfangs Jahr wurde in Luzern das
«Filmkollektiv Innerschweiz» gegrindet,
das die Herstellung und Forderung von
Filmen und anderen audiovisuellen Pro-
duktionen bezweckt. Als erste Realisa-
tionen sind «Rothenturm» und «Mas-
kenspiele» geplant. Adresse: Filmkollek-
tiv Innerschweiz, Geissensteinring 32,
6005 Luzern (Tel.041/447982).
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