Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 36 (1984)
Heft: 3
Rubrik: Filmkritik

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

FILMKRITIK

Prénom Carmen

Frankreich 1983. Regie: Jean-Luc
.Godard

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/42)

I

Welchen Zugang wahlen, nachdem ich
Godards neusten Film gesehen, vorallem
aber auch gehort habe, nachdem ich die
Filmografie Godards wieder einmal
durchgegangen bin, in der Erinnerung an
die Filme, dieichkenne, inderLektlire von
Texten von ihm, uUber ihn, 1984, genau
30 Jahre nach seinem ersten (Dokumen-
tar-)Film? Godard, 53, in der Mitte seines
Lebens, oder etwas weiter. Godard, der
ziemlich kompromisslose Beobachter,
Moralist, Kritiker, Avantgardist am Rand,
«a coté», «en margey, wo er sich selber
gerne situiert, nahe am gesellschaftli-
chen Geschehen, aber nie mitten drin.
Und doch, indirekter, Godard auch als
Betroffener, Leidender, als unermdudlich
Hinterfragender, Suchender, besonders
in diesem jungsten Film. «Faut chercher.
Faut chercher» sagt Onkel Jean, der ver-
riuckte ehemalige Filmregisseur, in «Pré-
nom Carmeny», den Godard mit trockener
Brillanz selber spielt.

Man konnte ndher auf die Quellen einge-
hen zudem, was Godard inseiner Carmen
vorlegt. Zwingender als der Bezug zu der
literarischen Vorlage von Prosper Méri-
mée ist die Herkunft des Films aus der
Werkgeschichte Godards. Er zeigt, so in-
tensivwie lange nicht mehr, das Ergebnis
aus jahrzehntelanger Beschaftigung mit
Bild und Ton in ihrer Verbindung und in
ihrer Eigenstandigkeit. Vor allem darin ist
«Prénom Carmen» ein Film mit einer
Form, die immer noch fern jedes «main-
streamp», fern jeder Mode angesiedelt ist,
aber nicht so weit weg wie die Experi-
mente zum Thema «Vidéo et Cinéman» an-

fangs der siebziger Jahre, nicht so weit

weg auch wie die ersten Filme jener letz-
ten Godard-Phase, die vorrund zehn Jah-

ren begann und mit der er wieder in die
Kinos zuriickgekehrt ist. «Numéro deux»
(1975) etwa, oder auch noch «Sauve qui
peut (la vie)» (1979).

Oberflachlich, vom Motiv her gesehen,
scheint Godard zwar in den Trend einge-
taucht zu sein. Carmen — nach Saura und
vor Rosi nun Godard. Nur heisst der Film
eben irritierenderweise «Prénom Car-
men», und weder Bizets Musik noch Mé-
rimées Novelle spielen eine wesentliche
Rolle. Die Handlung spielt im Frankreich
unserer Tage und die Musik, auf der der
Film basiert (der Begriff ist sehr bewusst
gewahlt), sind die letzten Streichquar-
tette Beethovens. Die berihmte Ha-
banera aus Bizets Oper (bam - bam - ba-
bababa — bam — bam - baa: Wer summt
sie nicht gern?) wird ganze zwei Mal bei-
laufig gepfiffen!

. -

Was Godard handlungsmassig aus dem
traditionsreichen Stoff macht, ist etwa
folgendes: Carmen ist die Nichte des von
Godard gespielten Ex-Regisseurs. Die
Handlung setzt damit ein, dass sie von
Onkel Jean im Krankenzimmer einer
psychiatrischen Klinik die Schliissel zu
seinem Appartement am Meer haben
mochte, um dort mit Freunden einen Do-
kumentarfilm zudrehen. Carmenundihre
Freunde entpuppen sich aber bald als
eine Gang, die Boses im Sinn hat: Sie at-
tackieren eine Bank, und bei dieser Gele-
genheit tauchtJoseph auf, derals Polizist
die Bank verteidigt. Im aberwitzig komi-
schen Kampfvoller Persiflage aufden Ac-
tion-Film. geraten Carmen und Joseph
aneinander, beziehungsweise aufeinan-
der. Der Kampf geht bald uber in heftige
Umarmung, und beide fliichten gemein-
sam ans Meer, in das Appartement des
Onkels. Joseph bindet sie—im wortlichen
Sinn - an sich, ist aber von allem Anfang
an selber der Angebundene. Seine Lei-
denschaft findet auch in der einen und
einzigen Liebesnacht, die folgt, keine Er-
fullung. Er gibt sich dabei auf. Er, als Car-
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men-Besessener, kann Carmen nicht be-
sitzen.

Erst nach einiger Zeit wird klar, dass Jo-
sephs vorherige Freundin, Claire, iden-
tisch ist mit der Violinspielerin im Beet-
hoven spielenden Streichquartett, das
die bisher beschriebene Handlungs-
ebene standig unterbricht, oder genauer:
in vielfaltigem Bezug dazu steht. Claire
hat er verlassen, Carmen gewinnt er
nicht: Er verrennt sich immer mehr in vol-
lige Isolation, ausgehend von seiner Ver-
haftung und Verurteilung bis zum immer
peinlicheren Versuch, sich der Geliebten
um so mehraufzudrangen, je mehrsieihn
demutigt. Die Bande Carmens flihrtim Fi-
nale des Films einen Entfiihrungsversuch
an einem Industriellen durch. Die Aktion
wird getarnt mit vorgetauschten Drehar-
beiten unter der Regie von Onkel Jean.
Das Streichquartett mit Claire liefert die
Musik dazu, das heisst, die zwei Ebenen
werden nun im selben Bild zusammenge-
fuhrt. Alle Personen sind prasent. Das
Ende kann beginnen. Im Chaos der Ereig-
nisse totet Joseph die unerreichbare Ge-
liebte, wie es der Mythos Carmen ver-
langt.

Il. _

Sicher, die Personen und einige Motive
sind umgearbeitete Elemente aus der
Carmen-Tradition. Aber nicht das ist das
Wesentliche, das im Versuch, den Film
besser verstehen zu wollen, weiterfuhrt.
Was mich in erster Linie angesprochen
hat, ist die Bedeutung der Tonebene in
diesem Film, der Ebene also, auf die man
haufig am wenigsten achtet. Godard
scheintdaseinzubeziehen. Die Filmbilder
sind voller Signale: Godard, der im Kran-
kenzimmer der Klinik allen Gegenstan-
den Tone entlockt, indem er darauf her-
umtappt wie ein Blinder. Die neue «Ka-
meray, die er prasentiert: ein Kassetten-
rekorder, den er auf die Schulter nimmt
und wie eine Kamera ans Auge halt. Das
Tonbandgerat im Eisschrank, wohl um
die Tone frischzuhalten ...

Godards Film ist Tonfilm, Horfilm. Wie
vielleicht noch selten zuvor ist der Ton,
sind Musik, Gerausch und Stille zentrales
Gestaltungsprinzip eines Films. Godard
hat in vielen seiner Werke das Sehen als
solches zum Thema gemacht. Er hat den
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Zuschauer durch Storung der Sehge-
wohnheiten neu und Neues sehen ge-
lernt. Diesmal geht er stark vom Akusti-
schen aus. «Ce n’est pas moi qui ai choisi
Beethoven. Je dirais plutdt que c'est.
Beethoven qui m’a choisi et que j'ai ré-
pondu a son appel.» Beethoven, dessen
Musik schon in «Passion» erklungen ist.
Beethoven, der die letzten Streichquar-
tette in der Isolation seiner Taubheit und
angesichts des Todes geschrieben hat,
lyrisch und aggressiv, kontrolliert und ex-
pressiv uberbordend zugleich, alle Kon-
ventionen der Zeit sprengend — wie sie
Godard immer wieder selber gesprengt
hat.

Die Bestatigung fir das gestalterische
Gewicht des Tons lieferte mir nachtrag-
lich ein Interview mit Frangois Musy, Ton-
ingenieur des Films (erschienen in «Ca-
hiers du Cinémay, Nr.355, Januar 1984).
Darin erzahlt Musy, wie Godard schon
Monate vor Drehbeginn die musikalische
Grundlage aus Beethovens Werk in de-
taillierter Auswahl allen Beteiligten zu ho-
ren gegeben hat. Musik als Fundament,
nicht als Stimmungskulisse. Die ganze
Arbeitsweise Godards, die spezielle Ein-
richtung seines Studios in Rolle am Gen-
fersee ist darauf ausgerichtet, den «nor-
malen» Ablauf Drehen— Bildmontage
- Tonmontage - Mischung so zu veran-
dern, dass der Ton dem Bild nicht einfach
folgt (Primat des Bildes), sondern Bild
und Ton sich gleichberechtigt gegen-
uberstehen, sich gegenseitig beeinflus-
sen, bedingen, durchdringen, kontrastie-
ren... Darin liegt das Geheimnis der for-
malen Geschlossenheit dieses Films.

AVA

Godard stitzt sich auch auf Tagebuchno-
tizenvon Beethoven, die erdurch Clairein
den Film einbaut: «Die vollkommene Ver-
einigung von mehreren Stimmen verhin-
dert das Fortschreiten der einen zur an-
dern» heisst es da beispielsweise. Das
trifft, glaubeich, aufdie Personen, aufdie
Musik wie eben auch auf die Vereinigung
von Bild und Ton zu! Auf ein markantes
Beispiel aus dem Film angewendet: In
dem Moment, wo sich fiir einen winzigen
Augen-Blick Carmen und Joseph «voll-
kommen vereinigen», wo sie eins sind in
einer einzigen Leidenschaft, scheinen



Maruschka Demers als Carmen und Joseph
Bonaffé als Joseph.

dies alle gestalterischen Moglichkeiten,
von der Musik Beethovens tiber Meeres-
brandung und Abendrot zu unterstrei-
chen. Im Hintergrund kreuzen sich zwei
Schiffe. Einen Moment sind sie auf der-
selben Hohe, treffen sich und entfernen
sich wieder voneinander. Was heisst das
anderes, als dass in diesem Hohepunkt
das Ende bereits angelegt ist: Das
Abendrotkiindet die Nachtan. Der Hohe-
punkt in dieser Ausschliesslichkeit tragt
Todliches in sich. Nur autonome Ele-
mente in lebendigem, wechselndem Be-
zug, die ihre Selbstandigkeit nie vollig
verlieren, konnen fortschreiten.

Onkel Godard zeigt leidenschaftliche,
rastlose junge Leute, «sourds a leur pro-
pre histoire. Des gens d'aujourd’huiy»: al-
les oder nichts, hier und jetzt, so lange
noch Zeit ist. Dem Onkel Jean aber (und
vielleicht sich selber) lasst Godard mehr
Zeit, ihm, dem das Lachen vergangenist,
der sich mit entlarvenden Sprichen
gleichzeitig einmischt wie heraushalt aus

dem Chaos. Er bleibt der Suchende. Voll-
kommenes ist todlich, deshalb Gberlebt
er. Lieber verruckt spielen als verrickt
werden.

V.

Somitist Godards Film keine weitere Ver-
sion eines allmahlich allzu vertrauten
Themas, sondern der Carmen-Mythos ist
ihm Anlass, uber einige Fragen der
menschlichen Existenz nachzudenken:
uber Leidenschaftund Tod, iber Frauund
Mann und Mensch sein, Uber autonom
und abhangig sein, aber auch nachden-
ken iber mogliche Einstellungen (im dop-
pelten Sinn), Gber Seh- und Hérgewohn-
heiten, tuber die Art, wie wir Wirklichkeit
wahrnehmen. Vor allem auch dies letzt-
genannte. Die meisten Massenmedien-
produkte, namentlich die des von Godard
immer wieder hinterfragten Fernsehens,
haben uns die Welt nicht nahergebracht,
sondern weiter weggeruckt oder gar er-
setzt. Godard fuhrt mit seiner Filmkunst
zur Wirklichkeit zurtick, in dem er Sehen
und Horen zum Thema macht.

Auch auf wortsprachlicher Ebene ge-
schieht tibrigens ahnliches. Er sagt, ihn
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habe bei dieser Geschichte interessiert,
was vor dem Namen komme: «Tout le
monde connait Carmen. Mais son preé-
nom. Ce qui vient avant le nom. Et ce qui
vient encore avant. Est-ce la musique? La
musique qui annonce en général les
catastrophes.» Namen, Begriffe verstel-
len Wirklichkeit oft mehr als sie zu erhel-
len, zumindestdann, wennsie zuleblosen
Klischees verkommen sind. «Links»-
«Mitte»- «Rechts»- «Fortschritty. Oder
eben: Die «Carmen», die jedermann
kennt. Godard geht zurlick, umgeht das
scheinbar Bekannte und lasst es neu ent-
stehen. '

VL.

Vielleicht konnte man Godards Satz «ll
faut fermer les yeux au lieu de les ouvriry
ganz wortlich nehmen und sich den Film
ein erstes Mal anhoren und das zweite
Mal die im eigenen Geist entstandenen
Bilder mit denen, die Godard dazu einge-
fallen sind, vergleichen. Und diese sind
sofaszinierend wie der Ton. Meist streng,
manchmal ausgekllugelt sind sie kompo-
niert: Das Streichquartett von oben, alle
Musiker angeschnitten, gruppiert um die
dominierenden, hellen Noten Beetho-
vensvergisstmansorasch nichtwieder.
Das atlantische Meer von Godards Car-
men (nicht das mediterrane der Tradi-
tion) erscheint in einer dsthetischen Viel-
falt und Macht wie Beethovens Musik.
Ferreris Meer in «Storia di Piera», aber
auch dasjenige von Thomas Mannin «Tod
inVenedig» steigen inder Erinnerung auf.
Diese Bilder lassen Zeit, hinzusehen, hin-
zuhoren, zu rasten und offen zu bleiben
furweitere Schritte, offen zu sein fliirneue
Bezlige: Gehort das Meer in seiner ruhe-
losen Pracht vor allem zu Carmen? Die
Musik dagegen zu Claire, der entrickt,
vergeistigt wirkenden Schonen? Aber die
Musik tendiert auch zu Wildheit, das
Meer zur kunstlerischen Form? Ist Car-
mens Bande die Parallele zu Claires Quar-
tett? Und so weiter und so fort.

VI

Vieles ist damit noch nicht mal gestreift.
Vor allem etwa das Aufbrechen des Ern-
stes in grotesken, burlesken Elementen
und das Uberdehnendes Komischenwie-
der ins Tragische. Ich will dennoch zum
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Schluss finden, obwohl es schwerfallt.
Godards Tone und Bilder zeigen eine
chaotische Welt. Wie bei einem Gottfried
Benn ist das Chaos jedoch in der Form
aufgehoben und damit im Ansatz uber-
wunden.
Carmensuchtam Anfang wieam Schluss
der Geschichte nach dem Wort, das die
Scheidung der Schuldigen von den Un-
schuldigen beinhaltet. Die Antwort, die
der Hoteldiener der sterbenden Carmen
gibt, lautet nicht «die Apocalypse» oder
«das Jungste Gericht», sondern «l'au-
rore», die Morgenrote: Am Schluss steht
das Gegenbild zum Abendrot (vgl. oben)!
Hoffnung, nicht Verzweiflung bleibt, oder
genauer Hoffnung frotzVerzweiflung. Es
gibtnichtdaseineohnedas andere.
Niklaus Loretz

Der Fall Bachmeier -
Keine Zeit fiir Trdnen

BRD 1983. Regie: Hark Bohm
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/37) '

Im Spatfrahling 1980 wird im bundes-
deutschen Libeck die sechsjahrige Anna
Bachmeier von einem im gerichtspsy-
chologischen Jargon «Triebtater» ge-
nannten Mann erwirgt. Zehn Monate
spater, am 6. Marz 1981, erschiesst Ma-
rianne Bachmeier den Morder ihres Kin-
des wahrend der Verhandlung mitten im
Gerichtssaal, im Herzen der Justiz also.
Der Fall wirbelt entsprechend viel Staub
auf. Marianne Bachmeier, die ausserdem
fotogen sehr attraktiv ist, wird in den Me-
dien gefeiertals entschlossene Racherin,
die die Sache einer als zu weich, zu milde
empfundenen Justiz in die eigenen
Hande nimmt. Im Zeichen des grassie-
renden Neo-Konservatismus wird nicht
nurdie mannermordende Flamenco-Tan-
zerin Carmen in einem Film von Carlos
Saura, dessen Werke jahrelang allenfalls
in kleinen Cineastenzirkeln zu diskutieren
gaben, zum Kultereignis; da wird natr-
lich auch die Frau mit Pistole wieder zum
medialen Grossereignis emporstilisiert,



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 1. Februar 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

L'z.lllégement (Die Erleichterung) 84/31

Regie: Marcel Schipbach; Buch: M.Schupbach und Yves Yersin, nach der
gleichnamigen Erzahlung von Jean-Pierre Monnier; Kamera: Hugues Ryffel;
Schnitt: Elisabeth Waelchli; Musik: Michel Hostettler; Darsteller: Anne Caudry,
Anne-Marie Blanc, Serge Avedikian, Hanns Zischler, Fabienne Guelpa u. a.; Pro-
duktion: Schweiz 1983, Film et Vidéo, TSR, 80 Min.; Verleih: Cactus Film, Zirich.
Erzahlt wird die Geschichte der Krankenpflegerin Rose-Hélene, deren langweili-
ger Alltag mit ihren leidenschaftlichen Gefuhlen und Traumen kontrastiert. Sie
identifiziert sich immer mehr mit ihrer Urgrossmutter, deren Leidenschaftlich-
keit erst im Tode endete. Am Schluss bricht Rose-Hélene aus ihrer engen Um-
gebung aus und gibt sich ganz ihren Emotionen hin. Der schon fotografierte
Schwarzweiss-Film scheitert an genau jenen Widersprichen, die er beschreibt:
Es wird hochtrabend literarisch liber Emotionen geredet, die allenfalls durch die
bombastische Musik nachvollziehbar werden, nicht aber durch die oft sehr lan-

gen Einstellungen und den gemachlichen Rhythmus. - 4/84
E Bunselyoteld 81a
Caligolae Messalina (Caligula und Messalina) 84/32

Regie: Luigi Cicaresi; Schnitt: Michel Patient; Musik: Albert Minski u.a.; Darstel-
ler: Betty Roland, Vladimir Brajovic, Frangoise Blanchard, John Turner, Raul Ca-
brera, Piotr Stanislas u.a.; Produktion: Italien/Frankreich 1981, Italfrance,
106 Min.; Verleih: Elite Film, Zirich.

Einmal mehr werden die Figuren Caligula und Messalina und ein paar Splitter ro-
mischer Geschichte bemiht, um einen Aufhanger fiir viel Sex und Gewalt zu bil-
den. Von beidem sind in diesem Streifen eigentliche Hardcore-Szenen enthal-
ten. Vollig dumm und dilettantisch gemacht und in lacherlichen Kartonkulissen
erbarmlich schlecht gespielt.

E BUI|BSSSIA] PUN emBue:')

Chaalchitra (Kaleidoskop) 84/33

Regie und Buch: Mrinal Sen; Kamera: K.K. Mahajan; Schnitt: Gangadhar Nas-
kar; Musik: Aloknath Dey; Darsteller: Anjan Dutt, Gita Sen, Utpal Dutt u. a.; Pro-
duktion: Indien 1981, D.K. Films, 92 Min., Verleih: offen

Auf der Suche nach einer Story verpasst ein vom Sensationsdenken gepragter
junger Mochtegern-Journalist in Kalkutta die wahren (Alltags-)Geschichten um
ihn herum. Seine Augen 6ffnen sich aber, als er den Job zufallig dank einem kri-
tischen Essay bekommt. In der neorealistischen Tradition prall und virtuos insze-
niert, durchleuchtet dieser Film dauernd mehrere Ebenen der indischen Realitat
aufs Mal, ohne je zu Klischees greifen zu missen: Medien/Leben, Dritte Welt/
Westen, Klassen, Frau/Mann... — Ab etwa 14 moglich.
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TV/RADIO-TIP

Sonntag, 5. Februar

8.30 Uhr, DRS 2

F™ «... denn sie werden getristet

werden» (2)

Im ersten Teil der Sendung zeigte Josef Im-
bach auf, dass ein Leben ohne Vertrauenund
Trost unmenschlich ist. Im zweiten Teil wird
die biblische Uberzeugung verdeutlicht,
dass letztlich Gott der eigentliche Troster ist
und dass Trostungen ursprunglich sind,
wenn sie in einer letzten, nicht mehr hinter-
fragbaren Wirklichkeit griinden. (Zweitsen-
dung: Montag, 23. Februar, 11.30 Uhr)

9.30 Uhr, TV DRS

Privat im Staat

Maoglichkeiten der Teilnahme am politischen
Geschehen (5). «Ohne Massenmedien keine
Politik». Wie konnen sich im Volk politische
Meinungen bilden? Politik hat mit Kommuni-
kation und Information zu tun und ist Sache
aller Staatsbiirger. (Ausfihrliche Bespre-
chung: ZOOM 2/84)

9.55 Uhr, ARD

Design

Die neue siebenteilige Serie beginnt mit ei-
nem Beitrag zu «Grafik-Design» mit einem
Bericht iber Milton Glaser von Eila Hershon,
Roberto Guerra, Wibke von Bonin. — Gegen
die Reiztuberflutung unserer Umwelt stump-
fen wir auch visuell ab. Design dient der
Wahrnehmungs-Stimulation und Reizer-
neuerung mit dem Ziel zu informieren und zu
kommunizieren. Milton Glaser kann Informa-
tion kiinstlerisch so verpacken, dass Uberre-
dung zur Uberzeugung wird. Die Reihe wird
fortgesetzt und stellt andere Bereiche des
Designs und ihre Hauptvertreter vor.

13.40 Uhr, ZDF

Daten-Schatten

1.«WeristHarald Gansert?» von Hella André.
—Die neue Sendereihe mit neun Folgen setzt
sich mitder Anwendung neuer Informations-
technologien auseinander. Im Zentrum die-
ser Thematik steht das Problem des Daten-
schutzes und der Verhaltenskontrolle des

Birgers. Die erste Sendung verschafft Uber-
blick Gber heutige Datensammlungen des
«Normalbilrgers» und wie bedrohlich eine
uberwiegend noch verbotene Daten-Ver-
knipfung sein konnte anhand fiktiver Vor-
gange und Personen. Harald Gansert ist
spurlos verschwunden, seine Hochhaus-
wohnung ist leer. Eine Reporterin fragt sich,
ob man denn heutzutage noch spurlos ver-
schwinden kann und findet in behérdlichen
und privaten Dateien Aufzeichnungen des
Verschwundenen. Diese Daten konnten fir
ein «totales Recherchiersystem» eingesetzt
werden.

22.40 Uhr, ARD

Filmprobe

«Make-up fir Peru»: Die Wahl der Miss Uni-
versum 1982, gesehen von der peruanischen
Filmgruppe Chaski. — Ein Entwicklungsland
als Ort der Wahl zur Miss Universum? Zynis-
mus oder Geschaéftstiichtigkeit? Die Organi-
satoren verbessern «das Bild Perus im Aus-
landy», dafir stellte der Staat 4000 Polizisten
als Schutzmacht zur Verfigung. Die Film-
gruppe beobachtete den frauenverachten-
den Rummel und berichtet lber ein Land, in
dem Arbeitslosigkeit, Gewaltund HungerTa-
gesthemen sind.

Montag, 6. Februar
12.00 Uhr, DRS 1

- Bauernschwiarmer -

Schwirmerbauern

«Agrar» berichtet von Menschen, die sich
stadtmude aufs Land zuriickziehen, kiinstle-
risch tatig sind oder landwirtschaftliche Ex-
perimente durchfihren. Gelingt es ihnen, in
der dorflichen Gemeinschaft zu leben, oder
bleiben sie Randfiguren einer Welt, die sie
sich als Aussenseiter nie erschliessen kon-
nen?

21.35 Uhr, TV DRS

Atlantic City, USA

Spielfilm von Louis Malle (Frankreich/Ka-
nada 1980) mit Burt Lancaster, Susan Sa-
randon, Michel Piccoli. — Ein ehemaliger,
kleiner Gangster, der von seinen Erinnerun-



(.:razy Horse and His Monkey (Der Irre mit dem Superschlag) 83/34

Regie: Chen Hsi; Darsteller: Chang Lee u.a.; Produktion: Hongkong 1982,
78 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Ein Kung-Fu-Adept reist durch die chinesische Provinz seiner Mutter nach und
réacht sie, als er von ihrer Ermordung erfahrt. Sein tolpatschiger Reisegefahrte
und eine weibliche Kung-Fu-Meisterin zeugen vom Willen zu minimaler Origina-
litat. Wie (blich ist die Story aber nur windiger Vorwand fiir endlose Kampfsze-
nen, sie wird am Schluss vollig unvermittelt mittendrin abgebrochen.

E Bejyasiadng wep yw auf 1ag

Dance of the Dwarfs (Easy Flyer) 84/35

Regie: Gus Trikonis; Buch: Gregory King, Larry Johnson, nach einem Roman von
Jeffrey Haushold; Kamera: Michael Butler; Musik: Perry Botkin; Darstelier: Peter
Fonda Deborah Raffin, John Amos, Carlos Palomino, Arthur «Turko» Cervantes
; Produktion: USA 1982, Dove/Panache, 93 Min.; Verleih: Stamm-Film, Zi-
rlch
Rauhbeiniger und trunksuchtiger Ex-Vietnam-Pilot wandelt sich im sudamerlka-
nischen Dschungel zum Helfer und Beschiitzer einer Anthropologin, die auf der
Suche nach einem verschwundenen Kollegen ist. Dieser hat einen Stamm
fischdaugiger Monster entdeckt, denen die beiden nur mit Mihe entkommen.
Sich an den viel besseren «The Creature from the Black Lagoon» (1954) anleh-
nende primitive Abenteuer- und Horrorkolportage voller albernem Kitsch.
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Daniel 84/36
Regie: Sidney Lumet; Buch: E.L. Doctorow nach seinem Roman «The Book of
Daniel»; Kamera: Andrzej Bartkowiak; Schnitt: Peter C.Frank; Musik: Traditio-
nelle Lieder, gesungen von Paul Robeson; Darsteller: Timothy Hutton, Mandy
Patinkin, Lindsay Crouse, Ed Asner, Ellen Barkin u.a.; Produktion: USA 1983,
John Heyman/Burt Harris flir Paramount, 129 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Der Selbstmordversuch seiner politisch aktiven Schwester veranlasst Daniel
Isaacson in den sechziger Jahren, eine Reise in die eigene Vergangenheit anzu-
.treten und nach Motiven und Erklarungen fur das Schicksal seiner Eltern zu su-
chen, die 1953 wegen Verrat von Atomgeheimnissen an die Sowjetunion hinge-
richtet worden sind. In Rickblenden fihrt Sidney Lumet anhand von Daniels
Nachforschungen immer tiefer in die historische Affare um Julius und Ethel Ro-
senberg und arbeitet einen moralisch-politischen Konflikt heraus, der weder von
den betroffenen beiden Kindern noch von der amerikanischen Offentlichkeit

aufgearbeitet worden ist. — Ab etwa 14 sehenswert. -4/84
Jx
Der Fall Bachmeier — Keine Zeit fiir Trénen 84/37

Regie und Buch: Hark Bohm; Kamera: Sawomir Idziak; Schnitt: Moune Barius;
Darsteller: Marie Colbin, Michael Gwisdek, Christine Limbach, Angela Schmidt,
Werner Rehm, Eugeniusz Priwieziencew u.a.; Produktion: BRD 1983, Hark
Bohm/Hamburger Kino-Kompanie, 97 Min.; Verleih: Domino Film, Wadenswil.

Der Film Hark Bohms schildert die in den Medien langst zum Uberdruss breitge-
walzte Geschichte der Marianne Bachmeier, die den Mérder ihres Kindes wah-
rend der Verhandlung im Gerichtssaal erschossen hat. Bohm hat in enger Zu-
sammenarbeit mit Marianne Bachmeier ein Melodrama gestaltet, das einladt zu
einigen kritischen Betrachtungen in Sachen Justiz, Gerechtigkeit und Humani-
tat, ohne in plakativer Stimmungshetze zu machen. - 3/84
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gen lebt, wird mehr zufallig in einen Drogen-
handelverwickelt. Dabei kannersich derjun-
gen Frau nahern, die er Nacht fiir Nacht bei
der Schonheitspflege beobachtet. Louis
Malle erzahlt von einer heruntergekomme-
nen Traumstadt, Atlantic City, und von Men-
schen, die sich.gegen das Ende der Trdume
mit allen Mitteln wehren.

23.00 Uhr, ARD

Cold Journey (Reise in die Kilte)

Spielfilm von Martin Delfaco (Kanada 1975)
mit Buckley Petawabano, Johnny Yesno,
Cheif Dan George. — Der junge Kri Buckley
wird in einem kanadischen Schulzentrum fiir
Indianerkinder fiir das Leben der Weissen
ausgebildet. Der eindrucksvolle Film macht
das Scheitern eines Assimilationsversuchs
augenfalliganhand einesinindianischen Au-
gen grotesken Todes: Buckley erfriertin ark-
tischer Kalte, weil er den «Uberlebensin-
stinkt» seiner Vater verloren hat. Die Ge-
schichte, in Rickblenden erzahlt, zeigt, wie
der traditionellen Kultur indianischer
Stamme die sozio-okonomische Basis ent-
zogen wird.

Dienstag, 7. Februar

20.05 Uhr, DRS 1

E= wie zu Gotthilfs Zyte

Daniel Scharer beleuchtet in seiner Doku-
mentation Hintergrinde, Zusammenhénge
uber die Verfilmung von Jeremias Gotthelfs
Werken, die vor 30Jahren mit «Ueli der
Knecht», anlédsslich des 100.Todestages
Gotthelfs, durch Franz Schnyder einsetzte.
Beim Film- und Fernsehpublikum fanden die
Filme ein starkes Echo. Erinnerungen und
Berichte von Schauspielern und Filmleuten
veranschaulichen dieses Stlick Schweizer
Filmgeschichte.

20.15 Uhr, DRS 2

E4 Ein Patriot fiir mich

Horspiel von John Osborne, Regie: Klaus
Gmeiner.—Osborne benutzte den Spionage-
fall des 6sterreichischen Oberst Redl, um mit
dem 1965 uraufgefiihrten Stlck einen Bei-
trag zur Diskussion Uber die englische Straf-
rechtsreform zu leisten, indem er fiir die
Straffreiheit der Homosexualitdt eintrat.
Oberst Redl, Chef der Spionageabwehr,
wurde vor 70 Jahren vom russischen Ge-
heimdienst erpresst und musste schliesslich
den «Skandal» durch Freitod bereinigen.

Mittwoch, 8. Februar
20.15 Uhr, ARD

Das schone, irre Judenmadchen

Fernsehfilm von Go6tz Fischer und Dietrich
Feldhausen nach «Biografien der Wahnsin-
nigen» von Christian Heinrich Spiess. —
Friedrich Graf von Schwerin verliebt sich in
Esther Lopez, eine junge Judin. Religidose
und standische Riicksichten verhindern eine
Ehe. Der Krieg trennt beide, er heiratet eine
andere, weitere Schicksalsschlage lassen
sie zum Katholizismus konvertieren. Die Be-
ziehung lebt wieder auf und fuhrt zu Kompli-
kationen. Die gesellschaftliche und kirchli-
che Ordnung duldet aber keine Irritationen:
Esther erlebt den psychischen Sturz in den
Wahnsinn, derihrabereine Freiheit gewahrt,
die vernunftig nicht zu erlangen war.

22.10 Uhr, ZDF

Don Xavier - das soll unser Pfarrer

sein?

Portrat eines Priesters im Baskenland, Film
von Gerhard Maier und Peter Schumann.—In
dem kleinen baskischen Dorf Alonsotegui ist
Don Xavierde Gazteluseit 16 Jahren Pfarrer.
Er ist ein Mann nach dem Geschmack der
Dorfbewohner: zupackend, hilfsbereit, be-
scheiden. Er tritt sein Gehalt der Gemeinde
abund sammeltals Lebensunterhalt Alteisen
und Lumpen. Abseits aller Ideologien bietet
er den Menschen in dieser von ETA-Terror
und Wirtschaftskrise gebeutelten Region
Lebenshilfe an, lehrt sie menschliche Soli-
daritat.

22.40 Uhr, ZDF

Deines Nachbarn Sohn

Fernsehspiel von Mika Fatouros. — Der Film
handelt von den Ereignissen zwischen 1967
und 1974 unter der Militérjunta in Griechen-
land: Verhorzentrale der gefiirchteten EAT/
ESA, Militarpolizei in Athen. Kaum ein
Mensch wie der Folterer Michalis Petrou ist
vor die Kamera getreten, um 6ffentlich zu er-
klaren, warum er zum Folterer wurde. Wie
war es moglich, dass junge Manner ohne be-
sondere ideologische Motivation andere
Menschen foltern, mit einer Begeisterung,
dass es ihnen selbst nach Jahren noch unbe-
greiflich ist? Dieser Frage ist die Autorin,
Mika Fatouros, Psychologin, nach dem Sturz
der Militarjunta 1974 intensiv nachgegan-
gen.



Frithlingssinfonie 84/38

Regie: Peter Schamoni; Buch: P. Schamoni und Hans A.Neunzig; Kamera: Ge-
rard Vandenberg; Schnitt: Elfie Tillack; Musik: Robert Schumann u. a.; Darstel-
ler: Nastassja Kinski, Rolf Hoppe, Herbert Gronemeyer, Anja-Christine Preuss-
ler, Edda Seippel, André Heller, Bernhard Wicki u.a.; Produktion: BRD 1982, Al-
lianz/Peter Schamoni/DEFA, 103 Min.; Verleih: Impérial Film, Lausanne.

Sorgféaltig gemachte, konventionelle Musiker- und Komponistenbiografie, im
Zwischenmenschlichen Uberzeugender als im Musikalischen. Clara Wieck, ge-
feiertes pianistisches Wunderkind des letzten Jahrhunderts, ertrotzt sich vom
allgegenwartigen Vater und strengen Verwalter ihres Talentkapitals die Heirat
mit dem noch unbekannten Komponisten Robert Schumann. Die historische
Liebesgeschichte gerat trotz schwelgerischer Biedermeier-Ausstattung weniger
zum Melodram als zur psychologisch interessanten Auseinandersetzung zwi-
schen Generationen, nicht zuletzt dank ansprechender Schauspielerleistungen.
— Ab etwa 9 sehenswert. K% - 3/84

I;Ialloween 1ll: Season of the With _ 84/39

Regie und Buch: Tommy Lee Wallace; Kamera: Dean Cundey; Schnitt: Millie
Moore; Musik: John Carpenter und Alan Howarth; Darsteller: Tom Atkins, Sta-
cey Nelkin, Dan O’'Herlihy, Ralph Strait u.a.; Produktion: USA 1982, John Car-
penter und Debra Hill, 96 Min.; Verleih: Sadfl Genf.

Der monomanische Besitzer einer Maskenfabrik will mittels schwarzer Magie
uhd modernster Mikroelektronik (!) einen uralten keltischen Brauch, wonach in
der Nacht vor Allerheiligen (Halloween) Kinder geopfert wurden, wieder aufle-
ben lassen. Ein unerschrockener Arzt und seine Gespielin versuchen diesen
ferngesteuerten Massenmord mit allen Mitteln zu verhindern. Dritter Aufguss
des offenbar kassentrachtigen Halloween-Horrors, diesmal mit speziell absurd-
abstruser Story und der ublichen Carpenterschen Suggestiv-Musik, ohne die die
Spannung gleich Null ware.

E

The Honorary Consul (Der Honorarkonsul . 84/40

Regie: John Mackenzie; Buch: Christopher Hampton nach dem gleichnamigen
Roman von Grahame Greene; Kamera: Phil Meheux; Schnitt: Stuart Baird; Mu-
sjk: Paul McCartney; Darsteller: Richard Gere, Michael Caine, Elpidia Carillo,
Bob Hoskins, Joaquim De Almeida u.a.; Produktion: USA 1983, World Film,
etwa 100 Min.; Verleih: Elite Film, Ziirich.

Ein in einem nordargentinischen Kaff neu angekommener amerikanischer Arzt
gerat zusehends in amourdse und politische Verwicklungen, die ihm seine zyni-
sche Lebenshaltung bewusst machen und denen er schliesslich zum Opfer fallt.
Mit dichten, erdigen Bildern, guten Schauspielern und einer Story, die die not-
wendigen Versatzstlicke aus Politik, Abenteuer, Sex und Gewissenskdampfen
enthalt, ist dieser sorgfaltig gemachte Film durchgehend spannend und unter-
haltsam. Uberraschungen und eine tiefere Botschaft sollten allerdings nicht er-
wartet werden.
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De Lift (Fahrstuhl des Grauens) ' 84/41

Regie und Buch: Dick Maas; Kamera: Marc Felperlaan; Schnitt: Hans van Don-
gen; Ton: Georg Bossaers; Darsteller: Huub Stapel, Willeke van Ammelrooy, Jo-
sine van Dalsum, Piet Rémer u.a.; Produktion: Niederlande 1983, Mathijs van
Heijnigen/Sigma, 90 Min.; Verleih: Warner Bros., Zirich.

Mysteriose Liftunfalle in einem Birohochhaus, bei denen Menschen getodtet
werden, veranlassen einen Monteur, Nachforschungen nach den Ursachen an-
zustellen. Mit Hilfe einer Journalistin entdeckt er, dass ein Computerspezialist
heimlich eine elektronische Liftsteuerung auf Protein-Basis installiert hat, deren
Fahigkeiten sich ins Unkontrollierbare entwickeln. Streckenweise originelle und
spannende Mischung aus Detektiv- und Science-Fiction-Elementen, mit einigen
unnoétig krassen Gruseleffekten.
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Donnerstag, 9. Februar

14.00 Uhr, DRS 1

= «Die Dritte Welt in uns»

Ruth Margot berichtetin dem «Mosaik»-Bei-
trag mit Paul Brigger uber einen Kurs fiir
Frauen, der Bezuge zwischen der Situation
der Frau hierzulande und in der Dritten Welt
herstellt.

16.04 Uhr, ZDF

Religionen

«Judeny von Adolf Holl. — Der Autor der funf-
teiligen Reihe, der Wiener Theologe und
Schriftsteller Adolf Holl, nahert sich dem
Thema personlich und engagiert: «lch nahm
mir vor, weder Experten noch Religionsdie-
ner auftreten zu lassen... Zu Wort sollten
Menschen kommen, die eigene Erfahrungen
mitzuteilen hatten..» In der ersten Folge
setzt sich die Osterreichische Schriftstellerin
Brigitte Schwaiger mit dem Antisemitismus
auseinander. Alexander Seidemann berich-
tet von seinen Erfahrungen im Getto von
Lodz, Dr. Marek Edelmann, Arztin Lodz, Teil-
nehmer am Warschauer Getto-Aufstand,
nimmt neben anderen Personlichkeiten als
Atheist Stellung. Sendetermine: 16. Februar
«Christeny», 23. Februar «Moslems», 1.Marz
«Buddhisteny, 8. Marz «Hindus».

20.00 Uhr, TV DRS

Em Roger si Gschicht

Fernsehfilm von Peter von Gunten. Vgl. aus-
fuhrliche Besprechung in dieser Nummer in
der Rubrik «TV/Radio-kritischa».

20.18 Uhr, ARD

Aufbruch in der Idylle

Protest und Engagement von Provinz-Ju-
gendlichen am Beispiel Saarlands von Rudi
Finkler. — Wer glaubt, dass im Zeitalter der
Massenkommunikation Jugend in der «Pro-
vinz» noch ruckstandig sei wie fruher, irrt.
Die meisten Bewegungen, die in Grossstad-
ten beginnen, setzen sich hier fort und wer-
den weiterentwickelt von selbstbewussten,
fortschrittlichen Jugendlichen. Der Film be-
richtet Giber Subkulturen wie Punks, Homo-
phile, arbeitslose Jugendliche, die sich nicht
als Aussenseiter abstempeln lassen. Auch
uberparteiliche Formen der Friedensbewe-
gung sind nicht nur Eintagsfliegen geblie-
ben.

22.05 Uhr, ZDF

Das Erbe Adenauers

Eine Analyse der CDU von Adalbert Wie-
mers. — Der deutsche Bundeskanzler und
Parteivorsitzende der CDU, Helmut Kohl, ist
als «Erbe» Adenauers mit seiner «geistig-
moralischen Erneuerung» als Regierungs-
chef 1983 angetreten. Der erste Bundeskanz-
ler Adenauer beeinflusste nachhaltig die Ent-
wicklung Nachkriegs-Deutschlands: Auf-
bauphase der BRD, soziale Marktwirtschaft,
West-Integration, Natobiindnis. Die seit
33 Jahren bestehende CDU entwickelte sich
von einer Honoratoren- zur Massenpartei.
Welches richtungsweisende Erbe ist ge-
meint? Zur Geschichte und Situation der Par-
tei mit ihren unterschiedlichen Gruppierun-
gen aussern sich namhafte bundesdeutsche
Politiker.

Freitag, 10. Februar
9.05 Uhr, DRS 1

E= palette Plus: Siid-Nord

Berichte tGiber die Dritte Weltsind thematisch
beschrankt auf Kriege, Wirtschafts- und Re-
gierungskrisen, Katastrophen und Entwick-
lungshilfe. «Sid-Nord», das alle zwei Mo-
nate in der «Palette» zu Gastist, will diese In-
formationsliicke schliessen, indem es uber
Lebens- und Denkweisen, Alltag und Kultur
der Menschen berichtet. Rita Anderman und
Rolf Probala prasentieren in der ersten Aus-

' gabe das Marktgeschehen in Asien, Afrika

und Lateinamerika.

Sonntag, 12. Februar
20.00 Uhr, DRS 1

E Die Nidhe des Radiomachers zu

seinem Horer

Seit November 1983 ist die Radio-Szene
Schweiz in Bewegung geraten. Jede Radio-
station buhlt um grosse Horeranteile. Sie
wollen ihre Sendungen moglichst «horer-
nah» gestalten. Wiewird diese Horernahe er-
reicht? Was hatder Horer davon? Was steckt
hinter dem Prinzip, Horer in das Programm
einzubeziehen? Stephan Inderbitzin bringt
Beispiele und leitet die Diskussion Uber das
Thema.

20.15 Uhr, TV DRS

On The Beach (Das letzte Ufer)

Spielfilm von Stanley Kramer (USA 1959) mit
Gregory Peck, Ava Gardner, Fred Astaire. —



l.’rénom Carmen 84/42

Regie: Jean-Luc Godard; Buch: Anne-Marie Miéville; Kamera: Raoul Coutard;
Schnitt: Jean-Luc Godard; Musik: Ludwig van Beethoven, Tom Waits; Darstel-
ler: Maruschka Detmers, Jacques Bonnaffé, Myriam Roussel, Christophe Odent,
Jean-Luc Godard u.a.; Produktion: Frankreich 1983, Sara/ILG/Antenne 2,
85 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Godards Version des Carmen-Themas ist — wie konnte es anders sein — die bis-
her eigenwilligste. Merimée grisst bloss aus weiter Ferne, und Beethoven, nicht
Bizet, liefert die gewichtige musikalische Ebene. Der Meister zeigt einen Zugang
zum Motiv der «amour fou», die auch bei ihm bis zur verzweifelten Ermordung
der unbesitzbaren Geliebten geht und trotzdem nicht vollig hoffnungslos endet.
Tiefsinn und Burleske, Ruhe und Action, Ton und Bild: Gegensatzlichstes ist in
einer unerhort kunstvollen Komposition gebandigt, die eine Vielzahl von Deu-

tungsansatzen provoziert. - 3/84
Ex
Risky Business (Lockere Geschéfte) 84/43

Regie und Buch: Paul Brickman; Kamera: Reynaldo Villalobos und Bruce Sur-
tees; Schnitt: Richard Chew; Musik: Tangerine Dream; Darsteller: Tom Cruise,
Rebecca De Mornay, Curtis Armstrong, Joe Pantoliano, Shera Danese, Nicholas
Pryor u.a.; Produktion: USA 1983, Steve Tisch und Jon Avnet fir The Geffen
Co., 96 Min.; Verleih: Warner Bros., Zlrich.

Wahrend die Eltern in den Ferien sind, wird aus dem Musterknaben Joel, der
sich schon in der Schule fir das Big Business interessiert, ein Lebemann, der
aus dem elterlichen Haus fiir eine Nacht ein Bordell macht, um aus dem Zuhal-
terlohn den Schaden wiedergutzumachen, den er mit Mutters Auto anrichtete.
Er muss allerdings einsehen, dass die theoretischen Wirtschaftsspiele in der
Schule nur wenig mit der harten Realitat zu tun haben. Ein neuer Teenagerfilm,
der neben einigen Peinlichkeiten (Frauen sind hier bloss schéne und liebenswiir-
dige Huren) viel Witz und Ironie zu bieten hat. Ein unterhaltsamer und gutge-

machter Film ohne grosse Ambitionen. — Ab etwa 14 mdglich. 4
91JBYISaD) 81007

Under Fire (Unter Feuer) 84/44

Regie: Roger Spottiswoode; Buch: Ronald Shelton und Clayton Frohman; Ka-
mera: John Alcott; Musik: Jerry Goldsmith; Darsteller: Nick Nolte, Joanna Cas-
sidy, Gene Hackman, Jean-Louis Trintignant, Richard Masur u.a.; Produktion:
USA 1983, Jonathan Taplin fur Lion's Gate, 128 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.
Russel Price, ein amerikanischer Top-Fotoreporter, erlebt zusammen mit seiner
Kollegin Claire hautnah die letzten Wochen der Somoza-Diktatur im kriegsge-
schittelten Nicaragua des Sommers 1979. Anfanglich ausschliesslich in zyni-
scher Unbeteiligtheit die Schrecken dieses Biirgerkrieges ablichtend, ergreift er
schliesslich Partei fir die Sandinisten und ihren Befreiungskampf. Packend und
realistisch inszenierter Polit-Thriller, der auf Tatsachen beruht und mittels einer
durchaus konventionellen Hollywood-Dramaturgie fiir die politisch-moralische
Verantwortung des (Dritte Welt-)Berichterstatters pladiert.
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Yellowbeard (Dotterbart) 84/45

Regie: Mel Damski; Buch: Graham Chapman; Peter Cook, Bernard McKenna;
Kamera: Garry Fisher; Schnitt: William Reynolds; Musik: John Morris; Darstel-
ler: Graham Chapman, Peter Boyle, Richard «Cheech» Martin, Tommy Chong,
Madeline Kahn, Peter Cook, Marty Feldman, James Mason, Susannah York u. a.;
Produktion: USA 1983, Carter de Haven fiir Seagoat, 96 Min.; Verleih: Sadfi,
Genf.

Der ehemalige Piratenkapitan Yellowbeard bricht nach 20 Jahren Geféangnis aus,
um seinen damals zusammengeraubten und auf einer fernen Insel versteckten
Schatz zu bergen. Recht unterhaltsame Komoédie ohne Tiefgang, die von den
zum Teil originellen Gags und vor allem von den versierten Komikern wie
Cheech & Chong, Marty Feldman (in seiner letzten Rolle — er starb wéhrend den
Dreharbeiten in Mexiko) und den Leuten von Monty Python lebt.

E uquenoa
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Nevil Shutes Roman «On The Beach» uber
den totalen Weltuntergang durch die Atom-
bombe, diente als Filmvorlage. Ahnlich wie
«The Day after» beschwort der Film ein-
drucksvollund publikumswirksamin fesseln-
den Bildern die Vision menschlicher Selbst-
zerstorung: Der Atomkrieg ist vorliber. Die
Maschinerie der Massenvernichtung hat
ausgedient. Das Leben auf den Erdteilen ist
vernichtet, nur in Australien spielen sich die
«letzten Tageder Menschheit»in Szenendes
Wahnsinns, vergeblicher Hoffnung und Ver-
zweiflung ab. In Melbourne werden Medika-
mente zur «Sterbehilfe» verteilt.

Montag, 13. Februar

21.50 Uhr, TV DRS
O wie Oblomov

Spielfilm wvon Sebastian C.Schroeder
(Schweiz 1981/82) mit Erhard Koren, Olga
Strub, Daniel Plancherel. — Niklaus Nepro,
ein ehemaliger Diplomingenieur und Aus-
steiger anno '68, produziert sich als narzissti-
scher Wichtigtuer, dessen frihere Uberzeu-
gungen nur noch Lippenbekenntnisse sind.
Ein Fernseh- und ein Dokumentarfilmteam
wollen die «Randfigur» gleichzeitig portra-
tieren und stehen sich dabei psychisch und
physisch gegenseitig auf die Flisse. Seba-
stian C. Schroeders Filmisteine sarkastische
Abrechnung mit Phrasendreschereien und
der Berichterstattung liber Phrasendresche-
reien. (Ausfiihrliche Besprechung: ZOOM
4/82)

Dienstag, 14. Februar

16.10 Uhr, ARD _
«lch war Playmate des Monats»

Portrat der Uschi Buchfellner, Film von Franz
Stepan. —In drmlichen Verhaltnissen aufge-
wachsen, wurde sie vom Herrenmagazin
«Playboy» entdeckt. Ursula Buchfellner,
Miinchnerin, setzte sich als internationales
Fotomodell durch, ein «hartes und liebloses
Geschaft, das nicht von langer Dauer fir ein
Madchenisty. Der Erfolg ist ihr nicht zu Kopf
gestiegen. Wie sieht sie sich und ihre Kolle-
ginnen als Frau im Beruf und ihre Rolle in der
Gesellschaft?

19.30 Uhr, ZDF

Joseph Siiss Oppenheimer

Fernsehspiel von Rainer Wolffhardt, mit
Jorg Pleva, Manfred Krug, Reiner Lamster,

Sigfrit Steiner.—Joseph Siss Oppenheimer,
1698 in Heidelberg geboren, wurde wie viele
Juden erfolgreicher Finanzmann, der seine
Geschafte von Frankfurt aus uber Europa
ausdehnte. Eine umstrittene historische Fi-
gur: Er war kein «Heiliger», aber sicher nicht
der «Dadmony, zu dem ihn Generationen von
Antisemiten bisin die jlingste Vergangenheit
hochstilisierten. Oppenheimer, als «Gehei-
mer Finanzienrat» des Herzogs Carl Alexan-
der, wurde nach dessen Tod zum Sinden-
bock fiir die Massnahmen des Herrschers
und nach einem zweifelhaften Gerichtsver-
fahren 1738 ... «<zum abscheulichen Exem-
pel» in Stuttgart hingerichtet.

Mittwoch, 15. Februar

22.05 Uhr, TVDRS

Zeitgeist: «Die Kehrseite der

Medaille»

Fragen an den Leistungssport: Welche Ge-
sundheitsrisiken gehen Leistungssportler
ein und wie verkraften sie Ruhm und das Ab-
treten von der Spitzensportszene? Was ist
das fir eine Gesellschaft, die im Kampf um
Zentimeter und Hundertstelsekunden in Ek-
stase gerat? Sportler und Kritiker diskutieren
unter der Leitung von Vreni Meyer. (Zweit-
sendung: Sonntag, 26.Februar, 11.45 Uhr.
Hinweis zum Thema:Am Donnerstag, 27. Fe-
bruar, 20.00 Uhr, folgt der Spielfilm «Dead-
liest Season» [Todliche Saison] von Robert
Markowitz (USA 1977) mit Michael Moriarty,
Meryl Streep, Kevin Conway.)

Donnerstag, 16. Februar

21.560 Uhr, TV DRS

Argumente: Die Schweiz, ein

«thematisches Armenhaus»?

Der Schweizer Film und seine Beziehung zur
Schweiz. — Der Schweizer Film steckt in der
Krise: Steht dem freien Schweizer Film zu
wenig Geld zur Verfigung? Wird durch
«Spitzen-Forderung» der Nachwuchs ver-
nachlassigt, produzieren unsere Filmema-
cher am Publikum vorbei? Oder gibt es in der
Schweiz zuwenigbrisante Filmthemen? Dar-
uber diskutieren Stephan Portmann, Leiter
der Solothurner Filmtage; Alex Banninger,
Chef der Sektion Film des Bundesamtes fur
Kulturpflege; Richard Dindo, Filmemacher,
und Therese Scherer. Filminteressierte ur-
teilen Uber die diesjahrigen «Solothurner
Filmtagen».



sei das nun in Springers Sex-&-Crime-
Blatt «Bild» oder in Augsteins oft entsetz-
lich steril linksliberalem «Spiegel».

Als im Laufe des Verfahrens gegen Ma-
rianne Bachmeier Details aus ihrem frii-
heren Leben bekannt werden, schwindet
der Mythos der coolen Racherin sogleich
wieder. Das Gerichtsurteil tiber ihre Tat
(sechs Jahre Gefangnis) wird laut Umfra-
gen als angemessen und keineswegs
uberrissen akzeptiert. Der Medienrum-
mel hielt freilich auch nach ihrem Haftan-
tritt an: Gleich zwei deutsche Filmema-
cher bereiteten die Geschichte fir die Ki-
noleinwand auf. Schlagzeilen verur-
sachte Hark Bohm mit der Mitteilung, die
Bachmeier werde sich selbst spielen in
seinem Film «Keine Zeit fir Tranen» (ein
Plan, der fallengelassen wurde). Schlag-
zeilen verursachte auch der Regisseur
von «Annas Mutter», Burkhardt Driest,
der Monate zuvor wegen einer Vergewal-
tigungsanzeige vor Gericht gestanden
hatte. Wochenlang lief das Feministin-
nen-Blatt «Emma» Sturm gegen den
«Obermacker der Nation». Zeitgleich,
nach einem hektischen Endspurt, sind die
beiden Bachmeier-Filme anfangs Januar
mit Grosseinsatz in den deutschen Kinos
angelaufen. In der Schweiz lauft vorerst
nur der Film Bohms, Driests «Annas Mut-
ter» wird ab Februar zu sehen sein.
Hark Bohm, ausgebildet als Jurist und
wahrend zweier Jahre als Strafverteidi-
ger tatig, ist durchaus pradestiniert, die
Geschichte Marianne Bachmeiers in ei-
nen sachlich-informativen Rahmen zu
stellen, ohne dabei sein gesellschaftskri-
tisches Engagement zuriickzustecken. Er
hat den Prozess gegen Marianne Bach-
meier als Beobachter mitverfolgt und das
Drehbuch in enger Zusammenarbeit mit
ihr entworfen. Mit Filmen wie «Nordsee
ist Mordsee», «Moritz, lieber Moritz» und
«Im Herzen des Hurrikan» hat er ausser-
dem wiederholt gezeigt, dass er es ver-
steht, gegenwartskritische Inhalte mit
popularen Erzahlformen sinnvoll zu verei-
nen. :

Im Untertitel nennt Bohm seinen Film die

«Geschichte einer Frau, die nicht langer -

Opfer sein konnte». Marie Colbin spielt
Marie Sellbach, die mit Geld ihres Freun-
des Martin (Michael Gwisdek) eine
Kneipe in Hamburg er6ffnet hat. Der Be-

trieb nimmt den grossten Teil ihrer Zeit in
Anspruch. Mit Martin verbindet sie eine
ziemlich chaotische Beziehung; inten-
sive Zuneigung und aggressive Ausbri-
che und Streitereien folgen sich meistun-
vorhersehbar. Darunter leidet nicht zu-
letzt auch die kleine Julia (Christine Lim-
bach), ihr gemeinsames Kind.

Marie mochte ihr Tochterchen vor den
Zerstorungen der Umwelt und dem eige-
nen - Beziehungskrieg  verschonen,
mochte Julia eine Leidensgeschichte wie
die ihre ersparen. Aber wirtschaftliche
Zwange verhindern nur allzu oft, dass sie
Julia jene Gefiihle von Warme und Ge-
borgenheit vermitteln kann, die sie selber
vermisst hat. Der Tod Julias setzt dieser
Beziehung ein jahes, schmerzvolles
Ende. Maries Freunde und Bekannte las-
sen in markigen Worten den Tater man-
chen fiktiven grausamen Tod sterben.
Auch in Marie erwachen Rachegedan-
ken.

Der Tater entpuppt sich als grasslich nor-
maler und harmlos erscheinender Mann
in den Spétdreissigern (Eugeniusz Pri-
wieziencew). Das Méadchen habe ihn er-
pressen wollen, gibt er zu Protokoll, das
sei zuviel fur ihn gewesen. Wegen Sexu-
aldelikten mit Kindern ist er schon friher
verurteilt worden, hat sich gar freiwillig
kastrieren und spater mit Hormonen be-
handeln, also wieder «aufladen» lassen,
und dies mit dem juristischen Segen je-
nes Richters, der wiederum den Vorsitz
hat bei der Verhandlung gegen Herbert
Schulz, wie der Morder im Film heisst.

-Vom Versagender Behordenistzwarkurz

die Rede, doch bloss am Rand und fiir die
Verantwortlichen folgenlos. «Es geht hier
nicht um lhre Tochter», muss sich Marie
Sellbach einmal von eben diesem Richter
anschnauzen lassen. ,
Spéaterwerden danntrotzdem private An-
gelegenheiten erortert in jenem fiir die
Juristerei charakteristischen Fachchine-
sisch aus sterilemn Beamtendeutsch, hin-
tersinnigen Interpretationen raffinierter

-Gummiparagraphen und alttestamenta-

rischem Schuld-und-Siihne-Gerede, in
einer Art und Weise also, die jedem hu-
manen Gerechtigkeitsideal Hohn spricht. .
Von ungeordneten Verhaltnissen ist die
Rede, von sexueller Promiskuitat, und un-
terschwellig klingt mit, wenn die Mutter
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Marie Colbin als Marianne Bachmeier und
Regisseur Mark Bohm als ihr Verteidiger.

so eine sei, misse man sich halt nicht
wundern, wenn auch die Tochter... Nach
derlei Riickschlagen und arroganten Vor-
wirfen an sie greift Marie zur Pistole. Mit
ihren Schissen auf Julias Morder endet
der Film.

«Sogenannte Verbrechen entstehen
nichtausder Strategie einerkalten Intelli-
genz und aus einem dahinterstehenden,
auf das Bose gerichteten Willen. Das
scheint eine Binsenwahrheit. Aber unser
heutiges Strafrecht, unsere Strafge-
richtsbarkeit und unser Strafvollzug ba-
sieren immer noch auf der mittelalter-
lichen Vorstellung, man konne durch die
Tortur des Gefangnisses Unrecht suh-
nen, das Bose austreiben und den Ver-
brecherwiederzu einem nitzlichen Men-
schen machen. Gleichzeitig vertritt heute
jeder ernstzunehmende Anthropologe,
Psychologe, Arzt die Meinung, die ganz
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uberwiegende Zahl sogenannter Verbre-
chen seien Ausdruck eines beschadigten
Lebens. Unser Strafrechtssystem ist nur
geeignet, beschadigtes Leben endgliltig
gemeingefahrlich zu machen und end-
gultig zu zerstoren», schreibt Hark Bohm
zu seinem Film.

Indem er dem Zuschauer den Anblick der
im Gefangnis inhaftierten Marie/Ma-
rianne erspart, verzichtet er auf eine so-
zialkritische Dimension, die uUber die
blosse Kritik an juristischer Willkir und
entfremdeten Paragraphen-Wirrwarr
hinausgehen wirde. Doch ansonsten
wird das Dunkelfeld zwischen individuel-
ler, privater Geschichte und einer Justiz,
die sich anmasst, Gerechtigkeit im Na-
men des Volkes zu sprechen, recht illu-
strativ und durchaus informativ ausge-
leuchtet. Der Regisseur, der ein Gnaden-
gesuch fur Marianne Bachmeier an den
Ministerprasidenten des zustandigen
Landes gerichtet hat, das abgelehnt wor-
den ist, macht aus seinen Sympathien
kein Hehl und schildert die Geschichte
konsequent und durchgehend aus der
Perspektive Maries/Mariannes. In sinnli-



chen Bildern, mit feinem Gespur fur Bei-
laufiges und ohne vor emotionalen Hohe-
punkten zuriickzuschrecken, schildert
Bohm in der Sprache der Melodramen
Sirks oder Fassbinders beschadigtes Le-
ben, zerstorte Gefiihle und ungewisse
Hoffnungen. Bohm setzt nicht einer
Mordtat ein Denkmal, wie ihm das von
verschiedenen Seiten vorgeworfen wird
(indirekt etwa in der «Berner Zeitungy),
sondern fasst Szenen und Episoden zu ei-
ner Geschichte zusammen, die nachvoll-
ziehbar macht, wie jemand an den Rand
desWahnsinns gedrangtwird.

Andreas Berger

Frithlingssinfonie

BRD 1982. Regie: Peter Schamoni
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/38) '

Wunderkinder haben es schwer, ob sie
nun, von ehrgeizigen Eltern angetrieben,
auf sportlichem oder kiinstlerischem Ge-
biet Hochstleistungen erbringen. Der Be-
griff «Eislaufmutter» ist sprichwortlich
geworden fur jene treubesorgten, sichim
Interesse ihres Sprosslings (und im eige-
nen) aufopfernden Geschopfe, deren ri-
gorosem Einfluss allerdings meist auch
die Kindheit des so geférderten Jungge-
nies zum Opfer fallt. Es muss nicht das
Eislaufen, es muss auch nicht die Mutter
sein: Im historischen Fall der musikalisch
hochbegabten Clara Wieck (1819-1896)
war es der Vater, der seine klavierspie-
lende Tochter von deren neuntem Le-
bensjahr an der ganzen einflussreichen
Musikwelt Europas prasentierte. Goethe
sagte von Clara Wieck, sie besitze die
«Kraftvon sechs Knabeny, nach dem Wil-
len ihres Vaters sollte sie als «weiblicher
Beethoven» in die Geschichte eingehen,
und mit neunzehn Jahren hatte sie, offi-
ziell in Wien zur «k. und k. Kammervirtuo-
sin» ernannt, den Gipfel pianistischen
Ruhms erreicht. In die Musikgeschichte
eingegangen ist Clara jedoch nicht als

Virtuosin oder Komponistin, sondern als
Clara Schumann, Gattin des romanti-
schen Musikdichters Robert Schumann.
ClaraWiecks und Robert Schumanns Ge-
schichte liest sich in ihrer knappsten
Form wie ein Groschenroman: Dem Vater
horiges junges Madchen verliebt sich in
genialen Kinstler ohne Geld. Der eifer-
suchtige Papa tobt, worauf die beiden
durchbrennenund einenin jeder Hinsicht
harmonischen Hausstand griinden. Sie
verzichtet hochherzig auf die eigene Kar-
riere und widmet sich fortan ganz dem
sensiblen Gatten und seiner Kunst.

Das ist wahrhaftig der Stoff, aus dem die
(Kino-)Trdume gemacht sind, und selbst
von hinten als Frauenschicksal in einer bi-
gotten Gesellschaft gelesen, bleibt noch
genug Fleisch am Knochen. Der UFA-
Film «Traumerei» von Harald Braun mit
Hilde Krahl als Clara Schumann-Wieck
nahm sich seinerzeit bereits des Liebes-
dramas in ruhrseligster Weise an. Peter
Schamoni («Schonzeit fiir Flichse») hat
sich hingegeninZusammenarbeit mitder
DDR-Filmproduktion DEFA an die Verfil-
mung der Version «Frauenschicksal» ge-
wagt. Seine «Frihlingssinfonie» stelltan-
stelle der in langen Jahren erkdmpften
Liebe zwischen Schumann und Clara
Wieck Claras auf Tourneen verbrachte
Jugendzeitund dasinnige Verhaltniszum
Vater in den Mittelpunkt. Damit gerat
auch ihr schmerzvoller Ablosungspro-
zess von einem nur mittelmassig begab-
ten, aber musikbesessenen Mann ins
Blickfeld, der die Verschwendung ihres
Talents andiesen «Viertelsfaust» niemals
verwinden konnte und ihr prophezeite,
siewerde als Gattin eines mittellosen, un-
bekannten Komponisten genotigt sein,
«in Galoschen und mit einem Regen-
schirm hinter Privatstunden herzulau-

-~ feny.

Ganzsodramatisch und abruptsollte ihre
Karriere nicht enden, doch schrankte
Clara Schumann nach der per Gerichts-
urteil vom Vater ertrotzten Hochzeit ihre
kompositorische und Konzerttatigkeitein

- und wurde, wenn auch seufzend, gemass

dem Biedermeier-ldeal achtfache Mutter
und Verwalterin der Geschafte ihres
Mannes, der 1846 von ihr schrieb: «Clara
kennt selbstihren Hauptberuf als Mutter,
so dass ich glaube, sieist glucklich inden
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Rolf Hoppe als Vater Wieck versucht seine
Tochter (Nastassja Kinski), fir sich zu behal-
ten.

Verhaltnissen, wie sie sich nun einmal
nicht andern lassen.»

Also doch kein Stoff zum Traumen? Peter
Schamonis ost-/westdeutsche Ausstat-
tung hullt zwar die historischen Gestalten
nach alter Kostumfilmtradition schwel-
gerisch in Samt und Seide, entkleidet sie
aber nach Maoglichkeit ihres Ballasts
von schwarmerisch-romantischen Nach-
welt-Interpretationen. Ganz kann auch
Schamoni die grosse Geste nicht lassen:
Er verbindet Szenen mittels musikunter-
legten Kutschenfahrten durch lauschige
Parks und kostet die Begegnungen der
blutjungen Clara mit ihrem an Berihmt-
heit weit unterlegenen Idol Robert weid-
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lichaus, doch halten sich die Schnérkelin
Grenzen. Vor allem bricht erin seinem fil-
mischen Nachvollzug der Ereignisse kon-
sequent dort ab, wo sich die Selbstbe-
stimmung Claras als lllusion erweist:
Vom Einfluss des Vaters hat sie sich zwar
«emanzipiert», doch wird ihr Leben wei-
terhin fremdbestimmt bleiben, angedeu-
tet in der beilaufigen Bemerkung des
frischverméahlten Robert Schumann, in
der gemeinsamen Wohnung sei kaum
Platz fir ein zweites Klavier.
Der sorgfaltig, aber auch sehr konventio-
nell gemachte Streifen hat zweifellos
seine Schwachstellen, vor allem im musi-
kalischen Bereich. Vom gedanklichen
Gehalt der Werke Schumanns bekommt
der Zuschauer nur gerade die ange-
strengtin Falten gelegte Stirn seines Dar-
stellers Herbert Gronemeyer mit, und die
Konzerttatigkeit der unermidlichen
Clara Wieck erschopft sich nach bewahr-
ter Musikerbiografie-Manier in Schluss-
akkorden und Beifallsstirmen der so be-
glickten guten Gesellschaft. Doch Scha-
monis Interesse an der Geschichte (die
im fertigen Drehbuch jahrelang auf Eis
lag, weil sich keine Produktionsgesell-
schaft fir den Stoff erwdarmen mochte)
lag mehr in den Zwischentonen der
menschlichen Beziehungen, und diese
hat er dank seinen einfiihlsamen Schau-
spielern recht genau getroffen.
Wie der als einziger etwas blass agie-
rende Herbert Gronemeyer dem Robert
Schumann, so gleicht Nastassja Kinski
ausserlich der jungen Clara Wieck, doch
verleiht sie ihr ausserdem mit ihrer ge-
genwartig unnachahmlichen Mischung
von kindlich-scheuer Anmut und selbst-
bewusster Entschlossenheit die ge-
winschte «Wunderkind-Aura». Getra-
gen wird die «Frihlingssinfonie» aller-
dingsvonRolf Hoppe als Friedrich Wieck.
In seiner Darstellung des innerlich zerris-
senen Vaters und Lehrmeisters, den sein
nur theoretisches Kinstlertum und die
burgerliche Sehnsucht nach materieller
Sicherheit dazu treiben, von der Tochter
ihr Bestes zu fordern, dessen unmassige
Vaterliebe letztlich manische Eigenliebe
bedeutet und dessen «Selbstaufgabe»
Selbsterhaltung, werden menschliche
Abgrunde offenbar.

Ursula Blattler



Under Fire

USA 1983. Regie: Roger Spottiswoode
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/44)

1979, irgendwo im Tschad: Russell Price
(Nick Nolte), ein amerikanischer Top-Fo-
toreporter, dokumentiert an vorderster
Front den Buschkrieg zwischen den Auf-
standischen und den Regierungstrup-
pen. Price, ein zynischer, abgebrihter
Profi, kennt die Fronten von Vietnam,
dem Libanon, Uganda und Angola, kann
sich an all die Kriege, die er fotografierte,
kaum noch erinnern. Ihm geht es haupt-
sachlich darum, sensationelle Bilder zu
schiessen, Bilder, welche die blutige Dra-
matik des Krieges effektvoll aufzeigen
und den dekadenten, westlichen Zei-
tungs- und Magazinlesern im Lehnstuhl
eine leichte Gansehaut bescheren.
Nicht viel besser als Price sind auch des-
sen (Berufs-)Kollegen Alex Grazier (Gene
Hackman) und Claire Stryder (Joanna
Cassidy). Grazier, ein sarkastischer
«Time»-Korrespondent, hat genug vom
hektischen Reporterjob, zumal ihn auch
noch soeben seine langjahrige Freundin
Claire verlassen hat.

Szenenwechsel. Sommer 1979, Mana-
gua, die Hauptstadt von Nicaragua: Die
Stadt befindet sich bereits im Belage-
rungszustand; Somozas Nationalgarde
terrorisiert die Bevolkerung, wahrend die
sandinistische Befreiungsfront (FSLN)
bereits weite Teiledes Landes kontrolliert
und sich weiter im Vormarsch befindet.
Price und Claire, zwischen denen sich
eine Romanze anbahnt, treffen hier wie-
der auf Grazier, der allerdings bald darauf
wieder nach New York reist, um dort in
der Redaktion zu wirken. In einer Bar be-
gegnen sie Marcel Jazy (Jean-Louis Trin-
tignant), einem zwielichtigen Franzosen,
derlberbeste Kontakte zum CIAundzum
Diktator Somoza verfiigt. In einem Berg-
kloster erleben Claire und Price, wie Oa-
tes (Ed Harris), ein gewissenloser US-
Soldner, aus dem Hinterhalt einen sandi-
nistischen Guerillero abknallt.

Auf einer Gartenparty in Somozas Resi-
denz prasentiert ihnen der Schlachter
(Somozas Ubername) die sensationelle
Nachricht, dass der charismatische

FSLN-Fihrer Rafael gefallen sei. Doch
Price glaubt Somoza nicht, halt diese
Nachricht fir ein Propagandamanover.
Er beginnt Rafael zu suchen und findet
diesen schliesslich im Hauptquartier der
Sandinisten tatsachlich tot. Die Revolu-
tionare erbitten seine Unterstitzung. Ein
Commandante sagt zu ihm: «Du bist ein
guter Fotograf, erwecke ihn zum Leben.
Dein Foto wird Tausenden von Menschen
das Leben retten. Amerika wird die So-
moza versprochenen Waffenlieferungen
stoppen, wenn bekannt wird, dass Rafael
noch lebt. Dein Foto wird das Fanal firdie
Schlussoffensive gegen die - Diktatur
sein, das Bild des toten Rafael die Garan-
tie fir das Regime Somozas.»

Price, der am Anfang einmal im Gefang-
nis einem eingekerkerten Priester auf
dessen Frage, auf welcher Seite er denn
in diesem Burgerkrieg stehe, geantwor-
tet hat «l don’t side, | take pictures» (Ich
bin auf keiner Seite, ich mache Bilder),
muss sich nun entscheiden. Er, der sein
ganzes Berufsleben lang neutral war,
siehtsich vordie Alternative gestellt, zwi-
schen einem menschenverachtenden
Regime und dem Widerstandskampf ei-
nes unterdrickten und ausgebeuteten
Volkes zu wahlen. Am nachsten Morgen
fotografiert Price einen «lebenden» Ra-
fael, der lachelnd die Regierungszeitung
mit seiner Todesnachrichtin den Handen
halt. Die Meldung, Rafael seinocham Le-
ben, verbreitet sich wie ein Lauffeuer.
Das Bild des auferstandenen Revolutio-
nars geht durch die Weltpresse und wird
als Flugblatt im ganzen Land verteilt.
Grazier kehrt nach Nicaragua zuriick, um
Rafael zu interviewen. Auf der Suche
nach diesem, erleben er und Price, wie
der Sdldner Oates Sandinisten fiisiliert.
Es sind genau jene, die Price im FSLN-
Hauptquartier fotografiert hatte. lhre Bil-
derwurden offenbarvon Jazy dervon Oa-
tes angefuhrten Todesschwadron zuge-
spielt. Auf der Suche nach Jazy, werden
Price und Grazier von Nationalgardisten
angehalten und Grazier kaltblitig er-
schossen. Price, der diesen Mord auf Zel-
luloid gebannt hat, flieht, von den Solda-
ten verfolgt, in ein Elendsquartier. Claire
findet ihn dort und spielt den Film den
Medien zu. Die Bilder, am Fernsehen ge-
zeigt, widerlegen Somozas Statement,
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Sandinisten hatten den US-Journalisten
umgebracht. Von nun an Uberstiirzen
sich die Ereignisse. Somoza verlasst am
17.JulidasLand, undam 19. Juli,dem Tag
des Sieges, wohnen Claire und Price,
dem triumphalen Einzug der siegreichen
Revolutionare in Managua bei.

Dies ist nicht der erste Spielfilm, der sich
um einenJournalistenin einem Krisenge-
biet der Dritten Welt dreht; «Under Fire»
hat durchaus illustre Vorlaufer. Volker
Schlondorffs «Die Falschung» (1981)
(vgl.ZOOM 20/81) zeigt am Beispiel eines
deutschen lllustrierten-Reporters in Bei-
rut, wie die Medien die Realitat (von Kon-
flikten) falschen. Auch in Costa-Gavras’
«Missing» (1981) (vgl. ZOOM 11/82) geht
es um einen Journalisten, der 1973 in
Chile wahrend des Pinochet-Putsches
«verschwindet». «<UnderFire» erzahlt nun
aber nicht wie «Missing» einen einzigen
authentischen Fall, sondern ist ein Mo-
saik von zum Teil modifizierten Tatsa-
chen. Alex Grazier erinnert an den ABC-
Newsman Bill Stewart, der 1979 in Nica-
ragua erschossen wurde. Somoza be-
hauptete, wie im Film, es seien die Sandi-
nisten gewesen, doch ein Kollege Ste-
warts hatte dessen Ermordung gefilmt,
und so konnten die Amerikaner am nach-
sten Tag im Fernsehen sehen, dass Sol-
daten von Somozas eigener National-
gardedie Taterwaren. Auch Oates hatein
authentisches Vorbild; es ist Michael
Echanis (Mad Mike), ein 1978 in Nicara-
gua gefallener professioneller Séldner
und Vietnam-Veteran. Commandante
Rafael, den grossen Sandinisten-Fuhrer,
hat es, so wie er im Film dargestellt wird,
nie gegeben. Er ist eine «Synthese) aus
Eden Pastora, dem legendaren «Com-
mandante Cero», der inzwischen zu den
«Contras», den Gegenrevolutionaren
Ubergelaufen ist; aus Carlos Fonséca
Amador, einem bereits 1976 gefallenen
FSLN-Fihrer, und German Ponares, ge-
nannt «El Danto», der am 21. Mai 1979 fiel
und dessen Tod geheimgehalten wurde,
um die Schlussoffensive der Sandinisten
nicht zu gefahrden.

Trotz all dieser gekonnt zu einer Ge-
schichte verarbeiteten authentischen
Elemente wird man auch diesem Polit-
Thriller den Vorwurf kaum ersparen kon-
nen, unter einer aufgesetzten politischen
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Bemantelung doch in erster Linie ein
blankes, reisserisch  aufgemachtes
Show-Produkt zu sein. Zugegeben, «Un-
der Fire» bewegt sich durchaus in den
ausgetretenen Pfaden einer konventio-
nellen Hollywood-Spannungsdramatur-
gie mit ihren Stereotypen wie dem Hel-
den als «tough guy», die Zigarette lassig
im Mundwinkel, vollbehangen mit abge-
nutzten Nikon-Kameras. Auch die obli-
gate Love Story zwischen den Protagoni-
sten fehlt nicht, ebensowenig die leicht
ruhrselig-eingangige Musik, die einem
gefallt, obwohl sie in eklatantem Wider-
spruch zu den tragischen Bildern von Ge-
walt und Zerstorung steht. So weit, so
gut. Nun bin ich aber der Meinung, dass
ein Film, der politisch auf der «richtigen»
Seite steht, also in irgendeiner Form fur
die Unterdriuckten und Ausgebeuteten
Stellung bezieht (und das tut «Under
Fire»), sich durchaus nach den Sehge-
wohnheiten eines grossen Publikums -
richten darf. Dann besteht namlich die
Moglichkeit, dass der Filmvonvielen Leu-
ten gesehen wird und damit vielleicht so
etwas wie eine Bewusstseinsverande-
rung bewirkt. Denn Aufgabe und Ziel des
politischen Films ist es, laut Costa-Ga-
vras, «die Realitat zu verandern oder zu-
mindest einen Einfluss auf die Zuschauer
auszuliben, indem er sie informiert.» Um
dies zu erreichen, misse man sich daher
eben der traditionellen Formen des Kinos
—dramatische Konstruktion und Verwen-
dung von ldentifikationsfiguren — bedie-
nen, «damit die Leute sich betroffen fuh-
len und der Film etwas nitzty (Costa-
Gavras).

Regisseur Roger Spottiswoode (der bis-
her vor allem als Cutter von Sam Peckin-
pah und Karel Reisz in Erscheinung trat)
gelingt es, die Ebenen des politischen
Hintergrundes weitgehend bruchlos mit
dem Bewusstwerdungsprozess eines
Journalisten zu verbinden. Price gelangt
zu seiner Entscheidung nicht durch per-
sonliche Motive, sondern er wird durch
die konkreten historischen und sozialen
Gegebenheiten zu einer Reaktion ge-
zwungen. Der blutige Terror Somozas,
den Spottiswoode nur soweit als notig
veranschaulicht, und die elenden Le-
bensbedingungen der Bevélkerung zei-
gen schlagend, dass er nicht neutral und



Joanna Cassidy und Nick Nolte als zwei US-
Journalisten in Nicaragua.

unbeteiligt berichten kann, und deshalb,
umdergerechten Sache zum Sieg zu ver-
helfen, falscht er.

«Under Fire» wurde wie «Missing» nicht
an den Originalschauplatzen gedreht,
sondern in Mexiko. «Wir wurden von der
Regierung ganz hervorragend unter-
stutzt. Sie war sehr dankbar, dass ein kri-
tischer Film Uber die Situation in Zentral-
amerika entsteht und stellte uns zu einem
Sondertarif Soldaten, Helikopter, Panzer
und Flugzeuge zur Verfiigung» (Spottis-
woode). Die Szenerie einer vom Biirger-
krieg schwer gezeichneten Hauptstadt
samt Hinterland ist sehr realistisch nach-
gestellt worden und tragt nicht wenig zur
Glaubwaurdigkeit dieses Films bei.
Durchwegs uberzeugend sind auch die
Schauspieler, insbesondere Gene Hack-
man und Jean-Louis Trintignant. Auch
René Enriquez als Anastasio Somoza ist
nicht schlecht, vor allem dort, wo er in ei-
nem Interview mit Claire auf die Frage:

«Mr. President, Ihnen gehort ein Flunftel
des Landes, der Hafen, die Fluglinie und
die Mercedes-Niederlassung» mit un-
uberbietbarem Zynismus antwortet: «lIst
eseinVerbrechen, Autos zuverkaufen?»

«Under Fire»istinseinem Rahmeneinen-
gagierter und glanzend gemachter Film.
Von Amerikanern finanziert und gedreht,
ist er auch eine klare Absage an die Gber-
aus fragwurdige Mittelamerika-Politik
der Reagan-Regierung. Am Schluss des
Films sagteinmal eine Krankenschwester
zu Claire, die weint, weil sie soeben die
Ermordung von Grazierim Fernsehen ge-

sehen hat: «Fur einen getoteten Yankee,

da weint ihr, aber die 50000 in diesem
Burgerkrieg umgekommenen Nicaragu-
aner, die lassen Euch kihl.» Ich denke,
mit dieser Feststellung sind wir alle ange-
sprochen.

Franco Messerli
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