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Medienzukunft gestrickt wird. Aus-
gangspunkt sind stets die technischen
Mittel. Sie werden von der Informations-
industrie entwickelt und propagiert.
Dann erst taucht jeweils die Frage nach
der Akzeptanz auf: Es beginnt die Suche
nach den Bedurfnissen, zu deren Befrie-
digung das neue Instrument dienen
konnte; und man versucht die Leute da-
hin zu bringen, dass sie genau dieses
neue Instrument verlangen, um ihre Be-
durfnisse zu befriedigen. Gewisse nutz-
bringende Anwendungen lassen sich im-
mer finden. Doch um die neuen Medien
durchzusetzen, miissen wirtschaftlichin-
teressante Applikationen nachgewiesen
werden. Sie — und nicht etwa das gesell-
schaftlich Wunschbare - bestimmen

dann uberwiegend die Ausgestaltung der
Systeme und Programme.
Ballmer und Keller versuchen, dem Sy-
stem Videotex zum Durchbruch zu ver-
helfen, indem sie in Wirtschaftskreisen
auf ganz neue, geradezu phantastische
Anwendungen hindeuten. Zugleich zei-
gen sie Méglichkeiten zur Verbesserung
der Akzeptanz auf. Die Strategie ist vollig
richtig. Nur so hat Videotex eine Chance.
Und nur so gelingt der Sprung ins Infor-
mationszeitalter. Wenn wir mitmachen ...
Urs Meier

Samtliche Zitate nach Thomas T. Ballmer und
Hans Anton Keller: «Selex», ein elektronischer
Marktplatz fiir Gewerbe, Handel und Industrie;
in «vt—Magazin fir Bildschirmtext», Nr.5/1983

FILMKRITIK

Camminacammina
(Auf der Suche nach dem Stern)

Italien 1980-83. Regie: Ermanno Olmi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/2)

Im Neuen Testament, in orientalischen
und abendlandischen Legenden und Er-
zahlungen wird die Geschichte der Heili-
gen Drei Konige, die dem Stern der Ver-
heissung bis zum Stall von Bethlehem
folgten und dort den neugeborenen Erlo-
ser mit ihren Gaben beschenkten, Uber-
liefert. Ermanno Olmi hat diesen bibli-
schen Stoff mit Laiendarstellern in der
Toscana zu einem weit ausgreifenden fil-
mischen Mysterienspiel gestaltet. Dabei
ist es ihm auf Uberraschende Weise ge-
lungen, die Geschichte der drei Weisen
neu und kritisch zu interpretieren, sodass
eine ganze Reihe theologischer und ex-
egetischer Fragen aufgeworfen werden.
Olmizerstortdas stilisierte und damitver-
harmlosende Bild des Epiphanie-Ge-
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schehens. Er stellt bohrende Fragen, ver-
unsichert, klagt an. Mit seiner sehr per-
sonlichen Interpretation sucht er den
Kern der Botschaft des Erlésers heraus-
zuarbeiten. Den gesicherten Glaubens-
satzen der Institution Kirche und ihrer
Vertreter traut er wenig und setzt ihnen
denZweifel entgegen. Den Dogmen zieht
er das Geheimnis des Glaubens vor. Sein
Film ist eine religiose Parabel, ohne di-
daktischen Zeigefinger marchenhaft far-
big, lebendig und nicht ohne Humor er-
zahlt.

Der Film beginnt damit, dass Manner,
Frauen und Kinder Kostiime anprobieren
und sich fir eine Freiluftauffihrung be-
reit machen, die sogleich beginnt. Mel,
der Priester-Magier-Astronom des Dor-
fes, liest in den Sternen und in alten Bu-
chern und Manuskripten. Er ist ein Intel-
lektueller, einer, der Wissen und damit
auch Macht Giberandere besitzt, ein Privi-
legierter. Er lebt auf einem Berg, nahe
dem Himmel, denn er ist der Vermittler



zwischen oben und unten, Himmel und
Erde, zwischen Gott und den Menschen.
Aber Olmi zeigt nichtden wirklichen Him-
mel, sondern den, den Mel auf eine
grosse Leinwand gemalt hat: Es ist bloss
das Bild, das sich Mel vom Himmel
macht.

Mels Gehilfe und Schiler ist der Knabe
Rupo, ein munterer Bengel, der ihm im-
merwieder mitbohrenden Fragen zusetzt
und ihn auf den Boden der Wirklichkeit
holt. Er betrachtet die Welt mit entwaff-
nender Unschuld und Spontaneitat. Und
er will auf alle Fragen eine Antwort, will
die Wahrheit wissen und lasst sich nicht
abwiegeln. Als ein Madchen Mel Geld
gibt, damit er ein kleines Lamm opfere,
um die Vergebung ihrer Sinden zu erlan-
gen, rebelliert Rupo: «Wenn jemand eine
Schuld gegeniber Gott hat, soll er sie mit
seiner eigenen Haut und nicht mit der ei-
nes Unschuldigen bezahlen.» Es leuchtet
ihm nicht ein, dass es Gottes Wille sei,
das Lamm, mitdemer gespieltund daser
gern hat, zu opfern. Rupo ist fir Olmi der
«neue Menschy, der Fragen stellt, selbst
verstehen will und sich nicht darauf ver-
lasst, was andere fir ihn denken und ent-
scheiden.

In der Nacht erleuchtet ein Komet den
wirklichen Himmel. Das Volk versammelt
sich, und Mel ruft es auf, mit ihm den
Stern, der die Ankunft des Erlosers ver-
heisst, zu suchen. Er Gbernimmt die Fiih-
rung und nimmt Geld von denen entge-
gen, die zu Hause bleiben missen —erist
ja Vermittler und Stellvertreter, Binde-
glied zwischen dem Volk und Gott. Aber
Melund das Volk bleiben nichtallein: Sol-
daten, die einen Wagen eskortieren, auf
dem sich die Schatztruhe des Konigs mit
kostbaren Geschenken befindet, schlies-
sen sich an. Nur das einfache Volk muss
sich selber auf den Weg machen, die
Machtigen und Reichen lassen sich durch
ihre Knechte vertreten und senden Ga-
ben. (Wie hier bezieht sich Olmi noch &f-
ters auf die Bergpredigt.) Der Offizier, der
(nicht zufallig) stottert und einen Helm
tragt, der sein Gesicht fast verdeckt, teilt
sich mit Mel in der Fihrung: Weltliche
und geistliche Macht, die beide ganzoder
teilweise auf Geld beruhen, verbinden
sich. Olmi kritisiert hier deutlich die Kir-
chen und ihre Vertreter, die sich im Laufe

der Jahrhunderte immer wieder zur ge-
meinsamen Sache mit weltlichen Mach-
ten verfuhren liessen.

Sechs Tage und Nachte dauert die Pilger-
fahrt, auf der sich abenteuerliche Bege-
benheiten, komische und tragische Si-
tuationen, heitere und verzweifelte Epi-
soden ereignen. Sie alle haben gleichnis-
haften, allegorischen Charakter und die-
nen dazu, bestimmte Probleme und Fra-
genzu illustrieren. Zuerst wird der Pilger-
zug einer Ordnung und Disziplin unter-
worfen: Mel fihrt, die Soldaten halten
das Volk zusammen, das folgt. Da erhebt
sich ein Sturmwind, bringt die Reihen
durcheinander und verunsichert durch
das Unvorhergesehene das Wissen und
die Macht.

Olmi stellt in immer neuen Episoden die
Frage nach dem echten Glauben, der das
Hauptthema des Films ist. Der Weg, den
es zu gehen gilt, lasst sich nicht mit
menschlicher  Logik  herausfinden:
«Worin bestiinde der Glaube, wenn der
Mensch Gottes Zeichen verstehen
konnte?» Olmi pocht auf den irrationalen
Charakter des Glaubens und setzt ihn ge-
gen die wissenschaftlichen und techni-
schen Kenntnisse, mit denen sich der
Mensch die Erde untertan macht.

Mel geréat in Panik, als sein Karren — als
Privilegierter geht er nicht zu Fuss — um-
stlirzt und die Blatter der heiligen Schrif-
ten davonfliegen: Die Norm, das Gesetz
geht verloren. Wenig spater sitzen Mel
und Rupo beieinander und setzen die Bu-
cher wieder zusammen, wobei sie einige
Texte lesen. Olmi lehnt diese Schriften
nicht ab, aber es gilt darin in erster Linie
den Appell zur Liebe und Schonheit zu
entdecken.

Die Pilgerkarawane kommt zu einer
wackligen Bricke, auf deren gegenuber-
liegender Seite eine Kaufmannskara-
wane wartet. Beide Gruppen zogern und
haben Angst, sich auf die Brucke zu wa-
gen. Beide missen Risiken eingehen, die
einen, um Geschafte machen zu kénnen,
die andern, um an das Ziel ihrer Berufung
zu gelangen. Fur die Kaufleute ist der
Gang Uber die Briicke eine nitzliche, ein-
tragliche Entscheidung, fur die Pilger ein
Schritt ins Ungewisse, der Mut verlangt,
vielleicht sogaran Wahnsinn grenzt. Olmi
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Rupo (Antonio Cucciarré) stellt mit kindlicher
Logik die Glaubensgrundséatze des Priesters
und damit die Dogmen der Kirche in Frage.

kommt hier wieder auf den irrationalen
Charakter des Glaubens zuriick: «Im Mut
steckt immer etwas Wahnsinn und im
Wahnsinnimmeretwas Vernunft.» In die-
ser Szene geht es auch um den Gegen-
satz zwischen Materiellem und Geisti-
gem, Fiktion und Wirklichkeit.

Auf dem Weitermarsch begegnen sie ei-
nem Mann, der zum gleichen Ziel unter-
wegs ist. Auch er hat Kenntnis von dem
Ereignis, das sich angekindigt hat. Aber
er ist kein Priester, was Mel beunruhigt.
Sein Monopol ist in Gefahr, seine Macht
brockelt. Aber nicht nur der Kleriker Mel
wird hier kritisiert, sondern auch die
Laien, die blindlingsihrem Priester folgen
—wie es gegen Schluss des Films der Fall
seinwird—-und dadurch zu Komplizen und
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Mitschuldigen werden. Jeder muss seine
Verantwortung ubernehmen und darf
sich nicht hinter der Macht des Klerus
verstecken.

Inzwischen sind die Pilger ihrem Weg
hoch ins Gebirge gefolgt: «Je hoher man
steigt, desto muhsamer wird es.» Da er-
scheint iberihnen ein seltsamer Einsied-
ler, den es erstaunt, vor sich Glaubige mit
Handler-Alliren zu sehen. Was sie denn
fur einen Gott erwarteten? Und was er-
warteten sie von diesem Gott, da sie ihm
so viele materielle Gaben brachten? Er,
der Eremit, erwarte einen Gott der
Freude, der sein Freund sei, und nicht ei-
nen Rache-Gott, der seine Feinde be-
siege.

Bald darauf treffen sie unvermittelt auf
zwei andere Pilgertrupps, die nicht nur ei-
nen Elefanten und ein Kamel, sondern
auch unermessliche Reichtiimer mit sich
fuhren. Erster Reflex bei allen drei: Man
zeigt sich die Fassade, indem man sich
mit Kronen, Zeptern und koniglichen



Manteln schmiickt. Mel bemachtigt sich
geschwind der koniglichen Insignien in
der Schatztruhe, um den beiden andern
ebenblrtig entgegentreten zu kénnen.
Sarkastisch geisselt Olmi hier Heuchelei
und Macht, die nur auf ausseren Zeichen
beruht.

Endlich sind die Pilger am Ziel ihrer Reise
angekommen. In der Stadt herrscht eine
diktatorische Ordnung, tberall ist Militar.
Die Pilger werden fur Gaukler gehalten,
so ausgefallen erscheint ihre Suche nach
dem Stern. Pilger und Soldaten konnen
zwar miteinander-reden, verstehen sich
abernicht. Denn die einen wissen, die an-
dern nicht, und deshalb kdnnen sie nicht
gemeinsam empfinden. Dafir findet die
Verstandigung zwischen Frauen, von
Mutter zu Mutter, statt. Sie, die die Liebe
kennen und das Leben schenken, verste-
hen sich ohne Worte. Sie wissen, wo der
Sternund dasKind zufinden sind. Die Be-
gegnung der Machtigen hingegen zeugt
nur Béses: Melund die beiden Kénige ha-
ben den Herrscher der Stadt aufgesucht,
was zum Kindermord fihrt.

In der Ruine einer Burg finden sie endlich
das Kind, den menschgewordenen Erlo-
ser. Siesind GUberraschtunderstauntuber
seine Armut. «Das ist der Erléser der
Welty, bestatigt Mel. Er hat gar keine an-
dere Wahl: Er hat sein Volk zum Stern ge-
fuhrt und eine Situation vorgefunden, die
nicht seinen Erwartungen entspricht und
ihn aus der Fassung bringt. Aberin dieser
Lage gebe es flr keine andere Wahl als
die Gewissheit. Mit diesem doppeldeuti-

gen Satz gibt er zu erkennen, dass es ihm-

unmaoglich ist, sich vor den anderen sel-
ber zu desavouieren; zugleich anerkennt
er das Ungentigen seiner wissenschaftli-
chen Logik, um den irrationalen Charak-
ter des Glaubens gelten zu lassen. Im ub-
rigen passt er sich schnell an. Mel war
ausgezogen, um einen réachenden und
strafenden Gott zu finden. Gefunden hat
ereinKind, dasden Frieden bringt. Erwar-
tet hatte er Umsturz und Pomp, doch die
Ankunft dieses harmlosen Kindes wird
sein Leben nicht erschittern. Vom Vater
des Kindes erhalten sie Brot, das sie mit-
einander essen. Die Teilung des Brotes,
die die Gemeinschaft der Glaubigen stif-
tet, lasst Olmi kurz nach der Geburt des

Kindes stattfinden und nicht vor seinem
Tod, der Geburtsstunde der Kirche. Der
Sinn ist klar: Nicht nur die Apostel, son-
dernjeder Mannund jede Fraukonnen fur
diesen Erloser Zeugnis ablegen.

Im Traum ist Mel ein Engel erschienen
und hatihm aufgetragen, mit seinen Leu-
ten zu fliehen. Mel teilt dies seinen Ge-
fahrten mit. Der Zuschauer weiss, dass
Mel ligt. Denn man hatihnin seinem Zelt
den falschen (gemalten) Himmel be-
trachten sehen. Er konnte mit dem Him-
mel gar keine wirkliche Verbindung ha-
ben. Mel hat nur Angst, denn er hatin der
Nacht die Silhouetten von Soldaten ge-
sehen. Aus Feigheit lasst er das Kind im
Stich. Unterwegs vergraben sie alles,
was an ihren Besuch beim Kind erinnern
konnte. Sogar das Brot, das sie erhalten
haben, halt Mel fir kompromittierend. In
der Gefahr weigert sich Mel —wie Petrus
—, far das Kind Zeugnis abzulegen. Die
drei Karawanen trennen sich aus Vor-
sicht, jede nimmt den Rickweg fir sich
unter die Fiisse. Einige beginnen an Mels
Traumvision zu zweifeln und meinen, es
ware ihre Pflicht gewesen, beim Kind zu
bleiben. Um sie an der Ruckkehr zu hin-
dern, stellt Mel Wachen auf. Aber einem
gelingt die Flucht. Als einziger wird er
Zeuge am Massaker anden unschuldigen
Kindern. Die Krippe findet er leer.

Es konnten hier nur einige Hinweise zum
Verstandnis des Films gegeben werden.
Es ist nicht gerade einfach, die Bedeu-
tung aller Szenen und Episoden zu ent-
schlisseln. Klar wird nur, dass Ermanno
Olmi hierdarlegt, was christlicher Glaube
firihn bedeutet. Fir ihn gibt es keine au-
thentische Annaherung an den Glauben
ausserhalb des Geistes der Bergpredigt.
Glaube verlangt personliches Engage-
ment. Glaube wachst aus den Zweifeln,
die wir iberwunden haben. Kritisch steht
er Ritualen und Dogmen und vor allem je-
der klerikalen Macht gegeniiber. «Es gibt
keine gréssere Prufung als ein Glaubens-
akt. Ich will nicht, dass er mit Sicherhei-
ten bereichert wird, die mir andere ein-
blasen. Als Glaubiger weise ich alle Si-
cherheiten, die mir diktiert werden, zu-
ruck, wenn sie mir nicht Platz fur meine
eigenen Zweifel lassen, die ich selber
uberwindenkann.» FranzUlrich
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Local Hero

Grossbritannien 1983. Regie: Bill
Forsyth (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 84/6)

Es gibt Filme, die sich in der gerafften
Form des Kinotrailers nur schwer verkau-
fen lassen. Filme ohne eigentliche dra-
matische Hohepunkte, ohne Action im
ublichen Sinne; Filme, die als Ganzes ein
Hohepunkt sind; leise, poetische Filme,
mit ebenso leisem, skurrilem Witz und
Charme; Filme, die zu schnell untergehen
im Gepolter lautstarkerer Kaliber.

Bill Forsyth hat mit seinem «Local Hero»
einen solchen Film realisiert: ein ruhiges,
bedachtiges, stilles Werk, das zum Ent-
spannen und Luftholen einladt und doch
einiges an Denkanstossen vermitteln
kann.

Zwei Welten prallen da aufeinander, zwei
Lebensrhythmen auch. Da ist einmal der
Erdolkonzern-Herr Happer, derdirekt un-
terden Sternen von Houston, Texas, tiber
sein «Knox Oil and Gas» Imperium
herrscht, und der seinen besten Manager
losschickt, um im fernen Ferness, einem
Kaff an der schottischen Kiiste, das ge-
samte Gelande, inklusive Hauser und
Strand aufzukaufen, damit der US-Riese
dort in naher Zukunft eine Raffinerie er-
richten kann. Auf der anderen Seite, in ei-
ner anderen Welt, stehen die Bewohner
von Ferness, alteingesessene, boden-
stdndige Menschen, die ihr karges Da-
sein in Eintracht mit der Natur leben.
Doch so ganz ab der Welt ist die Idylle
auch wieder nicht: Das Punkmadchen,
der fleissige Geschaftsmann und ein Mo-
torradraser gehoren genauso zum Dorf-
bild wie das Original Ben, das am Strand
in einer Holzbaracke lebt. MaclIntyre, der
Abgesandte der Business-Welt, der von
seinem Boss auch noch den Auftrag er-
halt, den Sternenhimmel von Ferness ge-
nau zu beobachten und jede Besonder-
heit sofort dem Hobby-Astronomen Hap-
per zu Ubermitteln, trifft bei dichtem Ne-
bel zusammen mit dem Knox-Vertreter
aus Aberdeen und einem verletzten Ka-
ninchen nach einer ungemutlich im Auto
verbrachten Nacht in Ferness ein.
Sofortkniipfen die beiden Kontakt mit ei-
nem Mittelsmann, denn sie mochten das
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Geschaft so rasch wie moglich erledigen.
Maclintyre, der sich daran gewdéhnt hat,
alle Geschafte speditiv und unpersdnlich
per Telex zu erledigen, denkt und fiihlt
noch ganz nach der Devise «time is mo-
ney». Doch der Vertragsabschluss verzo-
gert sich, und mit jeder Stunde, die ver-
geht, vollzieht sich immer deutlicher eine
Wandlung im gestressten Manager. Er
passtsichlangsamdem ganzanderen Le-
bensrhythmus der Einheimischen an,
seine Kleidung wird salopper, und die
Bartstoppeln werden langer. Er erliegt
allmahlich dem Zauber der gemachli-
chen, friedlichen Atmosphére und der
Schonheit der Landschaft, des Himmels
und des Meeres.

Forsyth beschreibt diese Veranderung
fast unmerklich, der Zuschauer, der sich
an Maclintyre orientiert, wird selber hin-
eingezogen in diese neue Welt, die sich
dem Stadtmenschen er6ffnet und die ihn
langsam bezaubert. Mit vielen kleinen
Details, mit Lokalkolorit und langen, be-
schaulichen Ausfliigen in die karge, aber
grandiose Natur schafft der Film eine ein-
malige, wunderschone Atmosphare, die
einen immer mehrin den Bann zieht. Vie-
les gabe es hier zu beschreiben, kleine
ironische Einschibe, Bilder, die fir sich
sprechen und keine langatmigen Inter-
pretationen bendtigen — und erlauben.
Neben Macintyres Wandlung féllt aber
auch die Wandlung der Dorfbewohner
auf;,die nun plétzlich vom grossen Reich-
tum tradumen und ihr Leben umstellen.
Auch dies schildert Forsyth elegant und
ironisch, indem er etwa zweimal einen
Mann zeigt, der einmal vor und einmal
nach dem Bekanntwerden des Millionen-
geschaftes auf sein Boot einen anderen
Namen malt. Die Namensanderung wird
zum Symbol fur eine innere Wandlung.
Die Bewohner von Ferness haben das
Geld gerochen, wahrend sich der hoch-
bezahlte Manager am Duft des Strandes
und des Meeres berauscht. Dass die nai-
ven und gutglaubigen Schotten am Ende
doch noch vor dem Ausverkauf ihres Le-
bensinhaltes gerettet werden, haben sie
dem Unikum Ben zu verdanken. Der wei-
gertsich beharrlich, seinen Strand zu ver-
kaufen. Als sich alle anderen, wutent-
brannt uber soviel Sturheit, zu seiner
Hutte begeben, trifft per Hubschrauber



Burt Lancaster als Industriemagnat Happer
und Fulton Mackay als Strandoriginal Ben.

Mr. Happer ein, der die Menéchenan-

sammlung prompt als Willkommensge-

ste missversteht. Die gemeinsame Liebe
zu den Sternen fihrt Happer und Ben
schliesslich zusammen, und am Schluss
findet sich fiir (fast) jeden eine annehm-
bare Losung.

Nur Macintyre kehrt frustriert wieder
nach Houston zuriuck. Am nachsten Tag
klingeltin Fernessdas Telefonin jener Ka-
bine, aus der Maclntyre jeweils mit einer
Tasche voll Pennymiinzen in die USA an-
rief, um Happer lGiber Geschéaft und Ster-
nenhimmel zu orientieren. Maclintyres
Sehnsucht nach einem anderen, ausge-
fillteren und weniger hektischen Leben,

bleibt unerfillt. Ferness ist wieder zum
Alltag zurickgekehrt.

Bill Forsyth ist es gelungen, ein moder-
nes, poetisches Kinomarchen zu erzédh-
len, das von grosser Stimmigkeit und
Schonheit ist. Hervorragende Schau-
spieler — Burt Lancaster als Multi-Stern-
gucker und die Entdeckung Peter Riegert
in der Rolle Maclintyres —und eine unauf-
dringliche, aber wirkungsvolle Kamera-
fuhrung vermitteln viel britisches Under-
statement und Atmosphare. Grossen An-
teil tragen aber auch die schottischen
Statisten und nicht zuletzt die gelungene
Filmmusik des «Dire Straits»-Gittaristen
Mark Knopfler bei. Die «griine» Botschaft
des Films schwebt wie der von Macintyre
beobachtete Meteoritenschwarm uber
die Leinwand und prégt sich sanft ein.
Marchenhaft ist aber nicht nur der Film,
sondern auch seine Entstehungsge-
schichte. Forsyth, der mitdem Film «Gre-
gory's Girl» zu einem Festival-Geheimtip
wurde, trAumte in seinen Anfangen als
Filmemacher immer davon, einmal von
einem Produzenten entdeckt zu werden,
der ihm einen Film mit Burt Lancaster an-
bieten wiirde. «Local Hero» zeigt gleich
doppelt, dass auch noch heute Marchen
wahr werden und gelingen konnen. Der
Film ist einer der skurrilsten und schon-
sten Filme desJahres. Roger Graf

Shalom Pharao

BRD 1979-82. Regie: Curt Linda
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/12)

Seine «Geschichten aus der Geschichte»
haben schon im Vorabendprogramm des
ZDF ihre Anhanger gefunden; jetzt ist
Curt Linda der abendfullenden Versu-
chung einer Geschichtsverfilmung aus
dem «Buch der Bucher» erlegen. «Sha-
lom Pharao» erzahlt nach Genesis, Vers
37-47,von Jakobs Lieblingssohn Joseph,
der bekanntlich von seinen eifersuchti-
gen Brudern in den Sodbrunnen gewor-
fen und an eine durchreisende agypti-
sche Sklavenkarawane verkauft wurde,
worauf er in Agypten zum Gutsverwalter
Potiphars aufstieg, durch die Intrige von

15



Potiphars Weibim Gefangnislandete und
schliesslich als Traumdeuter des Pharaos
zu hochsten Amtern und Ehren kam.
Lindas Version des alttestamentarischen
Aufsteiger-Mythos ist allerdings keine
Bibelverfilmung im herkdmmlichen Sinn
odergarvon einschlagigen Monumental-
werken hollywoodscher Provenienz in-
spiriert. Vielmehr orientiert sich das ge-
zeichnete Trickfilmopus stilistisch und
auch im respektlosen Umgang mit bi-
blisch-historischen Legenden am erfolg-
reichen franzosischen Bruder «Astérix»
von Uderzo/Goscinny, wobei allerdings
der hintergrundige Wortwitz den getrick-
ten «Joseph» uber die reine Klamauk-
Ebene des Vorbilds hinaushebt. Der Ein-
schub einer Rahmenhandlung auf einer
zweiten Zeitebene macht dabei erst plau-
sibel, was dem Zeichentrickfilm wie kei-
nem anderen Medium moglich ist: Die
vorsatzliche Vermischung historischer
Realitdten namlich, das frohlich-absurde
Vexierspiel «unmoglrcher» und anspie-
lungsreicher Zeitspriinge vom Alten ins
Neue Testament, von diesem in die Mo-
derne und von da 4000 Jahre zurick
zum Ausgangspunkt der biblischen Ge-
schichte.

Diese Rahmenhandlung spielt kurz nach
Christi Geburt, kurz nach der Ankunft des
ob seiner Versetzung nach Judaa ver-
schnupften Statthalters Pontius Pilatus,
derdavontraumt, «einmal auchindie Ge-
schichte einzugehen». Dem Romerin der
aufgezwungenen judischen Fremde und
seiner spitzztingigen Gattin erzahlt ein ju-
discher Sekretar die Geschichte von je-
nem anderen «Beamteny, der erst in der
— agyptischen — Fremde Karriere machte
und dabeinoch seine tibelwollenden Brii-
der bekehrte und vor dem Hungertod be-
wahrte. Neutestamentliche Erzahl- und
alttestamentliche Handlungsebene ver-
zahnen sich dabei soweit, dass die Kom-
munikation zwischen beiden moglich und
selbstverstandlich und dabei zum ergie-
bigsten Bildgag-Lieferanten wird, wohin-
gegen Red’ und Antwort zwischen Pila-
tus, Sekretar und Joseph in ihrer um-
gangssprachlichen Schnoddrigkeit ein-
deutig von dieser Welt beziehungsweise
Zeit stammen. Da wird denn in Wort und
Zeichentrick heftig und herzhaft-deftig
geblodelt, dass sich die gezeichneten
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Balken von Pilatus’ Prokuratoren-Resi-
denzbiegen. Gleichzeitig erfahrt mit dem
biblisch vollig unbewanderten Romer
auch der Zuschauer von dem folgen-
schweren alttestamentarischen Fami-
lienzwist, den er (der Zuschauer) zwar in
vagen Schlagzeilen («Bruder in Brunnen
geworfen» oder «Potiphars Weib ver-
fihrt Hausverwalter») andeutungsweise
kennt, dessen biblisch-patriarchalische
Bedeutung und Interpretation ihm je-
doch seit Religionsunterrichttagen ent-
fallen ist.

«Shalom Pharao» erzahlt bis in Details
originalgetreu die biblische Geschichte
nach,vonderEntfliihrung Dinahs, derein-
zigen Tochter Jakobs, und der unmoti-
viert grausamen Rache ihrer Brider bis
hin zur Wiedererkennungsszene zwi-
schen Joseph und seinen Bridern, die
zum Beweis fur ihre unverminderte
Schlagfertigkeit — unprogrammgemass
nach Genesis — die agyptische Palastwa-
che verhauen, was jedoch den Pharaoh
gottseidank nicht daran hindert, die
ganze Familie Jakobs in die neue Heimat
Agypten einzuladen.

Ansonsten entkleidet Curt Lmdas wie es
in der Einleitung heisst, «theoretlsche In-
terpretation, aber es kénnte so gewesen
sein», den Josephs-Mythos aller gottli-
cher Fugungen und versieht dafir die
Hauptfiguren mit einigen kritischen Fra-
gezeichen. So erscheint der Pharaoh als
grossenwahnsinniger Popanz, der mit
Josephs Wirtschaftsaktion «Schafft Re-
serven fir die sieben mageren Jahrel»
vor allem den eigenen Geldbeutel auf-
fallt. Und Joseph selber tragt ausser den
Zigen der sanften Milde, die ihn von sei-
nen ruppigen Brudern unterscheidet,
auch alle Zige eines karrierebewussten,
modernen Aufsteigers/Anpassers an
sich, der von Potiphars Weib «Oppor-
tunist» geschimpft wird, als er den Bei-
schlaf verweigert, um seinen lukrativen
Job als Hausverwalter nicht zu verlieren.
Weniger hinterfragt Linda die schon un-
ter Theologen umstrittene, weil eindeutig
von patriarchalischen Welt- und Wert-
vorstellungen gepragte Rolle der
Frau(en) rund um Jakob und Joseph.
Aber ein so sprichwortlich vom Gatten
verlassenes, ebenso verfuhrerisches wie
gefahrlich raffiniertes «Biest» machthalt,



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 4. Januar 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Ato de violencia (Gewalttat) 84/1

Regie: Eduardo Escorel; Buch: E. Escorel und Roberto Machado; Kamera: Lauro
Escorel Filho; Schnitt: Gilberto Santeiro; Musik: Egberto Gismonti; Darsteller:
Nuno Leal Maia, Selma Egrei, Renato Consorte, Liana Duval, Eduardo Abbas
u.a.; Produktion: Brasilien 1980, Lynx/Embra/Eduardo Escorel, 112 Min.; Verleih:
offen.

Ein Mann kommt wegen eines scheusslichen Dirnenmordes ins Gefangnis, wird
nach zehn Jahren frihzeitig entlassen, kann sich aber nicht integrieren und be-
geht zuletzt dasselbe Verbrechen nochmals. Unaufdringlich, ruhig und sorgfal-
tig geht dieser schon fotografierte und gut gespielte Film mit Riickblenden den
zwei Taten nach, bleibt dabei leider aber sowohl psychologisch wie in Bezug auf
Knastwesen und sozialen Druck an der Oberflache. Es bleibt bei Fassungslosig-
keit, die allerdings irritiert und nachdenklich macht.
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Camminacammina (Auf der Suche nach dem Stern) 84/2

Regie, Buch, Kamera, Schnitt, Dekors, Kostlime: Ermanno Olmi; Musik: Bruno
Nicolai; Darsteller: Alberto Fumagalli, Antonio Cucciarré, Eligio Martellacci und
viele andere Laiendarsteller; Produktion: Italien 1980-83, RAIl/Scenario,
145 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Nach der Erscheinung eines Kometen macht sich ein Dorfpriester mit einem Teil
der Bevolkerung auf die beschwerliche Suche nach dem neugeborenen Erloser.
Nachdem sich ihnen zwei fremde Fursten angeschlossen haben, finden sie das
Kind in einer armseligen Ruine. Olmis weitausgreifendes, biblische und legen-
denhafte Uberlieferungen verarbeitendes Mysterienspiel ist eine poetische, pa-
rabelhafte und sehr kritische Auseinandersetzung mit theologischen und exege-
tischen Fragen. Fur Olmi ist Glaube die Frucht uberwundener Zweifel und nicht
das Ergebnis von Dogmen und Institutionen wie die Kirchen, «die sich mit der
Macht verbundet und die Sicherheit dem Geheimnis vorgezogen haben». —1/84
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(.-io for It (Zwei béarenstarke Typen) 84/3

Regie: E. B. Clucher; Buch: Marcotullio Barboni; Kamera: Ben McDermott; Mu-
sik: Franco Micalizzi; Darsteller: Terence Hill, Bud Spencer, Buffy Dee, David
Huddleston, Faith Minton u. a.; Produktion: USA 1982, Laguna, 109 Min.; Verleih:
Warner Bros., Zirich.

Zwei Herumtreiber werden auf der Flucht vor der Polizei fir Geheimagenten ge-
halten. Da es um eine grosse Summe Geld geht, spielen sie die Rollen mit und
entlarven in einem Luxushotel in Miami eine Verbrecherorganisation, die die
Weltmacht anstrebt. Die altbekannte Handlung variiert die Geschichte von
«Zwei ausser Rand und Band» und erweitert sie um massig komische Seiten-
hiebe auf die James-Bond-Serie. Zwar halt man sich mit dem ublichen Prigel-
klamauk weitgehend zuriick, weiss aber den dadurch freiwerdenden Raum nur
mit wenig gelungenen Einfallen zu fillen. o
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TV/IRADIO-TIP

Samstag, 7. Januar

18.00 Uhr, TV DRS

Jugendszene Schweiz

«Jugi Horgen». — Das neue Unterhaltungs-
und Informationsmagazin bietet einen Ein-
blick in die Vielfalt von Jugendkulturen,
Trends, Lebensformen und Einstellungen
von Jugendlichen. Mani Hildebrand prasen-
tiert mit einem Partner aus dem «Jugi Hor-
gen» das Meinungsspektrum, vom Gegner
bis zum Schwarmer, liber das Horgener Ju-
gendtreff und bringt Ausschnitte aus dem
Jugi-Alltag mit einer kritischen Beurteilung
einiger Benutzer. Die einzelnen Folgen der
Sendereihe werden von verschiedenen Ju-
gendgruppen in Zusammenarbeit von Fern-
sehfachleuten weitgehend selbstandig ge-
staltet. Die ersten sechs Folgen werden je-
weils am ersten Samstag eines Monats um
18.00 Uhr gesendet.

Sonntag, 8. Januar

9.30 Uhr, TV DRS

Privat im Staat

Méglichkeiten der Teilnahme am politischen
Geschehen; 1. «Die Kommunikationy.

Inzehn Sendungen vermittelt die Reihe, eine
Eigenproduktion furdie Telekurse, politische
Bildung. Ausgehend vom einzelnen Indivi-
duum, wird der Begriff Kommunikation er-
lautert und von zwischenmenschlicher zur
sozialen Dimension ausgeweitet und hinter-
fragt. Wie funktionieren die Massenmedien?
Wird der Biirger richtig informiert? Wie kann
der einzelne in diesem Staat noch etwas er-
wirken? Silvia Livio moderiert die Sendun-
gen. Der Informationsteil von Toni Rihs,
Heinz Gantenbein, wird durch Spielszenen,
Grafiken und Stellungnahmen von Fachleu-
ten veranschaulicht.

13.00 Uhr, TV DRS

Treffpunkt-Extra

«Wendezeit», Bausteine fur ein neues Welt-
bild. — Mit seinem gleichnamigen Buch hat
der Physiker Fritjof Capra Aufsehen erregt.
Die materialistisch-mechanistische Auffas-

sung eines Décartes, Newton und Galilei, die
dieWeltals Maschine, das Ganze als Summe
seiner Teile betrachtet, stosst an ihre Gren-
zen. Die Grenzen der Erkenntnis sind durch
Nuklearphysik, Relativitatstheorie  und
Quantenphysik erweitert worden. Capra hat
die Krise unserer Zeit, unsere Realitadt mit ei-
ner kihnen Zukunftsvision verkntpft und er-
6ffnet neue Perspektiven fir die Zukunft des
Menschen. Im Gesprach mit Eva Mezger er-
lautert er seine Gedanken.

13.40 Uhr, ZDF

Allahu akbar - Allah ist gross

3. «Die islamische Kunst», Film von N. Bam-
mate, Reiner Moritzund Adrian Maben.-Ob-
wohlvonder griechischen Kunstbeeinflusst,
entwickelte sich dieislamische Kunst anders
als die europaische. Beispielsweise im Kir-
chenbau, die Moschee hat ihre eigene Form
entwickelt im Unterschied zu unseren Kir-
chen, weil der Islam nur Gebetsgottesdien-
ste und keine rituellen Feiern wie die Messe
kennt. Die Reihe tiber den Islam wird fortge-
setzt.

18.15 Uhr, ZDF

Die Einwanderer

1. «Es war noch keiner da, ausser uns India-
nerny. — Die siebenteilige kanadische Fern-
sehserie behandelt das Schicksal der Ein-
wanderer. Die einzelnen Folgen sind in sich
geschlossene Geschichten jeweils einer Fa-
milie, Generationen von Menschen, die seit
1800 bis zur Gegenwart aus Europa nach Ka-
nada immigrierten. Die erste Sendung zeigt
die Zivilisation der indianischen Ureinwoh-
ner.

19.45 Uhr, TV DRS

Motel

Schweizerische Fernsehserie von Thomas
Hostettler und Ulrich Weber, mit Jorg
Schneider, Silvia Jost, Jurgen Brugger;
1.Folge: «En neue Afang». — Koni tritt Neu-
jahr eine Stelle als Kiichenchef eines Motels
im schweizerischen Mittelland an. Er wird
mit den Schwierigkeiten des Anfangs kon-



The Last Unicorn (Das letzte Einhorn) 84/4

Regie: Arthur Rankin jr. und Jules Bass; Buch: Peter S.Beagle nach seinem
gleichnamigen Roman; Charakterdesign: Lester Abrams; Animationsdirektor:
Toru Hara; Schnitt: Tomoko Kida; Stimmen: Mia Farrow (in der deutschen Fas-
sung: Traudel Haas), Alan Arkin (Thorsten Sense), Tammy Grimes (Barbara Rat-
they), Christopher Lee, Jeff Bridges (Joachim Tennstedt), Angela Lansbury (Tilly
Lauenstein) u.a.; Produktion: GB/USA/Japan 1982, Lord Grade fir ITC, Rankin/
Bass, 84 Min.; Verleih: Idéal Film, Lausanne.

Dem letzten Einhorn, das seine verschollenen Artgenossen sucht, schliessen
sich ein Zauberer und eine Frau an. Nach etlichen Abenteuern gelangen sie zu
Kénig Haggart, dem Herrn des roten Stiers, aus dessen Macht sie die ins Meer
verbannten Einhorner befreien. Poetisch-lyrisches, nur in der Titelfigur allzu
sussliches Zeichentrick-Marchen, in dem die Welt der Poesie, der Phantasie und

des Wunderbaren uber das Reich der Macht und Gewalt siegt. 2/84
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Licao de amor (Lektion in Liebe) 84/5

Regie: Eduardo Escorel; Buch: E.Escorel, Eduardo Coutinho nach dem Roman
«Amar, Verbo Intransitivo» von Mario de Andrade; Kamera: Murilo Salles; Mu-
sik: Francis Hime; Darsteller: Lilian Lemmerz, Rogerio Froes, Irene Ravache,
Marcos Taquechel u.a.; Produktion: Brasilien 1975, Embra, Eduardo Escorel,
85 Min.; Verleih: C.A.C. — Voltaire, Genf.

In den zwanziger Jahren wird eine deutsche Gouvernante dafur bezahlt, dem
Sohn einer reichen Familie in Sao Paulo die Liebe zu lehren, damit der Vater sie
ihm nachher umso grindlicher abgewdhnen kann. Diese Geschichte dient als
Metapher zur Demaskierung einer auf Geldwerten und Doppelmoral beruhen-
den, geflihlskalten Wohlstandsgesellschaft. In strengen Bildern und mit be-
herrschter, symmetrischer Dramaturgie inszeniert, bleibt der Film mit einem Mi-
nimum an ausserem Geschehen immer spannend, und die Typisierung der Figu-
ren entspricht ihrer inneren Starre.
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I..ocal Hero 84/6

Regie und Buch: Bill Forsyth; Kamera: Chris Menges; Schnitt: Michael Bradsell;
Musik: Mark Knopfler: Darsteller: Burt Lancaster, Peter Riegert, Denis Lawson;
Fulton MacKay, Peter Capaldi, Jenny Seagrove, Jennifer Black, Chris Rozycki
u.a.; Produktion: Grossbritannien 1982, David Puttnam fiir Goldcrest, 110 Min.;
Verleih: Monopole Pathé Film, Zirich.

Zwei Welten konfrontiert der Schotte Bill Forsyth in seinem poetischen, mit
skurrilem Witz und Charme inszenierten Marchen: die Hektik der ganz auf Profit
ausgerichteten Grossstadt-Gesellschaft, reprasentiert durch den Manager eines
Erdélmultis, und die idyllisch-verschlafene Ruhe von Ferness, einem Kaff an der
schottischen Kiste. Reich an Details und schon fotografiert, ist «Local Hero» ein
atmospharisch stimmiger, wunderschoner Ausflug in die Gegensatzlichkeit un-
serer Welt (und der Menschen), aber auch ein utopischer Gegenentwurf. Der
zeitgemasse Inhalt und die «grine» Botschaft tragen dazu bei, dass der Film ein
kleines Meisterwerk des poetischen Kinos wurde. J* % -1/84

Millenovecentonovanta — Guerrieri del Bronx
< (The Riffs — Die Gewalt sind wir) 84/7

Regie: Enzo G. Castellari; Buch: Dardano Sacchetti, Elio Briganti, E. G. Castellari;
Kamera: Sergio Salvati; Schnitt: Gianfranco Amicucci; Musik: Walter Rizzati;
Darsteller: Vic Morrow, Christopher Conelly, Fred Williamson, Mark Gregory,
Stefania Girolami u.a.; Produktion: Italien 1982; VIP International, 91 Min., Ver-
leih: Europa Film, Locarno.

Zukunftsbild vom New Yorker Stadtteil Bronx als Lebens- und Kampfraum rivali-
sierender Banden. In diese Welt gerat eine Millionarstochter auf Alternativ-Trip,
verliebt sich in den Bandenhauptling Trash, fir den sie schliesslich sogar ihr Le-
ben opfert. Ein ebenso langweiliger wie brutaler Film, der eine bedingungslose
Hingabe an das Bose als die denkbar beste Moglichkeit zur menschlichen Le-
benserfiillung verherrlicht. Einmal mehr werden hier Rocker zum modernen Hel-
den-Ersatz hochstilisiert.
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frontiert: Einsamkeit im Motelzimmer, wie
akzeptiertihn die Kichenbrigade? Hinter sei-
nem umganglichen Wesen verbirgt sich Un-
sicherheitund Angst. Erging von Ziirichweg,
um Distanz zu seiner familiaren Vergangen-
heit zu finden. (Wiederholung: Dienstag,
10.Januar, 18.45 Uhr; 2.Folge: «Dicki
Poscht», Sonntag, 15.Januar, 19.45 Uhr;
ausfuhrliche Besprechung:Z00M 24/83,S.8
«Dallas in Egerkingeny)

Dienstag, 10. Januar

19.30 Uhr, ZDF

Das schone Ende dieser Welt

Film von Rainer Erler. — Chemiker und Be-
triebswirt Michael Brand reist als Privatmann
getarnt nach Australien, um Gelénde fiir den
Bau eines Zweigwerks fir einen Chemie-
Multi zu suchen. Die Tarnung ist notwendig,
weil die Herstellung eines Pflanzenschutz-
mittels in Europa und den USA illegal ist und
die vorgesehene Produktionsverlagerung
nach Australien geheimgehalten werden
muss. Der Bote des Konzerns gerat dort in
geheimnisvolle Fallen; gefahrliche An-
schldge bedrohen sein Leben und sollen
seine «Mission» verhindern. Interessante
menschliche Begegnungen fiihren zur Tren-
nungvon seinen Auftraggebern, und ergrin-
det in Australien eine neue Existenz.

20.15 Uhr, DRS 2

E= Versuchtes Verschwinden

Horspiel von Jiirgen Becker, Regie: Mario
Hindermann. — Ein Rundfunk-Journalist, be-
ruflich und privat frustriert, verldsst seine
Frau, erscheint nicht mehr am Arbeitsplatz,
nistet sich in einem kleinen Hotel ein und
trdumt vom radikalen Aussteigen, vom ganz
anderen Leben. (Zweitsendung: Samstag,
14.Januar, 10.00 Uhr, DRS 2)

Mittwoch, 11. Januar

22.10 Uhr, ZDF

Menschenskinder

«Manner fir gewisse Stunden», Film von
Wolfgang Ebert. — Die unauffallige, geschie-

dene Frau Miiller lebt mit ihren jugendlichen:

Sohnen in einer Neubauwohnung. Selbstbe-
wusst mietet sie sich gelegentlich ihre Lieb-
haber, ein Verhalten, das vorwiegend Méan-
nern vorbehaltenist, die Frauen nurals Sexu-
alobjekte gebrauchen. Ebert stellt «Freuden-
méanner», Callboys oder Gigolos vor, die eine

wachsende Marktlicke fillen. In der jing-
sten Filmproduktion wurde das Thema aus-
giebig behandelt: «Ein Mann fir gewisse
Stunden», «Die flambierte Frau». Hier sucht
der Autor in der sozialen Wirklichkeit nach
besonderen FormenderPartnervermittlung.

Donnerstag, 12. Januar

16.04 Uhr, ZDF

Aus meiner Aktenmappe

3. «Die enthemmte Burokratie», von Peter
von Zahn. — Nach Akten im Staatsarchiv der
BRD in Wirzburg zeichnet der Autor das ge-
spenstische Gewaltnetz der Gestapo-Biro-
kratie nach: Von den Finanzbehdrden bis zur
Reichsbahn, vom Erndhrungsamt bis zur jii-
dischen Gemeinde und ihrer Funktionare.
Dargestelltwerdendie Alltaglichkeiteneines
Mechanismus straff zentralisierter Parteibii-
rokratie, die fiir die «Todesfabriken» der Hit-
lerdiktatur arbeitete.

20.00 Uhr, TV DRS

Too Far To Go (Der weite Weg zu zweit)

Spielfilm von Fielder Cook, nach Erzahlun-
gen von John Updike (USA/GB 1979) mit Mi-
chael Moriarty, Blythe Danner, Doran Clark.—
Eingutsituiertes Ehepaarstehtvorder Schei-
dung und dem Bewusstsein sich mittrennen-
denundbindenden Elementenihres gemein-
samen Lebens auseinanderzusetzen. lhre
vier Kindermiissendariiberunterrichtetwer-
den. In Rickblenden werden die Stationen
der Ehe, die Irritation von Wunsch und Wirk-
lichkeit einer schliesslich scheiternden Be-
ziehung einfuhlsam geschildert.

22.05 Uhr, ZDF

Sparen statt streiken

«Amerikas Gewerkschaften zwischen An-
passung und Auflehnung», Bericht von Horst
Kalbus. — Rezession, ideologische Wende,
Verluste an Macht und Mitgliedern unter der
Reagan-Administration, haben den Einfluss
der Gewerkschaften geschwiacht. Beson-
ders in traditionellen Industriegebieten,
wiahrend leichte Zugewinne in Wachstums-
branchen Dienstleistung, Technologie, zu
verzeichnen sind. Sogenannte «Union-
Knacker», die Managementberater, haben
Konjunktur und sollen den Einfluss der Ge-
werkschaften stoppen. Werden die Mitglie-
der den Demokraten Walter Mondale wiah-
len, der als Prasidentschaftskandidat den
Gewerkschaften nahesteht?



Millenovecentonovanta — La fuga dal Bronx
° (The Riffs Il — Flucht aus der Bronx) 84/8

Regie:: Enzo G. Castellari; Buch: Tito Carpi und E. G. Castellari; Kamera: Blasco
Giurato; Schnitt: Gianfranco Amicucci; Musik: Francesco Di Masi; Darsteller:
Mark Gregory, Henry Silva, Bette Desy, Valeria D'Obici, Timothy Brent, Anna
Kanakis u. a.; Produktion: Italien 1982, Deaf, 88 Min.; Verleih: Elite Film, Zirich.
Um neu UGberbaut zu werden, muss der New Yorker Stadtteil Bronx abgerissen
werden. Gegen Zwangsumsiedelung nach Neu-Mexiko und Massenmord wehrt
sich aber die ansédssige Banden-Subkultur von Puertoricanern, Schwarzen, Rok-
kern, Punks usw. Obschon ganz auf Action und Gewalt ausgerichtet, greift die-
ser B-Film doch brennende Probleme auf und zeigt bemerkenswerte Zusam-
menhénge zwischen Politik, Wirtschaft, sozialer Benachteiligung und Gewalt,
und zwar konsequent aus der Sicht der Unterdriickten; sogar auf ein Happy-End
verzichtet er. .

E Xuolg 1ap sne yonj4 — || S}y 9yl

I}Iati-onal Lampoon’s Vacation (Die schrillen Vier auf Achse) 84/9

Regie: Harold Ramis; Buch: John Hughes; Kamera: Victor J.Kemper; Schnitt:
Pam Herring; Musik: Ralph Burns; Darsteller: Chevy Chase, Beverly D'Angelo,
Anthony Michael Hall, Dana Barron, Imogene Coca u.a.; Produktion: USA 1983,
Matty Simmons, 100 Min.; Verleih: Warner Bos., Zurich.

Eine Mittelstandsfamilie aus Chicago durchlebt eine Reihe grotesker Abenteuer
auf ihrem Weg in ein kalifornisches Ferien«paradies», weil der Vater auf der
Auto- statt Flugreise besteht. Zwar ist die Kritik an der durchschnittsamerikani-
schen Sucht nach Fun mit gleichzeitiger Unfahigkeit fur echte Freude durchaus
noch spurbar, die der Film als Ausgang nimmt. Der oberflachliche Klamauk, mit
dem er daherkommt, und besonders sein Schluss lassen ihn selbst jedoch nicht
Uber diese Mentalitat hinauskommen, was fiir die Kasse sicher auch nicht gut
gewesen ware. — Ab etwa 14 maoglich.
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f’remiers désirs (Erste Sehnsucht) 84/10

Regie: David Hamilton; Buch: Bertrand Levergeois, Philippe Gautier, Michael
Erdmann; Kamera: Alain Derobe; Schnitt: Francois Ceppi; Musik: Philippe
Sarde; Darsteller: Monica Broeke, Patrick Bauchau, Inger Maria Granzow, Anja
Schiite u.a.; Produktion: Frankreich/BRD 1983, T.Films/Sara/Rialto, 90 Min.;
Verleih: Alpha Films, Genf. }

Der Widerstreit zwischen Genuss und Argernis an diesem Film entsteht aus dem
Dilemma, dass einerseits schén gefilmte Bilder von schénen Menschen, Dingen
und Landschaften einladen, sich in einer romantischen Welt zu verlieren; an-
drerseits wird diese pittoreske Vision nur durch eine fadenscheinige Geschichte
zusammengeklebt. Die Story von den Urlaubserlebnissen dreier pubertierender
Madchen muss herhalten, und ein erotisches Umfeld zu schaffen, in dem viel
samtbraune Madchenhaut, Gekicher, Flirten, Schakern und Sich-Réakeln gezeigt

wird. °
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§ans soleil (Ohne Sonne) 84/11

Regie und Schnitt: Chris Marker; Regieassistent: Pierre Camus; Mischung: An-
toine Bonfanti und paul Bertault; Kamera: Chris Marker u.a.; Musik: Michel
Krasna; Sprecherin: Florence Delay (deutsche Fassung: Charlotte Kerr) liest
Briefe von Sandor Krasna; Produktion: Frankreich 1982, Anatole Dauman/Argos
Films, 100 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Ein mit Worten nur unzuldnglich fassbares dokumentarisches Filmgedicht, das
Bilder, Musik und assoziative Texte in genial einfacher Weise zu einem Ganzen
verwebt. «Sans soleil» handelt vom Sehen, von der Erinnerung, vom Abschied-
nehmen, vom verganglichen Glick und von den Versuchen der Menschen, es
festzuhalten. Chris Markers Film ist selber ein derartiger Versuch, ein wahrhafti-
ger «Augendffnery fur die gefahrdeten Schéonheiten dieser Welt und ein unge-
wohnlich reiches filmisches «Reisetagebuch». — Ab etwa 14. -1/84
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Freitag, 13. Januar

21.00 Uhr, DRS 2

™ Der Tote Mann und der Philosoph

Horspiel von Hans Magnus Enzensberger
nach einer Erzahlung des chinesischen Dich-
ters Lux Xun, Regie: Mario Hindermann. —
Lux Xun gilt als der wichtigste chinesische
Schriftsteller der Neuzeit. Enzensberger hat
dessen Prosaskizze «Auferstehung» scharf-
sinnig und stilsicher zu einer Komodie der Er-
kenntnis entwickelt, zu einem vertrackten
Dialog, in dem Theorie und Praxis sich ge-
genseitig mit Witz ihrer Begrenztheit (iber-
fuhren.

Sonntag, 15.Januar

16.15 Uhr, TV DRS

Bombay ostwairts

Lander, Reisen, Vélker: «Unterwegs mit ei-
nem indischen Arzteteamy. — Indiens Bevol-
kerung, etwa 650 Millionen Einwohner, leben
zu 80 Prozent in kleinen Dorfern, an denen
der medizinische Fortschritt vorbeigegan-
genist: Zweiindische Arzte sind in ein Gebiet
300 km ostlich von Bombay libergesiedelt
und zeigen, dass in kleinen Dorfern erhebli-
che Verbesserungen der medizinischen Ver-
sorgung moglich sind.

20.15 Uhr, ARD

Airport

Spielfilm von George Seaton (USA 1969) mit
Burt Lancaster, Dean Martin, Jacqueline Bis-
set.—Uber hundert Menschen in einem ame-
rikanischen Verkehrsflugzeug geraten in
tédliche Gefahr, als ein nervenkranker Pas-
sagier sich mit der Maschine auf dem Flug
nach Rom in die Luft sprengen will, damit
seine Frau die hohe Versicherungssumme
kassieren kann. Eine schnelle Notlandung
kann die Katastrophe verhindern, aber die
einzige Landebahn ist blockiert von einer an-
deren, im schweren Schneesturm verun-
glickten Maschine. Der bekanntgewordene
Kassenknuller Hollywoods sorgt durch gute
Mischung von Dramatik, Humor und Flugat-
mosphare fur spannende Unterhaltung.

22.20 Uhr, TV DRS

Stummfilm und Neue Musik (1)

Mit zwei Klassikern des Stummfilms «Un
chienandalou» (Ein andalusischer Hund)von
Luis Bunuelund Salvador Dali sowie «Nosfe-

ratu» von Friedrich Murnau setzt sich der be-
deutende Avantgardist Mauricio Kagel aus-
einander. Er komponierte nach Bufiuels Film
eine neue Filmmusik. In « MM 51», eine Musik
far Malzels Metronom und Klavierim Tempo
51 MM, vertonte er «Nosferatu» als Collage
des Horrors.

Montag, 16. Januar
21.15 Uhr, ARD

Die Gewerkschaften im

sozialistischen Frankreich

«So kann das nicht weitergehen», Film von
Dierk Ludwig Schaaf. —Zwei Drittel der fran-
zosischen Gewerkschaftler werden von der
kommunistischen CGT, der sozialistischen,
gemadssigten CFDT und der FO organisiert.
Am Beispiel einiger Mitglieder, ihrem Auftre-
ten, ihrem Einsatz, ihrem Argumentationsstil
fir oder gegen etwas, wird das Selbstver-
standnis franzosischer Gewerkschaften auf-
gezeigt. Im Gegensatz zu bundesdeutschen
oderschweizerischen Arbeitern, istdas Klas-
senbewusstsein deutlich ausgepragt und
dussertsichin harteren Kampfformen als bei
uns.

22.05 Uhr, ZDF

Das verwundete Land

«Bilder einer Reise durch Vietnamp», Bericht
von Werner Kaltefleiter. — Ob es denn richtig
sei, einem kommunistischen Land humani-
tare Hilfe zu gewahren, wurde Prélat Georg
Hussler, Prasident des Deutschen Caritas-
verbandes, gefragt. Vor mehr als 10 Jahren
antwortete er: «Es ist eine Grundfunktion der
Kirche, sie kann gar nicht parteiisch sein».
Die Fahrt, von Hanoier Behorden erlaubt,
ging Uber Haiphong, Da Nang, Hué, nach Ho
Chi Minh-Stadt (friiher Saigon): Ein verwun-
detes Land wurde sichtbar, von schweren
Wirbelstirmen heimgesucht,auchim Suden
vernichtete ein Taifun die Ernte. Dazu kom-
men die harten Kriegsfolgen.

23.00 Uhr, ARD

Bona (Bonas grosse Liebe)

Spielfilm von Lino Brocka (Philippinen 1981)
mit Nora Aunor, Venchito Galvez, Phillip Sal-
vador.-Die junge Bonaist von Gardo, einem
eitlen Schirzenjager, fasziniert, der sich als
Kleindarsteller in der Filmproduktion Mani-
las durchschlagt. Gegen den elterlichen Wil-
len zieht sie zu ihm und sorgt aufopferungs-
voll fur ihn, obwohl er sie ausnutzt. |hr Vater



Shalom Pharao 84/12

Regie: Curt Linda; Buch: Linda und Ginter Tolar; Kamera: Heinz Schulz, Mari-
lena Voicu und Barbara Zittwitz; Schnitt: B.Zittwitz; Musik: Bert Grund; Spre-
cher: Helmut Lohner, Siegried Wischnewski, Rosemarie Fendel, Charles Re-
gnier, Klaus Hoéhne, Kai Fischer, Reinhard Glemnitz, Jiurgen Scheller u.a.; Pro-
duktion: BRD 1979-82; Linda-Film/ZDF, 16 mm, farbiger Zeichentrickfilm,
80 Min.; Verleih: SELECTA, Freiburg.

Keinen Respekt vor der Bibel, aber dafur einen feinen Sinn fur aktuelle Interpre-
tation «alter Geschichten» beweist Curt Linda mit seiner Trickfilmversion der alt-
testamentarischen Joseph-Geschichte. Der von seinen Briidern verkaufte Lieb-
lingssohn Jakobs bringt es da als Karrierebewusster Opportunist mit Glick und
Fleiss zum Wirtschaftsminister Agyptens. Eine Rahmenhandlung, angesiedelt in
den ersten Jahren des Pilatus als Statthalter von Judaa, erlaubt ahistorisch-wit-
zige Querverweise bis heute. Die Animation sorgt fiir einen gaggespickten Bil-

derteppich zu den recht hintergrindig-philosophischen Dialogen. -1/84
J*x
Super Power (Die Superfaust der Shaolin) 84/13

Regie und Buch: Lin Chan-wai; Kamera: Cheung Tak-wai; Musik: Chow Fu-liang;
Darsteller: Billy Chong, W.Chung-man, Liu An-li, Chiang Tao u.a.; Produktion:
Hongkong 1979; Eternal Film, 80 Min.; Verleih: Elite Film, Zirich.

Von Anfang an ist in dieser Geschichte, in der ein junger Mann die Niederlage
seines Vaters an anderen Karatekdmpfern und deren Soéhnen racht, klar, wer
letztlich die Oberhand behalt. Der Film ist langweilig, da er fast ausschliesslich
von der Aneinanderreihung gewalttatiger Szenen lebt. Erheiternd sind lediglich
die blumigen Namen fir die korperlichen Verrenkungen der Darsteller.

E uljoeys Jap isnepadng aiqg

Things to Come (Was kommen wird) 84/14

Regie: William Cameron Menzies; Buch: W.C. Menzies und H. G.Wells nach
«The Shape of Things to Come» von H.G. Wells; Kamera: Georges Périnal; Mu-
sik: Arthur Bliss; Darsteller: Raymond Massey, Edward Chapman, Ralph Ri-
chardson, Margaretta Scott, Cedric Hardwicke, Ann Todd, Sophie Stewart u.a.;
Produktion: Grossbritannien 1936, London Film, 113 Min.; Verleih: offen (Sende-
termin: TV DRS 2.1.84).

Science-Fiction-Film, der einen Weltkrieg schildert, dessen Auswirkungen auf
die Bevolkerung aufzeigt und die Vision eines neuen, von Wissenschaft und
Technik beherrschten Zeitalters entwirft. Der letzte, dritte Teil des Films — mit
gesellschaftspolitischen Aussagen, die direkt der faschistischen Nazi-ldeologie
entnommen sein kdnnten — provoziert einige interessante Fragen zu den The-
men Staat, Gesellschaft, Wissenschaftsglaubigkeit, Technologiehorigkeit. Faszi-

nierend sind die visuellen Elemente: futuristische Dekors und Effekte. —-1/84
J PJIM USLLWIOY SBAN
The Twilight Zone 84/15

Regie: John Landis, Steven Spielberg, Joe Dante, George Miller; Buch: J.Lan-
dis, George Clayton Johnson, Richard Matheson, Josh Rogan, Jerome Bixby;
Kamera: Stefan Larner, Allen Daviau, John Hora; Schnitt: Malcolm Campell, Mi-
chel Kahn u. a.; Musik: Jerry Goldsmith; Darsteller: Dan Aykroyd, Albert Brooks,
Vic Morrow, Scatman Crothers, Kathleen Quinlan, Jeremy Light, u.a.; Produk-
tion: USA 1983, Warner Bros., 102 Min.; Verleih: Warner Bros., Zlrich.

Die ldee fur diesen Episodenfilm wurde einer anfangs der sechziger Jahre in den
USA sehr erfolgreichen Fernsehserie entlehnt, in der jeweils kleine Horror- und
Fantasy-Geschichten in Kurzfilme umgesetzt wurden. Vier bekannte Hollywood-
Regisseure erzahlen mit unterschiedlichen Stilmitteln Geschichten zwischen
Horror und Marchen, Spannung und Poesie, wobei das Amisement grosser ist
als der Schrecken der doch recht harmlosen Gruselgeschichtchen. (Ab 14)
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stirbt den Herztod bei einer Auseinanderset-
zung, was zum vollstédndigen Bruch mit der
Familiefihrt. Erstmals wehrtsich dasernied-
rigte Madchen, als Gardo sie mit einer ande-
ren verlassen will.

Mittwoch, 18. Januar

16.10 Uhr, ARD

Frauen der Welt

«lm Namen der Liebe», Betrachtungen zur
Ehe, von Gordian Troeller und Marie-Claude
Deffarge. — In Frankreich, wo dieser Doku-
mentarfilm entstand, gibt es Pddagogen, die
«Liebeskunde» fir wichtiger als Sexual-
kunde halten. Dass der Umgang mit Gefuh-
len nurdann moglich ist, wenndie kulturellen
Urspringe dieser Gefuhle deutlich gemacht
werden. Das versuchen auch die Autoren, in-
dem sie den Urspriingen unseres Liebesbe-
griffs nachspuren. Dabei gehtes auch umdie
Frage, was die Interpretation des Liebesbe-
griffs flr die Praxis der Ehe bedeutet.

22.40 Uhr, ZDF

Der Videopionier

Videofilm von Gerd Conradt. — Der Autor
schliipfte in das «Kostim» des russischen
Filmpioniers Dziga Wertow («Der Mann mit
der Kamera») und dokumentiert als Video-
Chronistdie Sanierungvon Berliner Stadttei-
len und die politischen Implikationen: Ver-
waltungsakte, Mieter-Initiativen. Ausge-
hend von &usseren Lebensbedingungen,
wendet sich Gerd Conradt dem «Inneren»
der Menschen zu: Lange Gesprache mit Be-
troffenen, offen auch fir politischeundideo-
logische Gegner. Sichtbar wird die wach-
sende technische und asthetische Beherr-
schung und Entwicklung des Mediums Vi-
deo.

Donnerstag, 19. Januar

23.00 Uhr, ARD

Der Midchenkrieg (1)

Zweiteiliger Fernsehfilm von Alf Brustellin
und Bernhard Sinkel, nach dem gleichnami-
gen Roman von Manfred Bieler. — Die Ge-
schichte einer reichsdeutschen Familie in
Prag zwischen 1934 bis 1945. Ein sachsischer
Bankkaufmann tritt auf Empfehlung eines

tschechischen Industriellen in die Direktion
einer Prager Bank ein. Durch den Einmarsch
Hitlers in die Tschechoslowakei entsteht
eine schizophrene Situation: Die drei Toch-
tergehen eigene Wege, die jungste schliesst
sich als Kommunistin dem Widerstand an,
wahrend der Vater, ein untertaniger Oppor-
tunist, Karriere machenwillund mitder deut-
schen Besatzung kooperiert. Am Ende bleibt
denTochtern nurnoch das Nachdenken Giber
ein zerstOrtes Leben in einem zerstorten
Land.

Freitag, 20. Januar
20.15 Uhr, ARD

Der Herr im Haus

Spielfiim von Heinz Helbig (Deutschland
1940) mit Hans Moser, Leo Slezak, Maria An-
dergast. — Hausmeister Sixtus Bader betreut
ein Mietshaus in dem ein grafliches Paar mit
einem vertrottelten Sohn, ein Kammersan-
ger mit einer hiibschen Tochter und ein an-
geblicher Privatgelehrter, der spiritistische
Sitzungen abhaélt, wohnen. Dem Hausmei-
ster passt nicht alles, was passiert und spielt
ein bisschen Schicksal. Dieses Hans Moser-
Lustspiel zeigt einen grantelnden Hausmei-
ster, derzwei Liebende zusammenfihrt, eine
typische Rolle des Volksschauspielers.

22.45 Uhr, ZDF

Das Testament des Dr. Mabuse

Spielfilm von Fritz Lang (Deutschland 1932)
mit Rudolf Klein-Rogge, Gustav Diessl, Ru-
dolf Schiindler, Camilla Spira. — Mabuse lei-
tet aus einer Zelle der Irrenanstalt durch
«Fernhypnose» eine straff gefuhrte, «all-
machtige» Verbrecherorganisation, mit der
er eine Herrschaft von Angst und Schrecken
anstrebt. Als Mabuse plétzlich stirbt, setzt
sein «Erbfolger», Dr. Baum, dessen «Werk»
fort. Kommissar Lohmann verhindert selbst-
verstandlich das Schlimmste, aber Baum
entzieht sich wiederum der Staatsgewalt, in-
dem er wahnsinnig wird. Als Kriminalfilm
(mit einigen Horrorsequenzen) angelegt und
als friher Tonfilm hervorragend kreativ ge-
staltet, ist dieser «Mabuse» rasanter und
spannender als seine Vorganger. Als politi-
sches Gleichnis fiir das Aufkommen des Fa-
schismus umstritten. (Ausflihrliche Bespre-
chung: ZOOM 3/83)



obin Bibel, Fernsehen oder Trickfilm, im-
mer wieder (Schaden-)Freude...
Die im Ubrigen unorthodoxe Bibel-Um-
setzung, die augenzwinkernd nachweist,
dass schon vor 4000 Jahren in Zeiten der
Hochkonjunktur fur die erwartbare nach-
folgende Rezession vorgesorgt werden
musste, erlebte ihre Urauffuhrung am
Deutschen Katholikentag 1982 in Dussel-
dorf und sorgte dort ebenso fir humori-
stische Auflockerung wie Diskussionen.
Auch wenn man das Ganze als in erster
Linie comic-inspirierten Unterhaltungs-
film nicht allzu ernst nehmen sollte, und
ein paar gar vergagte Sequenzen ledig-
lich den «Spass an der Freud'» der Ma-
cher illustrieren, so stecken in den an-
derthalb Stunden alttestamentarischer
Wirtschaftsgeschichte doch ein paar er-
frischend neue Denkanstosse und Dia-
log-Anreize geradefurjunge Leute.
UrsulaBlattler

Sans soleil (ohne Sonne)

Frankreich 1982. Regie: Chris Marker
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/11)

Wie ndhert man ‘sich schreibenderweise
einem Filmwerk, das im besten Sinne des
Wortes «unbeschreiblich» ist? Noch am
einfachsten vielleicht in bildlichen Ver-
gleichen: Wenn «Sanssoleil» Poesie statt
Kino geworden ware, dann gewiss ein
schlichtes «Haikuy, eines jener klassi-
schen japanischen Drei-Zeilen-Gedichte,
welche die beschriebenen (hier: abgebil-
deten) Dinge nicht auseinandernehmen
und nach westlicher Manier analysieren,
sondern als Ganzes sinnlich erfahrbar
machen. Oder: Wenn «Sans soleil» die-
ser Welt einen Spiegel vorhélt, dann ein
mehrdimensionales Kaleidoskop, dessen
einzelne Bruchstlicke noch das Ganzheit-
liche der Welt als Ahnung enthalten. Bei
einem Kinobesuch die Ganzheit der Welt
und gleichzeitig ihre Zerrissenheit fast
korperlich zu er-leben, ist allerdings ein
seltenes Abenteuer. Chris Marker macht

solches (nicht zum ersten Mal) maéglich,
indem er filmische Bruchstucke der Welt
zusammensucht, sie nur notdirftig (wie
es unserer verkimmerten Fahigkeit zur
Synthese entspricht) zusammenflickt,
mit Musik und einem hellsichtigen Text
kombiniert und sie uns schliesslich vor-
setzt als das, was sie sind: (Erinnerungs-)
Bilder, die wir uns laufend selbst von der
Welt machen.

Seit jeher war das filmische Weltbild von
Chris Marker, mit blirgerlichem Namen
Christian Frangois Bouche-Villeneuve,
ein facettenreiches, geprégt von der Rei-
selust. Mit André Bazin teilte er sich in
den Nachkriegsjahren die Filmkritik
fir die reformkatholische Zeitschrift
«Esprit», war dann Mitarbeiter der ersten
Stunde in Bazins neugegriindeten «Ca-
hiers de Cinéma» und gab als passionier-
ter Reisefotograf eine Buchreihe unter
dem vielsagenden Titel «Petit Planéte»
heraus, bevorer 1952 seinen ersten Doku-
mentarfilm Uber die Olympiade in Hel-
sinki drehte und im gleichen Jahr den
Kommentar zu Alain Resnais’ Film «Les
statues meurent aussi» verfasste. Meh-
rere Reisefilme folgten als Auftragsarbei-
ten, und dann markierten «Le joli mai»
und «Le jetée» (1962) den Aufbruch zu
neuen Ufern, zum «Cinéma Veérité» einer-
seits, zu experimentellen Verfremdun-
gen von fotografischen und Film-Bildern
andererseits. Chris Marker hat seither re-
gelmassig Filme gedreht, die zwar kaum
ins Bewusstsein des breiten Publikums
gedrungen sind, Markers Ruf als «graue
Eminenz» im franzosischen Kinoschaffen
seit der «Nouvelle Vague» hingegen ge-
festigt haben.

Auch wenn «Sans soleil» in der Bearbei-
tung des verwendeten Film- und Textma-
terials ganz die Handschrift von Chris
Marker tragt, haben dieses Material vor-
wiegend andere zusammengetragen:
Der Kameramann Sandor Krasna vor al-
lem sowie verschiedene Dokumentarfil-
mer und Reporter, einiges stammt aus
zeitgeschichtlichen Filmarchiven. Ein
paar der filmischen Weltschnipsel tau-
chen mehrmals auf, als Bilder der Erinne-
rung kenntlich gemacht durch die elek-
tronischen Verfremdungsspiele des ja-
panischen Synthesizer-Kunstlers Hayao
Yamaneko, der die Bildinhalte aufs We-
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Stummes, vielsagendes Augenspiel in «Sans
soleil» von Chris Marker.

sentliche der Bewegung reduziert und
den Zuschauer mit seinen wutenden
Farborgien in einen wahren Rausch ver-
setzt.

«Sans soleil» handelt somit vom Sehen,
von den Dingen, die wir uns doch nur als
das vorstellen, was sie unserer An-Sicht
nach sind, weiter von der Erinnerung, zu
der jedes Ding beziehungsweise sein
Abbild beim Anblick sogleich gerinnt,
schliesslich vom Abschied, den die un-
aufhaltbare Zeit unseren Begegnungen
mit den Dingen dieser Welt aufzwingt.
Chris Marker fragt sich und uns, «wie die
Leute sich erinnern, die nicht filmen, die

nicht fotografieren, die keine Bandauf-

nahmen machen, wie die Menschheit
verfuhr, um sich zu erinnern...». «Sans
soleil» handelt nicht zuletzt auch vom Fil-
men, von dem trotzig hoffnungsvollen
Bemiihen, die Dinge im Bild festzuhalten,
sie vor dem Tod im Vergessen zu bewah-
ren. Und Chris Marker beweist gleich sel-
ber, wie ehrbar dieses Bemuhen sein
kann, wenn esinungebrochen liebevoller
Neugier und doch im Wissen um das
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letztliche Scheitern betrieben wird.
«Sans soleil» gehort zu jenen Kino-Lehr-
stucken, die sich jeder angehende Filmer
mehrmals vor Augen fuhren sollte, als
Pflichtlekture sozusagen. '

Was denn so Grossartiges und Vorbildli-
ches in diesem Film zu sehen ist? Eigent-
lich,und man ahntes, nichts Besonderes:
«Nach einigen Reisen um die Welt inter-
essiert mich nur noch das Banale. Ich
habe es wahrend dieser Reise mit der
Ausdauer eines Pramienjagers verfolgty,
schreibt der Kameramann Sandor Kra-
sna, dessen Briefe die Filmaufnahmenim
poetischen Off-Kommentar begleiten.
Das Banale sind: schlaftrunkene Japaner
am Morgen im Zug zur Arbeit, deren
bruchstickhafte Traume sich zu einem
imagindren Film verdichten, mit der ab-
gestempelten Fahrkarte als Kino-Billett.
Oder die junge Frau auf dem Markt in
Praia auf Guinea-Bissau, die mit der neu-
gierig verharrenden Kamera ein stumm-
vielsagendes Augenspiel beginnt, das in
jenen elektrisierenden Moment mindet,
als ihr Blick den des Zuschauers trifft, ihn
betroffen machtfur die ganz kurze Zeit ei-
nes Filmbildes. Das Banale sind betrun-
kene Pennerin Tokio, ist der Tod einer Gi-
raffe in Afrika, ist die Statue eines treuen
Hundes in Japan, sind uberschaumende



Karnevalsfeste hier wie dort. Japan und
Afrika sind die zwei «Pole des Uberle-
bens», zwischen denen der rastlose Bil-
dersammler hin- und herpendelt, stets
auf der Suche nach dem Geheimnis des
Uberlebens in einer von der Zivilisa-
tion Uberschwemmten, auseinanderbre-
chenden Welt.

Von magischen Ritualen erzahlen Bilder
und Texte hier wie dort; sie machen den
Abschied von Dingen und Menschen er-
traglicher, indem sie die Rissstellen im
Gewebe der Zeit flicken. Vom «Erinne-
rungskasten» TV wird erzahlt, der den
Menschen diese Gedachtnisrituale abge-
nommen hat, und von den welterobern-
den Videospielen als der «ersten Phase
des Hilfsplanes der Maschinen fir
das Menschengeschlechty». Ein Spielfilm
schliesslich erscheint dem reisenden, fil-
menden und schreibenden Kameramann
als Inbegriff des wahren, unmaglichen
und wahnsinnigen Gedachtnisses: «Ver-
tigo» von Alfred Hitchcock, denersich 19
mal anschaute und auf den Spuren der
Drehorte filmend durch San Francisco
zog, im Sog der Hitchcock'schen Zeitspi-
rale.

Und dann werden die Filmbilder von
«Sans soleil» selbst zur Erinnerung, wenn
sie, zu betorenden Licht- und Farbencol-
lagenvon Hayao Yamaneko neu montiert,
wiederkehren. Der Kreis schliesst sich:
«Er schreibt mir aus Japan, er schreibt
miraus Afrika. Erschreibtmir, dassernun
den Blick der Dame auf dem Markt von
Praia starr ansehen kann, der nur so kurz
wie ein Bild dauerte.»

Um diesen Augen-Blick geht es letztlich
in «Sans soleil», diesem magischen Film-
Kunstwerk aus optischen und akusti-
schen Eindricken, bei dem Kopf und
Bauch fureinmal gleichberechtigte Emp-
fangspartner sind. Es geht um den Au-
genblick, in dem Gegenséatze verschmel-

zen, die Zeit ihre todliche Macht iberden -

Menschen verliert und «die Herzen
schneller schlagen», wie eine japanische
Definition aus dem 11.Jahrhundert das
Gliick an anderer Stelle benennt. Es ist
der Augenblick des in dieser Welt nur fir
Momente erlebbaren Glucks.

«Wird es eines Tages einen letzten Brief
geben?» fragt Gber den letzten Filmbil-
dern der Off-Kommentar. Die Frage rich-

tet sich an den Zuschauer als Aufforde-
rung, diesem gefahrdeten «Petit Planéte»
besser Sorge zu tragen. Denn wo im
schlimmsten Fall keine Dinge mehr sind,
sind auch keine Bilder, keine Erinnerun-
gen oder Glicksmomente mehr denkbar.
Inzwischen aber geht der Film «Sans so-
leil» weiter und wirkt Gber die Leinwand
hinaus in unseren Bildern, Erinnerungen
und Glicksmomenten fort. In die Sonne
blinzelnd habe ich mir beim Verlassen
des Kinosvorgenommen, aufdiese Dinge
zu achten und den Film nicht abreissen zu
lassen. UrsulaBlattler

The Twilight Zone
(Unheimliche Schattenlichter)

USA 1983. Regie: John Landis, Steven
Spielberg, Joe Dante und George Miller
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/15)

Die Idee des Produzenten-Duos Landis
und Spielberg greift auf Altbewahrtes zu-
ruck: Ihr geistiger Schopfer, der 1975 ver-
storbene Rod Serling, sorgte in den Jah-
ren 1959-64 fiir leere Strassenin Amerika,
wenn eine seiner gruseligen Geschichten
furs Fernsehen inszeniert wurde. Kleine
Episoden waren es jeweils, lang genug,
um fur Spannung zu sorgen, aber immer
auch kurz genug, um Langen und Lange-
weile zu vermeiden. Die beiden Holly-
wood-Regisseure haben Serlings Idee
fur das Kino ausgegraben und einen
abendfullenden Episodenfilm produziert,
dessen recht unterschiedliche Teile zwi-
schen Horror und Marchen, Gewalt und
Poesie anzusiedeln sind, alles in allem
aber mehr Amusement als Schrecken
verbreiten.

John Landis liefert mit seiner Eplsode
eine kluge Parabel auf Rassenhass und
Vorurteile, indem er einen Durchschnitts-
amerikaner, dem ein Jude die Beforde-
rung weggeschnappt hat und der nun
lauthals in einer Kneipe gegen Juden,
Schwarze und Asiaten polemisiert, kur-
zerhandindasvonden Nazis besetzte Pa-
ris versetzt, wo er prompt als Jude ver-
folgt wird. Scheinbar entkommt er den
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Nazischergen, allerdings nur in eine an-
dere Zeitrechnung, mitten unter die An-
hianger des Ku-Klux-Klans, die ihn als
Schwarzen identifizieren und lynchen
mochten. Nach einem Abstecher in den
Vietnamkrieg, wo er von bekifften Gl's
durchsiebt wird, endet sein Hoéllentrip in
einem Waggon, der ihn Richtung Ausch-
witz verfrachtet. Verzweifelt schreit er
seinen Trinkkumpanen Hilferufe entge-
gen, doch diese horen und sehen ihn
nicht, wahrend sich der Zug langsam in
Bewegung setzt.

Mit dem geschickten Einsatz von filmi-
schen Mitteln gelingtes Landis, einen Be-
zug herzustellen zwischen dem «harmlo-
sen» Wutausbruch eines Spiessburgers
und Machten, die sich diese angestauten
Aggressionen zu Nutze machen und in
blutige Realitdit umsetzen. Geradezu
marchenhaft nimmt sich dagegen Steven
Spielbergs Geschichte aus, da hier Holly-
woods Wunderkind wieder einmal seine
Fahigkeiten als Erzahler von herzergrei-
fenden Rihrstliicken beweisen kann. In
einem Altersheim reisst ein Marchenon-
kel die Insassen aus ihrer Lethargie, in-
dem er sie fiir eine Nacht in ihre Kindheit
zuriickversetzt und mit ihnen Verstecken
spielt. Die alten Leute beginnen sich an
die Unbekimmertheit ihrer Jugendjahre
zu erinnern, sehen aber ein, dass diese
Zeit vorbei ist — und dennoch hat sich in
dieser Nacht einiges gedndert: Am néch-
sten Morgen spielen sie weiter, rebellie-
ren gegen die Anstaltsordnung, sind im
Geiste wieder jinger geworden. Nur ei-
ner wollte das kleine Kind bleiben, das er
in der Nacht war; Spielberg lasst ihn ent-
schweben (in den Tod?) — er ward nie
mehr gesehen. Der Marchenonkel aber
steht schon an der Tiir eines anderen Al-
tersheims.

Die einfache, rithrende Geschichte be-
sitzt eine gute Portion subversiven Witz,
ist aber auch einer Moralpredigt gefahr-
lich nahe. Wie schon «E.T.» hat auch
diese kleine Episode mystische Zuge, die
man allerdings nicht allzu ernst nehmen
kann. Das Spielerische steht im Vorder-
grund, macht das Filmchen zu einem un-
terhaltsamen Trip ins Phantastische.
Dass die anderen Episoden ein wenig ab-
fallen, schrankt das Vergnigen nicht
allzu sehr ein. Dem einen oder anderen
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'Schleimiges Ungeheuer auf der Tragflache
I6st paranoide Flugangst aus.

wird Joe Dantes «Trickfilmmarchen»
uber ein Kind, das sich jeden Wunsch er-
fullen kann, vielleicht besser zusagen.
Die spannendste Episode liefert George
Miller, der seine Geschichte um einen
Fluggast mit paranoider Flugangst und
das schleimige Wesen auf der Tragflache
noch am ehestenim gangigem Horrorge-
leise inszeniert hat. Die unterschiedli-
chen Handschriften der Regisseure sor-
gen fur Abwechslung, und ahnlich wie
schon bei George A.Romeros «Creep-
shown» ist hervorzuheben, dass der Hor-
rorin «The Twilight Zone» immer auch mit
Witz und Ironie gepaart ist. Dies tragt
dazu bei, dass das Werk ein eher harmlo-
ser, abervergntglicherKinospassist.
Roger Graf
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