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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

American Black Movies: Besinnung auf die Wurzeln

Entdeckungen am Festival des 3 Continents

Noch immer—und manist versucht zu sa-
gen: glicklicherweise — hat das Festival
des 3 Continents in der franzdsischen
Halbmillionenstadt Nantes in einem ver-
héltnismassig intimen Rahmen stattge-
funden. Das hat seine Vorteile. Regis-
seure und Journalisten haben dort Zeit
flreinander, und die Organisatoren be-
miuihen sich, wenn immer maoglich auf
spezielle Wiinsche der Teilnehmer einzu-
gehen. Das tont auf Anhieb nach Provinz-
und Ferienfestival. Die Tatsache, dass je-
dermann gerne in Nantes weilt und die
freundliche, ja freundschaftliche Atmo-
sphare geniesst, tduscht allerdings nicht
dariber hinweg, dass dieses Festival
ohne Zweifel zu den bedeutendstenin Eu-
ropa zu zahlen ist, auch wenn viele es
noch gar nicht kennen und die Stargarde
der europaischen Filmkritik hochnésig
dariber hinwegsieht.

Moralische und ethische Kraft

Seine Bedeutung erhalt dieses Filmfesti-
val — oder besser: der Workshop — durch
seine Thematik, die ihm Leitbild ist. Filme
aus drei Kontinenten werden in Nantes
gezeigt — genauer aus Afrika, Asien und
Lateinamerika. Filme aus Landern also,
die — sieht man einmal von der britischen
Kronkolonie Hongkong und Japan ab —
nicht zu den bedeutenden der internatio-
nalen Filmproduktion gezahlt werden;
zumindest dann nicht, wenn die soge-
nannten Box-Office-Zahlen zum Mass-
stab aller Dinge gemacht werden. Zu be-
denken ist allerdings, dass Indien das
Land mit der grossten Filmproduktion
schlechthin ist. Und viele der Filme aus
den sogenannten Drittwelt-Staaten und
Entwicklungslandern strahlen eine un-
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glaubliche Kraft aus. Eine Kraft, die ihre
Wourzeln im Leben hat, im Willen zum
Uberleben auch. Vom Seelenschmetter
und Uberdruss, von den Egotrips und
dem Selbstmitleid, die heute so viele vor
allem europaische Filme pragen, ist darin
wenig zu spuren. Dabei hatten die Men-
schen gerade jener Lander, in denen der
Kampf um die nackte Existenz haufig ge-
nug alles andere in den Hintergrund
drangt, Grund zum Jammern und zum
Klagen. Wenn auch die Darstellung des
Leidens, der Unterdriickung und der Aus-
beutung nicht zu kurz kommt, so prégt
docheinanderer Aspekt diese Filme noch
starker: der Wille, die bestehende soziale
Situation zu verandern, selbstandig und
unabhéangig zu werden, das Joch der of-
fensichtlichen oder subtil kaschierten
Knechtschaft abzulegen.

Der Weg dazu, dartber sind sich die mei-
sten Filmautoren in den Entwicklungslan-
dern einig, fuhrt uber die Selbsterkennt-
nis, die Besinnung auf die eigenen Fahig-
keiten und Moglichkeiten, aber auch auf
die eigenen Wurzeln und die eigene Kul-
tur. Viele der Filme aus Afrika, Asien und
Lateinamerika, diein Nantes gezeigtwur-
den, waren kleinere oder grdssere
Schritte auf diesem Weg. Die Wertschét-
zung des Einfachen, der Sinn fiir die Be-
deutungdes scheinbar Unauffalligen und
Nebensachlichen, das Sensorium auch,
wirkliche von kiinstlichen Bedlirfnissen
unterscheiden zu kénnen, geben diesen
Filmen eine moralische und ethische
Kraft, wie sie im européischen und angel-
sachsischen Filmschaffenleidernurnoch
ansatzweise zu finden sind. Gelingt es ei-
nem Regisseur uberdies, fiir die Darstel-
lung seiner Anliegen die ausgetretenen
Pfade des in den Drittwelt-Staaten einen
ublen Einfluss auf die Sehgewohnheiten



der Bevolkerung ausiibenden lllusionski-
nos der marktbeherrschenden Produk-
tionslander zu verlassen und dafur Aus-
drucksmittel zu entwickeln, die dem tra-
ditionellen Kulturverstandnis seines Vol-
kes entsprechen, dann muss man neidlos
anerkennen, dass das Filmschaffen aus
diesenzum Teil unbekannten Filmlandern
heute wichtigere Impulse fiir die Zukunft
des Films vermittelt als das européaische
und amerikanische.

Erster Ansatz zu einem
schwarz-amerikanischen Film

Neue Wege in dieser Richtung beschrei-
ten ohne Zweifel die jungen amerikani-
schen Filmemacher, die sich zur Gruppe
der «Black American Filmmakers Foun-
dation» zusammengeschlossen haben.
Ilhre Filme — obschon nichtin einem jener
Kontinente entstanden, denen das Festi-
val seine Aufmerksamkeit zuwendet—bil-
deten in Nantes neben dem Wettbewerb,
derInformation, einer Retrospektive uber
das Werk des chinesischen Regisseurs
Xie Jin und einem grossen Panorama des
mexikanischen Films einen bemerkens-
werten Schwerpunkt. Doch nicht nur,
weil in diesen Filmen die Rickbesinnung
auf die urspriingliche Eigenart, auf die ei-
gene Kulturund damit auf eine zwarzuge-
schittete, aber immer noch lebendige
Kraft thematisiert wird, passten die Filme
ins Programm; sie sind auch vitaler Aus-
druckeinerunterdriickten und ausgebeu-
teten Minderheit, Zeugnis einer inmitten
der Ersten existierenden Dritten Welt.

Das war ubrigens keineswegs immer so:
Als in den spaten sechziger Jahren unter
dem Eindruck der amerikanischen Bur-
gerrechtsbewegung, aber auch der mi-
litanten Black-Panther-Bewegung das
schwarz-amerikanische Filmschaffenge-
borenwurde, blieb es—vonwenigen Aus-
nahmen abgesehen — eine Nachahmung
des weissen amerikanischen Kinos in
Hollywood-Manier. «Shafty (1971) des
farbigen Star-Fotografen Gordon Parks,
ein knallharter Detektivfilm, bezog zwar
das Harlemer Milieu in die Handlung mit
ein und setzte die Fahigkeiten des
schwarzen Detektiven lber jene der

weissen Polizisten, blieb aber in seinem
Wesen eine getreue Adaptation der be-
stehenden weissen Muster. Der Protago-
nist, verkorpert durch den Schauspieler
James Roundtree, war nichts anderes als
ein Sam Spade oder James Bond mit
dunkler Hautfarbe. Und als Hollywood
merkte, dass sich mit den Filmen von
Schwarzen fiir Schwarze gutes Geld ver-
dienen liess, vereinnahmte es die so-
genannten Black-Movies kurzerhand.
«Shaft’s Big Score» hiess das erste der
Folgeprodukte, in denen der farbige De-
tektiv die Hauptrolle spielte, und weitere
Beweise, dass die schwarzen Regisseure
in den Vereinigten Staaten ein ebenso
gutes und kassentrachtiges Kino herstel-
len kdnnen wie ihre bisher bevorzugten
weissen Kollegen, wurden angetreten.
So etwa drehte Barry Pollack «Cool
Breezey, der ein schwarzes Remake von
John Hustons «Asphalt Jungle» ist, und
Amerikas Renommier-Neger Sidney Poi-
tier erinnerte mit seinem «Butch an the
Preacher»sehraugenfalligan John Fords
«Wagon Master».

Major Companies wie MGM und Warner
Bros. machten sich, nachdem die weisse
Bevolkerunginimmergrosseren Scharen
aus den Grossstadten in die grinen Vor-
orte umsiedelte und den Wohnraum in
den Zentren den Schwarzen uberliess,
die Situation geschickt zunutze. Den Ki-
nobesuchern, die sich in den Stadten in
der Folge bis zu 90 Prozent aus Farbigen
rekrutierten, boten sieihre eigenen Spek-
takel an. Der Erfolg wurde uberdies mit
immer brutaleren Filmen gesucht, die
kaum mehr etwas aus dem Alltag der far-
bigen Bevolkerung in den Staaten zeig-
ten, es sei denn, dass sich auch diese in
zunehmendem Masse mit den Proble-
men der Kriminalitat und der Drogen-
sucht auseinanderzusetzen hat. Damit
wurde aber der Untergang der «Black is
beautiful»-Bewegung im Film sozusagen
vorprogrammiert.

Die Ausnahmen - Filme etwa, die genui-
ne schwarze Helden und Vorbilder wie
Malcolm X oder Patrice Lumumba in den
Mittelpunkt des Geschehens stellten —
vermochten den Niedergang nicht aufzu-
halten. Sie fanden kaum ein Publikum.
Noch machten Filme wie «Blacula» von
William Crane fur kurze Zeit gute Kasse,
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aberdie Zeitder Black Movies war vorbei.
Erinnerung blieben auch jene Werke, die
mehr wollten, als das weisse Kino nach-
zuahmen: Ossie Davis’ «Cotton Comes to
Harlem» etwa, der nach der Romanvor-
lage des schwarzen Autors Chester Hi-
mes entstand und zwei Polizeihelden in
den Mittelpunkt der Ereignisse stellt.
Doch diese sind nicht nur hart und abge-
feimt, sondern auch komisch und vermit-
teln — mitunter durchaus selbstkritisch —
ein Stick schwarz-amerikanischer Ei-
genart. Oder «Sweet Sweetback’s Baa-
dass Song» von Melvin Van Peebles, in
demdie Fluchteines schwarzen Sexclub-
Akteurs vor der Polizei zum militanten
Kampflied gegen die Rassendiskriminie-
rung wird, das «allen Bridern und
Schwestern, die vom weissen Mann ge-
nug haben», gewidmet ist.

Bilder aus dem schwarzen Alltag

Erst 1976 hat Michael Schultz mit einer
Komédie — «Car Wash»—wieder den Ver-
such unternommen, dem Lebensgefuhl
der Schwarzen in den USA Ausdruck zu
verleihen. Der Arbeitstag in einer Auto-
waschanlage mittenin Los Angeles bildet
den Anlass zu einer satirischen, aber
dennoch ernsthaften Darstellung der so-
zialen Probleme der farbigen Bevolke-
rung Amerikas. Dass Schultz dabei den
Rhythmus und die Musik — zwei wesentli-
che Elemente schwarzer Kultur und Le-
bensart—in den Vordergrund gestellt hat,
ist keineswegs so abwegig, wie dies ei-
nige Kritiker in Europa wahrhaben woll-
ten und deswegen der Burleske jede Ver-
bindlichkeit absprachen.

Der neuste Film von Michael Schultz,
«For Us the Living» (1983), hat indessen
nichts mehr von der beschwingten Hei-
terkeit in «Car Wash». Er schildert in Bil-
dern, dieemotionell bewegen und aufrit-
teln, das Leben, die engagierte Arbeitund
den gewaltsamen Tod des Burgerrechts-
kampfers Medgar Evers, der sich in Jack-
son im Bundesstaat Mississippi in den
bewegtenJahren 1953 bis 1963 fiirdie Sa-
che und das Recht der schwarzen Bevol-
kerung eingesetzt hat. Fur diesen enga-
gierten Polit-Thriller setzt Schultz mit
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Filmemacher des American Black Movis:
Billy Woodberry ...

grossem Konnen und im Stil des Routi-
niers die Mittel des konventionellen ame-
rikanischen Kinos ein und beweist, wel-
che Moglichkeiten in dieser perfektio-
nierten Dramaturgie liegen, wenn sie auf
ein lohnendes Thema angesetzt wird.
«For Us the Living» ist—obschon die Mit-
tel des weissen Kinos verwendet werden,
nicht mit jenen Filmen gleichzusetzen,
die in den fruhen siebziger Jahre eine
Gleichberechtigung durch Nachahmung
suchten. DerFilmist ein Black Movie, weil
er sich ganz der Gefuhlswelt der schwar-
zen Amerikaner 6ffnet und ihren Kampf
nicht nur um Gleichberechtigung, son-
dern auch um ein Selbstbewusstsein in
den Vordergrund stellt: kompromisslos
und hart.

Dennoch unterscheidet sich Schultz’ Po-
lit-Thrillerim Stil ganzwesentlichvon den
Filmen anderer Exponenten des Ameri-
can Black Movie neuerer Machart, indem
hier das Moment der Spannung ganz ein-
deutig in den Vordergrund gestellt wird.
Charles Burnett, der sich mit «Killer of
Sheep» 1978 liber die USA hinaus emp-
fahl, indem er fir die Geschichte eines
Schlachthof-Arbeiters in Los Angeles
und seiner Kommunikationsprobleme
mit seiner Familie bewegende Schwarz-
weiss-Bilderfand, die mehrindenkleinen
Gesten als mit dramatischem Pathos auf



die verhangnisvolle Unterdrickung eines
individuellen Bewusstseins hinweisen,
ist diesem Stil auch in seinem neuen Film
treu geblieben. «My Brother’s Wedding»
(1983) zeigt den Konflikt eines Jugendli-
chen, der sich entscheiden muss, oberan
der Hochzeit seinesin eine reiche Familie
einheiratenden Bruders oderan der Beer-
digung seines Freundes, der nach der
Verbussung einer Straftat arbeitslos
wurde und nicht mehr in ein birgerliches
Leben zuriickfand, teilnehmen soll. Die-
ser Konflikt spiegelt mehr als das person-
liche Verhaltnis von Pierce zu zwei Perso-
nen seines engsten Bekanntenkreises wi-
der. In ihm wird die Zerreissprobe der
Schwarzen zwischen Anpassungund Wi-
derstand, zwischen Aufgabe der Eigenart
und Besinnung auf die eigenen Wurzeln
modellhaft sichtbar gemacht. Wenn
Pierce schliesslich aus der mondanen
Hochzeits-Szenerie flichtet, um zur
Beerdigung seines Freundes zu eilen,
dann ist in dieser Handlung ein Bekennt-

nis zu seinem Volk zu erkennen. Zu sei-

nem Volk, das sich inmitten der amerika-
nischen Gesellschaft der Moglichkeit be-
raubt sieht, seine Lebensart und damit
auch seine Fahigkeiten zu entfalten, und
nur akzeptiert wird, wenn es sich den Le-
bensgewohnheiten und gesellschaftli-
chen Formen der weissen Mehrheit an-
passt. Soldier, der Freund von Pierce, hat
sich dieser Anpassung nicht unterzogen
und ist deshalb aus der Gesellschaft aus-
gestossen worden.

Burnetts Film ist Giber seine symbolische
Geschichte hinaus eine sehr prazise Be-
schreibung des schwarz-amerikanischen
Alltags, der von diesem Konflikt wesent-
lich gepragt wird. Der Regisseur hat dazu
filmische Formen gesucht, die der We-
sens- und Lebensart der Schwarzen ent-
sprechen. Das Einbringen von Emotio-
nen, das Sichtbarmachen von Gefuhlen,
ein Humor, der auch vor ernsten Dingen
nicht Halt macht, pragen einen Stil, der
seine Eigenart in einem empfindsamen
Timing hat und die Sequenzen immer ei-
nen Augenblick friiher abbricht, als der
Zuschauer dies erwartet. So entsteht
Raum zum Nachdenken. Und wiederum
sind es die kleinen, unscheinbaren Ge-
sten und Momente, mit denen Charles
Burnett seine Thematik vertieft und All-

...und Charles Burnett.

gemeinglltigkeit herbeifiihrt, ohne ver-
allgemeinernd zu werden.

Ein Licht der Hoffnung in der Finsternis

Fastnoch starker leuchtet Billy Woodber-
rys «Bless Their Little Heart» (1983)in den
schwierigen Alltag der schwarzen Ameri-
kaner hinein. In eindricklichen und auch
zartlichen Schwarzweiss-Bildern wird
das Leben einer Familie mit drei kleinen
Kindern beschrieben, die durch die Ar-
beitslosigkeit des Vaters einer schweren
Belastungsprobe ausgesetzt wird. Resi-
gnation setzt sich wie ein giftiges Gas in
dereinfachen Wohnung nieder und droht
dort allen Lebensmut zu ersticken. Als
sich der Vater — von der erfolglosen Su-
che nach Arbeit und den damit verbunde-
nen Demiutigungen matt und mutlos ge-
worden — endgultig fallen lassen will,
schlagt die Mutter auf den Tisch. Es ist,
als konnte einem unter Uberdruck ste-
henden Kessel durch ein Ventil endlich
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Aus «My Brother's Wedding»

Dampf entweichen. Es wird in geradezu
beklemmender Weise sichtbar, wie sich
der Vateran diesem Ausbruch, dereinein
die Welt hinausgeschriene Aufforderung
zum Widerstand ist, aufrichtet und Mut
findet, das Schicksal wieder in die eige-
nen Hande zu nehmen. Das allein —
Woodberry macht es deutlich — |16st die
Probleme nicht, aber es schafft den
Durchbruch zur Suche nach neuen We-
gen, die aus dem Schlamassel heraus-
fuhren.

«Bless TheirLittle Heart» isteigentlich ein
afrikanischer Film, einer, der sehr genau
beschreibt, wo der Schuh drickt; einer,
der sich mit viel Geduld und Liebe den
Menschen nahert, die er beschreiben
will; einer, der sich Zeit nimmt fur die Pro-
bleme, welche die Menschen existentiell
beschaftigen, sich Zeit nimmt, zuzu-
schauen und zuzuhoren; einer schliess-
lich, der dann, wenn die Finsternis uner-
traglich wird, ein Licht der Hoffnung
setzt: Besinn dich auf dich selber zuriick,
sagt er in diesem Augenblick, auf deine
Urspriinge, auf deine Kultur. Dann wirst
du einen Weg finden, der aus der Dunkel-
heit herausfuhrt.

«Bless Their Little Heart» zeigt vielleicht
am deutlichsten, wohin der schwarz-
amerikanische Film heute steuert. Er will
nicht mehr das weisse Kino nachahmen.
Er hat kein Bedilirfnis mehr zu beweisen,
dass die schwarzen Amerikaner auch ein
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Hollywood-Kino zustandebringen. Er be-
ginnt vielmehr, einen Denkprozess aus-
zulésen: Wer sind wir? Woher kommen
wir? Was wollen wir? Was konnen wir?

Und unabhangig will der schwarz-ameri-
kanische Film sein. Weg von Hollywood,
weg von den Tycoons, lautet die Devise.
Drei Jahre lang hat Billy Woodberry zu-
sammen mit Charles Burnett an seinem
Film gearbeitet und dabei ein lacherli-
ches Budget von 25000 Dollars zur Verfu-
gung gehabt. Aber der stille, kleine Film
hat mehr Wucht, mehr Durchschlags-
kraft und mehr Uberraschungsmomente
als so manche der grossen Kinomaschi-
nen, die mit mehrfachen Millionenbetra-
gen produziert worden sind und uns und
unsere Geflihle wie Dampfwalzen uber-
rollen und plattdricken. Die Leidenschaft
und das Herz, die hier investiert wurden,
haben ganz einfach mehr Gewicht als die
grossen Summen Geld, die heute nur zu
oft die Ideen und die Phantasie ersetzen
mussen.

Die Filme von Schultz, Woodberry und
Burnett setzen eine Arbeit fort, die Auto-
ren wie Bob Gardner mit «Clarence and
Angel» (im Verleih ZOOM) und Haile Ge-
rima mit «Ashes and Embers» unter un-
saglichen Schwierigkeiten begonnen ha-
ben. Sie setzen einen Bewusstwerdungs-
prozessin Gang, der seine Fruchte tragen
wird, weil sie sichdem Menschen zuwen-
den, seinen Sorgen und Noten, aberauch
seinem Willen und seiner letztlich un-
beugsamen Kraft, die Dinge zu veran-
dern: heuteund jetzt. UrsJaeggi
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