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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Dallasin Egerkingen

«Motel»: Schweizer Spiegel 1984 als fiktive Fernsehserie

Die Boulevardpresse halt sich an die be-
kannten Muster: In Anspielung an einen
der Hauptdarsteller, Jorg Schneider, titu-
liertder «Blick» (5.5. 83) die Ankiindigung
der neuen Serie mit «(Motel-Clan) mit
J.S.»; und vier Monate spater heisst es:
«Schweizer TV sagt (Dallas) den Kampf
an — mit <Motel» (15.9.83). - Was ist an
diesen Anspielungen auf die bekannten
Fernseh-Serials «Dallas» und «Denver-
Clan»richtig? Welche Vorbilder hat «Mo-
teln?

Typologie und Geschichte des
Fernseh-Serials

Das Serial ist eine fiktive Form, die mit ei-
nem festen, den Identifikationswun-
schen der Zuschauer entgegenkommen-
den Personenarsenal arbeitet und einmal
wochentlich zu einer bestimmten Zeit die
Aufmerksamkeit der Zuschauer anzieht.
Zu dieser Gattung der Fernseh-Serials
gehoren die erfolgreichen Serien «Dal-
las» und «Denver-Clany, die das Genre
der Familienserie—welches Konflikte nur
soweit zulasst, um sie in einer harmoni-
schen, wiederhergestellten Alltagsidylle
enden zu lassen — bereits zynisch variie-
ren, ja unter einer kalkulierten Geste von
Aufgeklartheit gar parodieren. Weiter
zahlen dazu die «Sitcoms»y, Situationsko-
modien und Boulevardsticke mit ge-
schliffenen witzigen Dialogen und satiri-
schen Anspielungen auf aktuelles Zeitge-
schehen, sowie die Action-Serials mit
den Polizei- und Detektivgeschichten
(z.B. «Colomboy, «Kojak»).

Im US-amerikanischen Fernsehenist das
Serial seit ungefahr Mitte der siebziger
Jahre von der Sehbeteiligung her das
Zentrum des amerikanischen Fernseh-
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programms, die wichtigste Programm-
form uberhaupt. Das psychologische
Vertrauensverhaltnis, das der Fernseh-
konsument zum ldentifikationspersonal
eines solchen Serials entwickelt, wird un-
terstutzt durch die regelmassige Pro-
grammation. Diese fernsehspezifische
Zauberformel wird umgemiinzt in ein
okonomisches Vertrauensverhaltnis zwi-
schen Fernsehgesellschaft und Sponsor,
fiir den das Serial durch eine relativ kon-
stante hohe Einschaltquote die Aufmerk-
samkeit des Publikums fur seine Wer-
bung organisiert. Garantiert das Serial
nicht mehr die erwartete Einschaltquote,
sowird es erbarmungslosvom Programm
gestrichen.

Die deutschsprachigen Fernsehanstal-
ten ibernahmen die amerikanischen Se-
rials nurzéogernd. Fastverschamt wurden
sie im Werberahmenprogramm (z.B.
«Lieber Onkel Billy, «Unsere kleine
Farmy) untergebracht, wo die Folgen
zwar nicht wie in Amerika von Werbung
unterbrochen, aber von ihr gerahmt wur-
den, und damit eine dhnliche Funktion zu
erflllen hatten. In der ab 1980 geltenden
Programmstruktur des Fernsehens DRS
sind allerdings die billig eingekauften
amerikanischen Serien im Vorabendpro-
gramm fast vollstandig verschwunden.
Der Serientermin um 18.35 Uhr wird
heute fast ausschliesslich mit selbst-
oder koproduzierten Beitragen bestritten
(z.B. «Die schwarzen Brider», «Pep-
pinoy).

Die eingekauften, rund 20mindtigen Se-
rials waren so plump und eindimensional,
auf Kommerz-Dramaturgie (werbe-
freundliches Umfeld, Happchen-Konglo-
merat, dasdie Handlungin funfbis sieben
Episdodchen aufteilt, die jeweils soviel
Spannung aufbauen, dass sie uber die



Unterbrechung mit Werbespots hinaus
fur die Fortsetzung neugierig machen)
kalkuliert, dass kaum mehr eine sinnvolle
Erzahlweise durchgehalten werden
konnte und das Interesse der Zuschauer
an solchen Serien stark nachliess.

Den Weg ins Haupt- und vor allem ins
Spétabendprogramm schaffen fast nur
die Krimiserien, die wegen ihrer relativ
freizigigen Darstellung von Gewalt und
Verbrechen als nichtfamiliengerechtgel-
ten. Im Gegensatz zu den kurzen Serials
im Vorabendprogramm konnten sie sich
dort auch erstaunlich gut halten. Die
meist dreiviertelstindigen und langer-
dauernden Serienvermogen dem drama-
turgischen Diktat der Werbespots vehe-
menten Widerstand zu leisten und Er-
zahlstrange mit grosseren Zeiteinheiten
zu bilden. So gelingt es Serien wie «Ko-
Jjaky, die standardisierten Handlungsab-
laufe ironisch aufzubrechen, das Grund-
schema komplexer anzulegen und darin
aktuelle gesellschaftliche Erfahrungen zu
reflektieren. Ahnliches ware von den Se-
rien «Dallas» und «Denver-Clan» zu sa-
gen.

Die deutschen Fernsehanstalten began-
nen relativ spat, im grosseren Stile erst,
als ARD und ZDF ihr Programmschema
1978 hin zu mehr Publikumsnéhe veran-
derten, eigene Serialszu produzierenund
in ihnen deutsche Wirklichkeit zu spie-
geln. Die Krimi-Serien «Der Kommissary,
«Derrick» und «Der Alte» sind, abgese-
hen von der stark patriarchalischen Pra-
gung der Detektivfiguren, noch stark von
amerikanischen Mustern gepragt, wah-
rend die ARD-Reihe «Tatort», ursprung-
lich als Serial angelegt, sich zu einem
Rahmenprogramm fiir Fernsehkriminal-
filme entwickelte, in dem es unterschied-
lichsten Autoren bis auf den heutigen Tag
gelingt, triviale Muster aufzunehmen und
kanstlerisch zu vertiefen.

Ahnliche Durchbriche gibt es auch bei
anderen Genres. Wahrend «MS Fran-
ziska» und «Artisten in der Zirkuskuppel»
Konventionen der Familienserie bloss va-
riieren (im einen Fall ist es das Leben auf
einem Rheinkahn, im andern Zirkus-

atmosphare) und damitaufder Ebeneder -

Trivialitat verharren, gelingt es zum Bei-
spiel der funfteiligen Serie von Rainer
Werner Fassbinder «Acht Stunden sind

Steckbrief «Motel»

«Motel» soll ein Schweizer Spiegel der Ge-
genwart werden. Dargestellt wird das Le-
ben durchschnittlicher Schweizer und
Schweizerinnen. Im Zentrum der Handlung
steht das Motel im Schnittpunkt derwichti-
gen Schweizer Transversalen, in Egerkin-
gen, einem typischen Schweizer Dorf, in
dem Altund Neu, Landwirtschaft und Indu-
strie, Traditionsbewusstsein und Ge-
schaftsdynamik aufeinanderstossen.

Die Serie setzt sich aus 40 in sich geschlos-
senen Folgen zu 25 Minuten zusammen.
Sie beginnt am 8. Januar 1984 und endet,
nach einer dreimonatigen Sommerpause,
Ende 1984. Die einzelnen Folgen werden je-
weils an prominentem Platz am Sonntag-
abend nach der Hauptausgabe der Tages-
schau um 19.45 Uhr ausgestrahlt und am
folgenden Dienstag um 18.35 Uhr wieder-
holt. «Motel» ist das erste gross angelegte
Fernseh-Serial, welches das Fernsehen
DRS firsein Hauptabendprogrammeigen-
standig produziert.

Die ldee zu einem am aktuellen Zeitgesche-
hen orientierten Fernseh-Serial stammt
von Thomas Hostettler. Ein Team von sie-
ben Autoren hat die Drehbticher verfasst:
Hanspeter Gschwend, Lukas Hartmann,
Markus Keller, Barbara Luginbuhl, Klaus
Merz, Renata Munzel und Ulrich Weber.
Die einzelnen Folgen werden laufend in der
Woche vor der Ausstrahlung von zwei sich
abwechselnden Equipen unter der Regie
von Th. Hostettler und Joseph Scheideg-
ger am Originalschauplatz in Egerkingen
hergestellt.

Hauptdarsteller sind Jérg Schneider (von
Higu Vogeliinder Fernsehserie «Polizischt
Wackerli» biszueiner HauptrolleinderDia-
lektfassung «Warte uf de Godot» von Sa-
muell Beckett bekannt) als Kichenchef
und Silvia Jost (Kabarettistin, Sozialarbei-
terinin «Die plotzliche Einsamkeit des Kon-
rad Steiner») als Gouvernante. In weiteren
Rollen wirken neben Laiendarstellern mit:
Heinz Moser, Franz Matter, Stephanie Gla-
ser und andere Schweizer Schauspieler.

kein Tagy, triviale Genre-Elemente aufzu-
nehmenunddurch sie und (ibersie hinaus
gesellschaftliche Wirklichkeit zu reflek-
tieren. Die Wirkungen solcher Neuan-
satze sind zwar, nicht zuletzt durch die
geringe Zahl der jeweils produzierten Fol-
gen, beschrankt, lassen aber immerhin
die Richtung einer alternativen europa-
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isch-nationalstaatlichen Entwicklung
von Serienkonzeptionen erahnen. Im-
merhin kennt das Programmschema der
ARD seit 1978 einen festen Platz fur Se-
rien von Fernsehspielen.

Abgesehen von den Serien mitihren kur-
zen Folgen im Vorabendprogramm, die
aber meist nur durch umsichtige Kopro-
duktionsvertrage mit auslandischen An-
stalten zustande kamen (z.B. «Heidi»),
kennt das Fernsehen DRS bisher keine
selbstproduzierten Serials fur das
Abendprogramm nach der Hauptaus-
gabederTagesschau. Die Grinde furdie-
sen Verzicht sind finanzieller Natur. Zwar
versuchte die Abteilung Dramatik die we-
nigen fiktiven Eigenproduktionen, die ihr
jahrlich zustehen, immer wieder unter ei-
nen thematischen Aspekt zusammenzu-
fassen und zu profilieren: Verfilmung epi-
scher Schweizer Literatur (z.B. «Der
Stummervon Gaudenz Meili, «Riedland»
und «Der Landvogt von Greifensee» von
Wilfried Bolliger, «Der Chinese» von Kurt
Gloor, «Das gefrorene Herz» von Xavier
Koller), die siebenteilige Reihe «Die sie-
ben Todsidnden» mit ihren 4bmintitigen
Filmen sowie die Fernsehspiele zum
Thema «Arbeitsplatz» (z. B. «<Em Lehme si
Letscht» von Kurt Gloor, «/sewixer» von
Markus Imhof, «Landflucht» von Joseph
Scheidegger). Diese Reihen und Mehr-
teiler lassen sich insofern mit (gelunge-
nen) Serialsvergleichen, alsdieinder Ab-
teilung «Dramatik» gepflegte «Drama-

Keine Begeisterung fiir
«Denver-Clan»

Wenig schmeichelhafte Zensuren fur die
Serie «Dynasty» («Denver-Clan») aus
dem Wallis: Als «schwachsinnig, wider-
lich und debil» bezeichnete in einer Um-
frage der Walliser Radio- und Fernsehge-
sellschaft die grosse Mehrheit der be-
fragten Zuschauer das vom Westschwei-
zer Fernsehen ausgestrahlte Familien-
spektakel. Funf Prozentder 315 befragten
Personen erklarten sich zufrieden. Vom
kommenden Januar an wird «Dynasty»
nicht mehr am Dienstag 20 Uhr, sondern
am Donnerstag zu spaterer Stunde ge-
sendet.

4

turgie des Publikums» die Gestaltung ei-
nes Stoffes auf eine stimmig und licken-
los aufgebaute Fabel reduziert, sich auf
das Geschehen zwischen einigen weni-
gen, genau umrissenen Figuren be-
schrankt und das Milieu konkret und at-
mospharisch eindeutig zeichnet. — Schil-
lernder und, was die unterschiedliche
Qualitat der vier Theatersticke anbe-
langt, auch uneinheitlicher spiegelte
jungst das pseudorealistische Typen-
theater «Familie Chéller» Schweizer Fa-
milienerfahrungen (vgl. ZOOM 21/83).

«Motely nimmt Elemente
amerikanischer TV-Serials auf

«Motel» ist mit seinem festen Personen-
arsenalund der wochentlichen Ausstrah-
lung ein Serial und knupft damit an die
Tradition von «Dallas» und «Denver-
Clanyan.Die gunstige Ansetzung im Pro-
gramm verrat den Willen der Hersteller,
mit der Serie ein breites Publikum errei-
chen zuwollen. Die 40 geplanten Teile er-
lauben, wahrendlangererZeitden serien-
typischen  Gewohnungseffekt beim
Deutschschweizer Publikum auszupro-
bieren.

Der Vergleich mit dem amerikanischen
«Vorbild» lasst sich bis zu den Produk-
tionsmethoden hin ausziehen: «Motel»
wird laufend jeweils in der Woche vor
dem Ausstrahlungstermin aufgezeichnet
und montiert. Dabei liegen bei Drehbe-
ginn fertige Drehbucher vor, die jedoch
auf aktuelle Ereignisse hin retouchiert
werden konnen (z.B. im Off-Ton Nach-
richten Uber ein Bombenattentat auf das
Bundeshaus; Dialogfetzen der Hauptdar-
steller uber die anhaltende Schlechtwet-
terperiode). Diese Produktionsweise ist
kostensparend und liefert Stammtisch-
gesprachen und dem Smalltalk der Bou-
levardpresse, deren Begleitung fur die
Serie von entscheidender Bedeutung
sein durfte, Gesprachsstoff.

Die Art der Herstellung lasst auf asthe-
tisch anspruchslose Gebrauchssticke
schliessen. In der Tat erreichen die «Bil-
der vom Fliessband» nicht eine ausge-
feilte visuelle Umsetzung. Der Gang der
Handlung wird durchwegs szenisch ins-
zeniert. Die Erzahlfunktion der Kamera



«Motel»-Kichenteam mit Jorg Schneider (2.
v.r.) und lhsan Karasubasi (1. v.r.) als tirki-
scher Kiuchenbursche.

beschrankt sich weitgehend darauf, die
sichdialogisch-dramatisch entwickelnde
Handlung zu begleiten. In ihrem kom-
mentierenden Verhaltnis zum Aufge-
zeichneten sucht die Bildsprache kaum
nach irritierenden Zwischentonen, All-
tagserfahrung wird nicht phantasievoll
verfremdet. Die Kamera engt vielmehr
ein, legt eindeutig fest. Obwohl die Fern-
sehserie thematisch immer wieder Fra-
gennach einem Heimatgefuhlin einer zu-
betonierten, anonymen und zum Teil
auch kaputten Umwelt aufwirft, verkom-
men Landschaften und Raume zum De-
kor. Abgesehen vom Vorspann uberneh-
men sie kaum eine eigenstandige drama-
turgische Rolle.

Helvetisches Kleinformat
Gegenlber den perfekt hergestellten In-

dustrieprodukten «Dallas und Co.»
kommt einem «Motel» wie der tapfere

David vor Goliathvor. Die direkten Kosten
betragen pro 25minitige Folge rund
40000 Franken, was fur die ganze Reihe
1,6 Millionen ausmacht. Dazu kommen
indirekte Kosten (SRG-Personal, Tech-
nik) von etwa derselben Hohe. Im Ver-
gleich zur happigen Million, welche eine
45minutige «Dallas»-Folge ungefahr ko-
stet, nimmt sich das Schweizer Unter-
nehmen bescheiden aus.

Als Familienprogramm konzipiert, hat
sich «Motel» in der freizigigen Darstel-
lung von Sexualitdt und im Kokettieren
mit der Bosartigkeit der Figuren zuruck-
zuhalten. «Motel» kann nicht mit einem
Feuerwerk sich jagender Konflikte zwi-
schen polarisierten Figurenschemen auf-
warten. Das Schweizer Serial ist im Ge-
gensatz zu «Dallas und Co.» nicht in des-
sen reichen und machtigen Milieu ange-
siedelt, in dem die fulminanten Familien-
konflikte sich zu «weltweiten» neuroti-
schen Sippenkrachen auszuweiten dro-
hen. «Motel» muss sich vielmehr be-
scheiden mitder Darstellung von Alltags-
welt durchschnittlicher Schweizer und
Schweizerinnen, redlich-rechtschaffe-
ner Gemuter.



Fernsehspezifische Gegenstrategie zu
international standardisierten Produkten

«Motel» will mehr sein als bloss dilettan-
tischer Abklatsch von «Dallas und Co.».
Unter Ausnutzung spezifischer Moglich-
keiten der popularen Gattung Fernseh-
Serial-cinephile Medienkritiken sehenin
dieser Vorentscheidung bereits den Sun-
denfall —soll Schweizer Wirklichkeit in ei-
nem trivialen Genre gespiegelt werden.
Dabei werden die Stereotypen und Kli-
schees des Genres nicht nur im behabi-
gen Schweizer Rahmen abgewandelt,
«Motel» bietet nicht nur Material fur ein
flichtendes Unterhaltungsbedurfnis,
sondern verdichtet und vertieft die ange-
spielten Themen und Erfahrungen, so
dass dieser Schweizer Spiegel 1984 zum
Nachdenken anregt. Dabei verfallt er
nicht der Versuchung, den ach so bosen
amerikanischen Vorbildern eine volksti-
melnde heile Gegenweltentgegenzustel-
len. Stattdessen nimmt «Motel» auch ge-
brochene Erfahrungen unserer Industrie-
Gesellschaft auf und vermag sie durch
die Wahl des Handlungsortes und die
Charakterisierung der Figuren auf inter-
essante Weise zu gestalten.

Die eine Hauptfigur ist Koni Frei, gespielt
von Jorg Schneider. Der Kuchenchef ist
ein umganglicher, liebenswaurdiger,
45jahriger Mann, im Stress ab und zu au-
toritar und ausfallig. Seitkurzemvon Frau
und Tochter geschieden, mochte er neu
anfangen, aber er ist mide. Wenn er ein
Tief hat, greift er zur Flasche. Silvia Jost
spielt den Gegenpart, Erika Brunner, die
37jahrige Gouvernante, wacker und zu-
verlassig. Nicht frei von Verbitterung und
Zukunftsangst, wohnt sie mit ihrer ver-
witweten Mutter (Stephanie Glaser) in ei-
ner Vierzimmerwohnung. Sie ist miss-
trauisch gegenliiber Mannern. Eine Liebe
zu Koni ist erst moglich, nachdem Erika
hinter seinem forschen Frohmut den ge-
fahrdeten Menschen erkennt.

Neben diesen tragenden Hauptfiguren
werden aber auch die Nebenfiguren pla-
stisch, indem die Serie sie fur eine oder
mehrere Folgen in den Mittelpunkt stellt.
Daist zuerst das Motel-Personal: sein Di-
rektor, der fir ein gesundes, aber effi-
zientes Arbeitsklima besorgt ist; die Ku-
chenbrigade mit einem turkischen Bur-
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schen sowie einer noch nichtrechtzufrie-
denen angehenden Kochin und einem
aufmipfigen Kochlehrling. Im Kontrast
zum arbeitsteiligen, modernen Betrieb
stehen zum einen der konservative und
sektenglaubige Bauer Graber, dessen
Frau ab und zu im Motel aushilft, sowie
der «Hammer»-Wirt mit seinem ange-
stammten Familienbetrieb.

Fir die lose «Schicksalsgemeinschafty,
welche die einzelnen Figuren auf kompli-
zierte Weise miteinander verknupft, bil-
det der Handlungsort (das Motel und das
Dorf) einen festen dusseren Rahmen. Der
Bauernfamilie verbetoniert der Fort-
schritt das Ackerland und macht sie 6ko-
nomisch und geistig (regressiv) abhan-
gig. Der Wirt im Dorf profitiert vom auf-
kommenden Verkehr und wendet sich
doch in einer reaktionaren Abwehrhal-
tung gegen alles Fremde, das ihm kein
Geld einbringt. Die Angestellten des Mo-
tels schliesslich sind das Personal, des
flotten, aber anonymen Fortschritts. Sie
wohnen und arbeiten in der 6den Beton-
landschaft. Fiir Koni ist das Motel ein
Fluchtort aus seiner gescheiterten Ehe,
fur den tirkischen Kichenburschen ein
okonomisch bedingtes Exil fern ab von
seiner Familie. Sie alle erleiden diese
Statte und trdumen von anderen Orten.
Hinter dem Motel aber steht kein identifi-
zierbares Ich oder Wir, welches die Unbe-
hausheit der modernen Passantenstatte
wollte oder verantwortete. Alle sind Op-
fer des Fortschritts und tragen ihn doch
gleichzeitig mit.

Wahrend «Dallas und Co.» die auseinan-
derstrebenden Interessen ihrer Figuren
dramaturgisch dirftig und ideologisch
problematisch unter den Topos der Fami-
lie zusammenfasst, leistet «Motel» eine
viel differenziertere und soziologisch ge-
nauere Reflexion der gesellschaftlichen
Integrationsformen. Das Zusammenfal-
len von Familien- und Unternehmensin-
teressen — bei «Dallas» und «Denver-
Clan» ist diese Handlungsperspektive ei-
nes Frihkapitalisten quasi selbstver-
standlich — wird in «Motel» vielfach ge-
brochen und relativiert. Nur gerade der
«Hammer»-Wirt fihrt einen Familienbe-
trieb.

Eine interessante Bearbeitung erfahren
die familiaren Beziehungenin Folge 30, in



Hauptfigur Koni Frei (Jorg Schneider).

der Erika mit der Vorstellung liebaugelt,
mit Koni ein eigenes Kind zu haben. Die-
ser scheut jedoch als gebranntes Kind die
anstehende Entscheidung. Im Gegensatz
zu den amerikanischen Vorbildern, bei
denender Wunsch und die Macht, eigene
Kinder zu haben, das A und O der Frauen-
schicksale ausmachen und entspre-
chend die Intrigen in tausend Variationen
anheizen, erfahrt dieses Motivin Egerkin-
gen eine erstaunliche Wende: Konis
15jéhrige Tochter Sabine taucht plotzlich
fir kurze Zeit auf. Das Punkmadchen,
heftig und allergisch auf falsche Tone,
wird flar Erika zum Widerstand, an dem
sie ihren Wunsch nach einem eigenen
(kleinen) Kind tberpruifen kann.

Folge 30 ist kein Einzelfall. Immer wieder
werden Erfahrungen konsequent aus der

Geschichte und den Charakteren abge-
leitet und thematisch verdichtet. Die
finfte Folge (5. Februar, vgl. aktuelle An-
spielung) berichtet davon, wie der Sohn
des «Hammer»-Wirts in die Winter-RS
einricken muss. In dieser Folge spiegeln
sich die verschiedensten Einstellungen
zum Militar: Der Bub stankertfeigim Rah-
men des Gangigen und macht die ersten
Anpassungsschritte. Der Vater bejahtdie
erzieherischen Wirkungen von Drill und
Zuchtinder RS. Konigibtdem Einrucken-
den einen Soldatenwitz mit auf den Weg,
wahrend der Brieftrager an den Einsatz
der Armee gegen Arbeiter in Genf erin-
nert. Die Zeitung bringt Meldungen von
einem jungen amerikanischen Soldaten,
der aus Heimweh mit seinem Panzer
Amok lief, und auf dem Buffet im «Ham-
mer» steht eine Stumpenreklame mit
Mannern im Kampfanzug.

Moderner, aber nicht
unproblematischer Ausdruck des
Zeitgeists

«Motel» durchbricht Muster und Scha-
blonenderpopularen TV-Serials. Was die
Dramaturgie des Ortes betrifft, so zeich-
net sich die Schweizer Serie durch eine
fur die Gattung erstaunliche Neugierde
aus, indem statt in Studios ausschliess-
lich vor Ort gedreht wird. Dabei verdich-
ten die Autoren den Handlungsort zu ei-
ner tragfahigen Metapher fur Integra-
tionsformenindie moderne Gesellschaft.
Ahnlich interessant durfte «Motel» auch
als Schweizer Spiegel auf der Ebene der
Zeit werden. Neben eher kurzfristigen
Anspielungen und Zitaten versucht die
Serie, die innere Spannung der helveti-
schen Alltagserfahrung im Jahr 1984 mit
ihren Rhythmen (Jahreszeiten), Festen
und Zasuren (Dreikonigstag, Fasnacht,
Einriicken in die Winter-RS, Ferien, Jagd
usw.) widerzuspiegeln. Die Figuren sind
gleichsam in diese gesellschaftlichen Er-
lebnisformen eingewoben. Sie rasen
nichtwie ihre synthetischen Kollegen aus
Dallas von Konflikth6hepunkt zu -hohe-
punkt. Der Erzahlrhythmus ist bedachti-
ger. Die Zeit wird als Erlebnisdimension
wieder erfahrbar. Die Figuren ihrerseits
konnen mehr als in einer bloss demon-
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strativen Geste trauern und feiern, sie
kénnen wachsen und erhalten gerade in
ihrerunverwechselbaren Geschichteihre
Wirde.

Freilich lebt die Qualitat dieser Stucke
nicht primar von der originellen kiinstleri-
schen Gestaltung, wohl ehervon der the-
matischen und publizistischen Vertie-
fung der trivialen Genremuster. In dieser
Starke lauert aber auch eine Gefahr: Nur
zu schnell kippt der fiktive Gehalt in den
dozierenden uber. Indem sich die Mini-
Fernsehspiele der journalistischen Re-
cherche entlang bewegen, verkommen
sie im missglickten Fall zu Leitartikeln,

die nur notdurftig durch Spielelemente
kaschiert werden. Der Serie aber fehlte
der (Ent-)Wurf, die Vision, die Verrik-
kung dessen, was ist, damit ahnbar wird,
was seinkonnte. Indem siedem Trend der
Zeit gehorcht, die grosstmaoglichste
Menge von Informationen maoglichst
schnell wiederzugeben, konnte «Motel»
ander Oberflache kleben bleiben. Die fik-
tive Serie litte dann unter demselben Pro-
blemuberhang wie die Informationssen-
dungen, der nicht wenige Birger resi-
gnierenund abstellen lasst.

Matthias Loretan

Verwendete Literatur

Uberlegungen zum Fernseh-Serial.

helm Fink, Minchen 1979.

— Helmut Kreuzer und Karl Primm (Hrsg.), Fernsehsendungen und ihre Formen. Typolo-
gie, Geschichte und Kritik des Programms in der Bundesrepublik Deutschland, Reclam,
Stuttgart 1979; darin besonders: Manfred Durzak, Kojak, Columbo und deutsche Kollegen.

- Petervon Riden (Hrsg.), Unterhaltungsmedium Fernsehen. Kritische Information, Wil-

— Cinema 1/1980: Sieht das Fernsehen?,vor allem: Jorg Huber, Fernsehen als Wandtafel.
Max P.Ammanns «Dramaturgie des Publikums».

FILMKRITIK

The Day After (Der Tag danach)

USA 1983. Regie: Nicholas Meyer
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/349)

l

Drei Tage im Leben der Bevoélkerung von
Kansas City und Umgebung, einer Re-
gion, die soziokulturell und geographisch
das Zentrum («the heartland») der Verei-
nigten Staaten von Amerika bildet. Im Stil
einer Fernseh-Familien-Serie werden
Szenen aus dem Alltagsleben gezeigt
und gleichzeitig einige Personen einge-
fahrt, die spater als Identifikationsfiguren
dienen: derknorrige Farmer samt Familie
a la «Waltonsy, frische und tiichtige Stu-
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denten und Studentinnen, der schwarze
Soldat und seine Kameraden von der Ra-
ketenbasis, das junge Paar, die schwan-
gere Frau, der Chirurg (Jason Robards als
einziger bekannter Schauspieler) und
seine Spital-Equipe. Das einzige, was
diese Menschen miteinander verbindet,
ist ihre Zugehorigkeit zu einer Region, in
derein guterTeil der strategischen Atom-
raketen lagern und die deshalb zu einem
der zehn wichtigsten militarischen Ziele
inden USA gewordenist. Kansasliegtab-
seits der militarischen und aussenpoliti-
schen Entscheidungszentren, und die
Leute, die dort wohnen, sind wenig ver-
traut mit Gedanken (ber globale Taktik
und Manover. Alle sind irgendwie und ir-
gendwo unterwegs in ihrem Alltag, der
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