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TV/RADIO-KRITISCH

Auslinderkinder in der Schweiz

Zur achtteiligen Familienserie
«Peppino» im Fernsehen DRS

Nach dem «Heidi» hat sich jetzt ein zwei-
tes bereits «klassisches» Schweizer Kin-
derbuch zur mehrteiligen Fernsehserie
im Vorabendprogramm gemausert. Aus
dem schmalen Benziger-Bandchen
«Komm wieder, Peppino» von Eveline
Hasler wurden acht mal 30 Minuten
«Peppino» zur attraktivsten Familiensen-
dezeit, und aus der unverschnorkelt ein-
fach erzahlten Geschichte vom kleinen
Italienerbub, der seine heissgeliebte In-
sel mit einer kalten und unfreundlichen
Schweiz vertauschen muss, wurde dabei
ein ausgewachsenes Kinderdrama. Mit
der «Heidin-Verfilmung lasst sich der
«Peppino» kaum vergleichen; dort wurde
eine episch breite Vorlage maoglichst
buchstabengetreuins Fernsehbild umge-
setzt, hier aber entstand nach Motiven
des Buches etwas eigenstandig Neues,
wobei die Autorin bei der Seriengestal-
tung Mitspracherecht besass.

Nahm sich Eveline Hasler damals vor
16 Jahren vor, mit ihrem «Peppino» eine
Identifikationsfigur gegen Auslander-
Vorurteile zu schaffen (das Buch findet
immer wieder Verwendung im Schulun-
terricht, weil es dem jugendlichen Leser
die Moglichkeit gibt, sich in die schwie-
rige Situation entwurzelter Fremdarbei-
terkinder einzufihlen), so setzt sich die
Serie daruber hinaus als Ziel, den sozial-
politischen Hintergrund der Auswande-
rerbewegung naher zu beleuchten. Das
gelingtihrrechtgut, auchwennsie als fik-
tive Geschichte in acht Folgen darauf be-
dacht sein muss, die diversen vorder-
griundigen Handlungsfaden nicht aus den
Augen zu verlieren. Unter solchen Bedin-
gungen kann sich der «Peppino» nicht mit
dem thematisch sehr ahnlichen, so infor-
mativen wie eindricklichen Dokumentar-
film «Unsere Eltern haben den Aus-

weis C» von Eduard Winiger messen,
doch haben die Drehbuchautoren Lud-
wig Hermann und Mario Cortesi (in Zu-
sammenarbeit mit einer Kommission zur
Aufarbeitung der grundlegenden Hinter-
grundinformationen) innerhalb des ge-
steckten Rahmens Beachtliches gelei-
stetund selbst «Risiken» in bezug aufden
Unterhaltungswert der Serie nicht ge-
scheut.

Peppino stammt also nicht wie im Buch
von der Insel Elba, sondern aus Sizilien,
weil dies der tatsachlichen heutigen Si-
tuation italienischer Auswanderer eher
entspricht — und dem Regisseur Mario
Cortesi gleichzeitig spektakulare Dreh-
orte rings um den in die Geschichte ein-
gebauten Vulkan Atna liefert. Der Vater
Peppinos (Fernando Jelo) reiste schon

‘vor vier Jahren in die Schweiz, weil die

«Cooperativa» der lokalen Kleinbauern
von einer grossen Olfirma aufgekauft und
geschlossen wurde. Nun soll die Familie
nachkommen; Peppino muss seine
Freunde, die «Pirati neri», ebenso zurtick-
lassen wie seine Eselin Rosina und den
Grossvater, derdaskleine Landgut weiter
verwalten wird.

Zu den Schulproblemen Peppinos in der
Schweiz-ausdemlebhaften Sizilianerist
ein verschuchterter «Hoseschiisser» ge-
worden, den die Schweizer Schulkolle-
gen genusslich qualen — kommen fami-
liare Schwierigkeiten, als die Mutter (Nel-
lina Lagana) mitzuverdienen beginnt, da-
mit gegen die traditionelle Frauenrolle
verstosst, und nach dem taglichen Stress
in der Fabrik viel zu erschopft ist, um sich
mitdenKindernundihren Sorgen wie bis-
her abzugeben. Solche Zusammenhange
arbeitet die Serie sehr realistisch heraus,
wobei sie als positive Schlisselfigur den
politisch aktiven Freund des Vaters, Sal-
vatore (Domenico Gennaro), heraus-
stellt, der Peppino immer wieder Mut
macht, ihn aber auch mit seinen siziliani-
schen Volksliedern auf die Idee mit der
Flucht bringt. Peppino beschliesst nam-
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Wird die Zuschauerherzen im Sturm erobern:
Orazio Pulvirenti.

lich, einfach aus der verregneten
Schweiz zurick nach Hause zu fahren.
Doch Salvatore entdeckt ihnim Zug, spe-
diert ihn zurtick, ohne dass die Eltern die
Verzweiflungstat bemerken, und ver-
weist ihn trostend auf die heimliche Ver-
wandtschaft zwischen Italienern und
Schweizern: «Wenn wir (Spaghettifres-
ser) sind, sind eben die Schweizer Kase-
fresser, und was passt besser zusammen
als Kase und Spaghetti?»

Tatsachlich findet Peppino in seiner
Banknachbarin Moni (Edith Vieli) eine
Freundin, auch wenn ihr Bruder Andi
(Christoph Meyer), Anfuhrer der Bande
der «Black Cats», damit gar nicht einver-
standen ist. |hn bekehrt Peppino erst auf
einer gemeinsamen Ferienreise in Sizi-
lien,wodie Serieihrendiversen spannen-
den Hohepunkten zustrebt. Die «Pirati
neri» spendieren dem langvermissten
Peppino und seinem blonden Schul-
schatz eine zlnftige «Piratenhochzeit».
Aus Rache, dass er als «unerwunschter
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Auslander» nicht dabei sein durfte,
schnappt sich Andi das Floss der Bande
und erlebt prompt Schiffbruch. Peppino
rettet das zitternde Hauflein Elend und
nimmt Andi auch gegen die erzirnten
Flossbesitzer in Schutz; dafir rettet wie-
derum Andi todesmutig Peppinos Eselin
Rosina, als das Haus des Grossvaters in
lodernden Flammen steht.

Es geht also recht dramatisch zu in den
letzten Folgen des Fernseh-«Peppinoy,
bis sich die ausserlich ungleichen Kinder
—zudenKlangenvonJohnLennons «Ima-
gine» Ubrigens —versohnen durfen; offen
bleibt, ob sich Peppino nun in Sizilien
und/oder in der Schweiz zuhause fuhlen
wird.

Die Gesetze der Fernseh- und insbeson-
dere Seriendramaturgie bestimmen teil-
weise Mario Cortesis filmische Gestal-
tungdieser Kindergeschichte, die Eveline
Haslers betont einfachen Stoff mit atem-
beraubenden Atna-Ausbruchen, diver-
sen romantischen Sonnenuntergangen,
dem spektakularen Brand zum Schluss
und launigen Lausbubenstreichen wurzt.
Trotz solch routiniert eingebrachter Ef-
fekte hat sich Cortesi aber nicht bedin-
gungslos dem Gesetz der Serie gebeugt.
Seine hauptsachliche Bedingung, diedas
Schweizer Fernsehen in bezug auf die
deutschen und osterreichischen Kopro-
duzenten sogar einige Uberredungs-
kunst kostete: Jeder spricht so, wie ihm
der Schnabel gewachsen ist. Der zehn-
jahrige Orazio Pulvirenti redet als Pep-
pino in Sizilien ebenso italienisch wie
seine Freunde und seine Familie, und der
entsprechende deutsche Text ist jeweils
den beigefugten Untertiteln zu entneh-
men. Eine Zumutung? Vielmehr ein ehrli-

«Peppinoy

Das Deutschschweizer Fernsehen strahlt
die Serie «Peppino» von Mario Cortesinach
dem Kinderbuch von Eveline Hasler ab
1.Dezember 1983 wochentlich im Vor-
abendprogramm aus, jeweils donnerstags
um 18.35Uhr (am 29. Dezember ausnahms-
weise um 19.00 Uhr). Die einzelnen Folgen
heissen: 1. Der Vulkan, 2. Der Abschied, 3.
Die Ankunft, 4. Die Flucht, 5. Die Freundin,
6. Die Piratenhochzeit, 7. Das Unglick, 8.
Der Brand.




ches Zugestandnis an die Authentizitat
der sprachlichen Verhaltnisse und der
Versuch, die vielzitierte «Bequemlich-
keit» des Schweizer Fernsehzuschauers
zuwiderlegen. Zu hoffenist, dass auchki-
nountertitelungewohnte Kinder, das
hauptsachliche Zielpublikum der Serie,
mit Lesen mitkommen oder doch via mit-
guckende Eltern das Wesentliche mitbe-
kommen.

Von den acht Folgen der Serie spielen
funfauf Sizilien. Die entsprechenden funf
Wochen Drehzeit (von insgesamt neun)
brachten fur Mario Cortesi eine dankbare
Regie-Arbeit mit passionierten Schau-
spielern aus den rund dreissig aktiven
Theatergruppen von Catania, aber auch
Probleme mit der Mafia, die schon durch
die Tagespresse gingen:

Zwei dunkle Gestalten boten dem Regis-
seur im Hotelzimmer gegen 40000 Fran-
ken Schutz vor der Mafia», und als er sich
Bedenkzeit ausbat, zerstorten Unbe-
kannte das Dekor der «Piratenhohle»
trotz verschlossenem Tor und (angeblich
nichts gehort habendem) wachsamem
Dorfpolizisten. Man einigte sich aufeinen
Handel: Die Mafia stellte die Statisterie,
das Fernsehen zahlte die Uuberrissene
Summe von 200 Franken pro Statist und
Tag, und die Dreharbeiten verliefen ohne
weitere Zwischenfédlle. Bei einem Ge-
samtbudget von 1,2 Millionen (150000
Franken pro Folge) musste der «Peppino»
jedoch einschrankenden Sparmassnah-
men unterworfen werden. Unter dem
Verzicht auf eine eigens komponierte
Musik leiden zum Beispiel viele Szenen,
denen altbekannte Melodien aus diver-
sen bestehenden Filmen unterlegt
wurde, was der Stimmung der Bilder ge-
legentlich empfindliche Dampfer ver-
setzt.

Die Serie «Peppino» von Mario Cortesi,
vielleicht dem einzigen ausgewiesenen
Kinderfilmer tuberhaupt in der Schweiz,
ist, gesamthaft betrachtet, eine gelun-
gene, namlich ebenso spannende wie
hintergrindige Sache geworden. Die Fa-
milienserie wirft Fragen auf, was die
grausam-gedankenlose Behandlung von
Aussenseitern nach wie vor auch in Kin-
derkreisen betrifft. Ebenso aber beant-
wortet sie Fragen nach der Herkunft von
Auslanderkindern, nach ihrer heiklen Si-

tuation zwischen zwei Welten und Kultu-
ren, nach ihrer Angst vor einer ungewis-
sen Zukunft. Zu den schonsten Szenen
zahlt jene, in der Moni ein bisschen ver-
schamt dem «Angsthasen» Peppino zu
verstehen gibt, dass er der mutigste unter
allihren grossmauligen Kollegen sei, weil
er es auf sich genommen habe, einem
fremden Land mit fremden Menschen
und fremden Sitten die Stirn zu bieten.
Ein paar Lernprozesse kommen da ohne
belehrenden Zeigefingerin Gang, und sie
machendie Serie wertvoll.

Ursula Blattler

«Die Besucher»

Eine Science-fiction-Komodie im Vor-
abendprogramm von Fernsehen DRS

Im Jahr 2484 regiert ein «Weltraty; politi-
sche Stimme hat nicht nur der Mensch,
sondern auch die Natur: Zoo-Linguistik,
die Wissenschaft der Zukunft, erlaubt es,
auch die Delphine zu befragen, wenn es
um globale Entscheidungen geht. Wenn
sie «nein» sagen zu einem Vorschlag, den
man ihnen unterbreitet, dann wird er fal-
lengelassen. Krieg, Gewalt in jeder Form
sind ausgestorben, die Atomraketen
wurden vor langer Zeit schon ins Meer (!)
geworfen. Derideale Global-Staatistein-
gerichtet.

Bedrohung - wenn schon — kommt nur
von aussen: aus dem All. Sie ist ausser-
menschlich, aber nicht ibermenschlich,
denn sie ist mit naturwissenschaftlichen
Methoden und technischen Mitteln zu
bannen. Sie ist objektiv. Das Bose hat
sich aus der menschlichen Existenz ja
langst verfluchtigt.

Diese Art der Zukunftsschilderung ist ein
Stereotyp der Science-fiction. Der para-
diesische Zustand, in den der Mensch
eingetreten ist, entspricht der Erlosung,
der Glucksheirat, dem traumhaften so-
zialen Aufstieg (vom Schweinehirten
zum Konig) im Marchen. Sehnsichte
driicken sich darin aus. Oder negativ for-
muliert: Science-fiction niitzt mit diesem
Stereotyp die Friedenssehnsucht und Er-
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Besucher aus der Zukunft.

|6sungsbedurftigkeit der Menschen aus,
liefert in Form von Unterhaltung die lllu-
sion, dass am Ende alles gut wird — eine
lllusion, aus der sie erschreckt und betro-
gen erwachen mussen. Dennwieisteszu
dem paradiesischen Frieden gekommen?
Was missen sie tun, um aus der Sack-
gasse herauszufinden? Daruber weiss
Science-fiction (im Gegensatz zu man-
chen Marchen) nichts zu sagen. Zeit-
sprung ist nicht nur eines ihrer Themen,
sondern auch eine ihrer Methoden.

Eine Science-fiction-Serie also vom ubli-
chen Zuschnitt? Der Schein der ersten
Folge der «Besucher» trugt. Zwar folgt
der Film vorerst dem phantasielosen Mu-
ster, nach dem Technologie und Technik
das Allheilmittel fir alle Menschheitspro-
bleme sei (wie schwierig es doch ist, eine
Alternative zum vorherrschenden Den-
ken zu phantasieren!), aber bald kommt
eine andere Ebene ins Spiel. Der «Zen-
traldenker», der allwissende Weltcom-
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puter, erweistsich als einunzuverlassiger
Stimper, die Menschen, die ganz von
ihm abhangig sind, als hilflose Ignoran-
ten. Der Film wird satirisch, auch gegen-
wartsbezogen.

Zum Beispiel: Geschichtsschreibung. Da
fahren die Helden aus dem dritten Jahr-
tausend durch die Tschechoslowakei des
Jahres 1984. Uberdie Vergangenheit wis-
sen sie — der Zentraldenker sei gepriesen
— alles. «Aha, das sind Schafe!» sagt der
Akademiker beim Anblick einer Vieh-
herde. Es sind aber Rinder. «Schafzucht-
gebiete», doziert er, «waren in der zwei-
ten Halfte des 20.Jahrhunderts Austra-
lien und die Lineburger Heide.»
Punktum.

Sie wissen alles, aber das Entscheidende
nicht. lhre Passe sind perfekt dupliziert.
Das Tippen andie Stirn halten sie aber fur
einen Gruss. Von der Strasse, auf der sie
bei ihrem Zeitsprung landen sollen, wis-
sen sie offensichtlich durch den Funfjah-
resplan, den die Geschichtsschreibung
als Quelle natirlich beriicksichtigt. Dass
sie zum Zeitpunkt ihrer Landung noch
nicht gebaut ist (welcher Fiinfjahresplan



«Die Besucher»

Eine Science-fiction-Komodie in 15 Teilen.
Idee und Buch: Ota Hofmann und Jindrich
Polak; Regie: Jindrich Polak; Musik: Karel
Svoboda. Eine Produktion der SRG, des
Bayerischen Rundfunks, des Westdeut-
schen Rundfunks, des Tschechoslowaki-
schen Fernsehens und der Edition Mondial,
Paris, hergestellt im Filmstudio Barrandov,
Prag.

Vorausstrahlung durch Fernsehen DRS, ab
2.Dezember 1983, jeweils freitags um 18.35
Uhr.

wird schon eingehalten?) wissen sie
nicht, denn uber solche Dinge schweigt
die Geschichtsschreibung sich aus. Sie
landen mit ihrem Super-Gelandewagen
deshalb auf einem Felszacken, funfund-
zwanzig Meter uber der Baustelle.

Die erstendrei Folgen der Serie, die visio-
niert werden konnten, sind gespickt mit
Pointen, Seitenhieben auf den Zustand
unserer Zivilisation, Anspielungen auf
den Alltag in der Tschechoslowakei. Der
Ablaufder Erzahlung lasst erwarten, dass
sich dierestlichen zehn Folgen starker an
den Rahmen des Genres halten. Ein Spiel
der Irrungen und Wirrungen wird wohl
folgen, die Handlung wird stark durch die
Gags und Tricks bestimmt sein, mit de-
nen futuristische Technologie vorgefuhrt
wird: Irgendwann wird der «Vernichtery,
ein aktenfressender Handkoffer, seinen
Auftritt haben; die Augen Eins, Zwei,
Drei, optische Wanzen aus dem 21.Jahr-

hundert, werden wohl einmal Hauptak-.

teure einer Folge sein. Doch soviel steht
fest: Im Gegensatz zu jener Science-fic-
tion, die sich selber ernst nimmt, sind es
hier nichtdie perfekten Maschinen, diees
den perfekten Helden ermaglichen, die
Menschheit zu retten. Es ist ein Original,
das sich die kindliche Eigenschaft be-
wahrt hat, der Realitat unbefangen und
unvoreingenommen zu begegnen und
unverkrampft, sprich: originell zu den-
ken. Er schiebt einen Span unter das
Chassis des Zentraldenkers, worauf das
Menschheitsgehirn die Katastrophe ab-
sagt. Eswar haltnichtim Lot. Ein Rechen-
fehler.

Ota Hofmann (Buch) und Jindrich Polak
(Regie), die Autorender Serien «Pan Tau»

und «Luzie, der Schrecken der Strasse»,
haben «Die Besucher» mit einem Auf-
wand hergestellt, der fir eine Vorabend-
Serie unublich ist. Es brauchte denn auch
die Koproduktion mehrerer TV-Anstal-
ten. Bei einer totalen Projektionsdauer
von siebeneinhalb Stunden wurden zum
Beispiel 518 hervorragende Trickaufnah-
men realisiert, darunter Hubschrauber-
aufnahmen, Unterwasseraufnahmen,
Zeichentricks, Kombination Video + Film
usw. Kamerafihrung und Schnitt sind
hervorragend. Das Bild ist von U(ber-
durchschnittlicher Qualitat, zwangslau-
fig, denn die Serie wurde auf 35 mm-Film
produziert.
«Die Besucher» ist sehr gut gemachte,
witzige Unterhaltung. Die Serie erfillt
zweifellos die zum Teil widerspruchli-
chen Anforderungen, die an das Vor-
abendprogramm gestellt sind. Sie kon-
kurrenziert die Werbung nicht durch all-
zuviel Tiefgang, sie unterhalt Kinder, Ju-
gendliche und Erwachsene. Was sie an
satirischer Analyse und an Reflexion
bringt, wird von Kindern allerdings kaum
wahrgenommen werden. Sie werden die
Serie als eine Folge von Action-Szenen
und optischen Gags ganz einfach konsu-
mieren —und das ist schade. Wenigstens
die ersten Folgen der «Besucher» sollten
sich Eltern deshalb gemeinsam mit den
Kindern ansehen und im Gesprach reka-
pitulieren. Auf diese Weise konnte nicht
nur der kritische Gehalt des Films «geret-
tet» werden—die weiteren Folgenwirden
auch anUnterhaltungswertgewinnen.
Marc Valance

Klassenkampf fiir Anfidnger
Zur TV-Serie «Rote Erde» im ARD

Nicht im elitaren Dallas, nicht in den ge-
fahrlichen Strassen von San Francisco
oder Munchen, auch nicht auf dem idylli-
schen Traumschiff, sondern im «Ruhr-
kohlenpott» (sprich: Ruhrgebiet) spielt
die neunteilige TV-Filmserie « Rote Erde».
Sie erzahlt die Geschichte einer kleinen
Bergmannssiedlung und ihrer Bewohner
in der Zeit von 1887 bis 1919.
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Die Handlung beginnt mit der Ankunft
des jungen Bruno Kruska (Claude Oliver
Rudolph), dem eigentlichen Protagoni-
sten, in der Zeche «Siegfried». Als Sohn
eines armen Bauern hat er seine Heimat,
die Ostprovinz Pommern, verlassen, um
nun hier im Ruhrgebiet als Kohleberg-
werksarbeiter gutes und schnelles Geld
zu verdienen. Doch das Leben eines
Bergmanns ist hart, damals um die Jahr-
hundertwende noch mehr als heute, wo
die Kohle weitgehend maschinell abge-
bautwird. Bruno und seine Kollegen mus-
sen Hunderte von Metern «unter Tag»,
wo es feucht-heiss ist, wo freiwerdende
Gase und der allgegenwartige Kohlen-
staub die Lungen vergiften, acht Stunden
pro Schicht im Schweisse ihres pech-
schwarzen Angesichts «malocheny.
Mehrmals werden sie sogar — der Alp-
traum jedes Bergmanns — verschuttet
und konnen nur mit Mihe und Not aus ih-
rem dunklen Grab befreit werden. «Der
Berg hat mich nicht gewollt», meint einer
dieser lebendig Begrabenen lakonisch
nach seiner Errettung.

Bruno, der anfanglich als «Schlafbur-
sche» bei der leichtlebigen Witwe Erna
(Karin Neuhauser) gewohnt hat, heiratet
nach zweijahriger Dienstzeit im kaiserli-
chen Heer Pauline Boetzkes (Vera Lip-
pisch). Deren Vater Friedrich Boetzkes
(Horst C.Beckmann) ist ein Bergmann
von altem Schrot und Korn, der seinem
Gewerbe mit heiligem Ernst nachgeht.
Paulines Bruder, Friedrich Boetzkes (Do-
minic Raacke), arbeitet am Anfang auch
als Kumpel, wird dann aber sozialdemo-
kratischer Gewerkschafter und kampft
fur hohere Lohne und bessere Arbeitsbe-
dingungen. Diese bewegen sich namlich
tatsachlich, wie vorhin beschrieben, an
der Grenze zur Unmenschlichkeit.

Der Grubenbesitzer Rewandowski (Wal-
ter Renneisen) ist aber nicht ernsthaft
daran interessiert, diese Arbeitsbedin-
gungen zu verbessern, denn es geht ihm
als Kapitalisten naturlich hauptsachlich
um seinen Profit. Doch gegen diese Schi-
kaniererei und Ausbeutung wehren sich
die Kumpels; so unter anderem mit
Streiks, die aber durch massiven Poli-
zeieinsatz brutal gebrochen werden. Re-
wandowski und seine Schergen lassen
nichteinmal offene Propagandafurdieje-
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nige Partei, die die Interessen der Kum-
pels und der arbeitenden Klasse im allge-
meinen vertritt, zu. Als namlich Brunos
Frau mit harmlosen SPD-Flugblattern er-
wischt wird, verliert Bruno fast seine
Stelle.

Zu erwahnen ist da auch noch der wak-
kere und engagierte Zechen-Priester,
dessen Credo wie folgt lautet: «Wenn
Christus wiederkdme, wirde man ihn
nicht in den Kirchen und an den Tischen
der Reichen finden, sondern hier in den
Zechen beiden Kumpels, die fur mehr so-
ziale Gerechtigkeit kampfen.»

«Rote Erde» ist mit 15 Millionen Mark
Produktionskosten die teuerste TV-Serie,
die die ARD jemals hergestellt hat. Ge-
dreht wurde das Ganze allerdings nicht
an den Originalschauplatzen im Ruhrge-
biet, sondern die Bergbausiedlung und
die Kohlengrube wurden originalgetreu
auf dem Bavariagelande in Munchen
nachgebaut, weil es «letztlich billiger
kam, ein kleines historisches Ruhrgebiet
nachzubauen, als das neue in den alten
Zustand zu versetzen» («Rote Erdex»-Ar-
chitekt Helmut Gassner). Doch nicht nur
der szenische Aufwand verdient Beach-
tung, sondern auchdielangenund grind-
lichen Recherchen, die Drehbuchautor
Peter Stripp und sein Mitarbeiter Wolf-
Dietrich Briicker betrieben haben. Dank
derdadurch erreichten Detailtreue erhalt
dieser TV-Film eine historische Authenti-
zitat und Verbindlichkeit, wie man sie am
Bildschirm selten sieht. Als beispielhaft
erachteich «Rote Erde» nicht zuletzt auch
deshalb, weil hier eben nicht nur, wie ub-
lich, der «private» Bereich der handeln-
den Personen ausgelotet wird, sondern
auch, dariberhinausgehend, der gesell-
schaftliche und politische Bereich.
Dieser politische Bereich umfasst haupt-
sachlich die dialektische Beschreibung
des Klassenantagonismus zwischen den
Bergarbeitern (also den Arbeitern) und
dem Kapitalisten Rewandoswski und sei-
ner Clique. Was man an der Inszenierung
dieses Klassen- und Arbeitskampfes ein-
zig aussetzen konnte, ist die negative
Uberzeichnung von Rewandowski. Er
wird zum arroganten Bilderbuch-Kapita-
listen hochstilisiert, der alles Gute und
Edle in sich «im eiskalten Wasser egoisti-
scher Berechnung ertrankt» (Marx).



Einen grossen Anteil am Gelingen dieses
Films haben die trefflich ausgewahlten,
unverbrauchten Schauspieler. Ihre «pro-
letarischen» Gesichter und Physiogno-
mien und ihr zum Teil sehr dialektgefarb-
ter Zechen-Slang tragen nicht wenig zur
Glaubwiirdigkeit des Ganzen bei.
Zur fatalistisch-pessimistischen Grund-
stimmung dieses Zechen-Mel(anch)o-
dramas tragt auch die immer wieder an-
klingende Titelmelodie bei, die von Ennio
Morriconestammen kénnte.

Franco Messerli

Originelles zum Alltag: «Schweiz
original»

Seitder Strukturplananderung 1978 steht
«Schweiz original» wochentlich am Frei-
tag abend im Radioprogramm. Titel und
Sendezeit konnten die Vermutung auf-
kommen lassen, es handle sich um ein
Sendegefass, in dem das «original»
Schweizerische in jener ruckwartsge-
wandten Form dargeboten wird — Jodel-
lied, Talerschwingen und Herdenglok-
kenlauten —die man als Folklore bezeich-
net. Aus der Abteilung «Folklore» ist die
Sendung 1978 auch hervorgegangen; als
folkloristisch wird sie beim Radio noch
verstanden. Nur haben die Radioleute
dem suspekten, von Tourismus und Wer-
bung vereinnahmten Begriff eine eigene,
weitgefasste = Bedeutung gegeben:
«Schweiz original» soll ein «breites
Schaufenster des Schweizerischeny
sein. Folklore also als schweizerischer
Alltag gestern und heute. Darin sind das
Jodellied, der volkstimliche Abend zwar
enthalten, sie machen aber nicht das
Ganze aus. Sie werden sogar gelegent-
lich zum kritisch reflektierten Gegen-
stand der Sendung, so in dem Beitrag
uber Urs Frauchiger und sein bissiges
Buch «Was zum Teufel ist mit der Musik
los!»

Brauchtum und dessen Funktion gestern
und heute; Kulturhistorisches, Oral Hi-
story, Ethnologisches, Soziologisches;
Portrats von Regionen, Landschaften,
Ortschaften, Stadtquartieren (teilweise
in Direktubertragung) — «das Schweizeri-

sche» wird umfassend verstanden, auch
geografisch. General Johann August
Sutter und der kalifornische Goldrausch,
Andreas Hofer und der Freiheitskampf
der Sudtiroler stehen ausserhalb der Lan-
desgrenzen fur schweizerische Traume
und schweizerische Mythen.

Nicht nur der Begriff «Folklore» wird weit
gefasst, sondern auch der «Alltag». Er
schliesst den Sonntag ein, das Festliche,
Unterhaltsame, aber auch den unbe-
merkten Alltag (der Taubstummen und
Gehorlosen), den Alltag in geschutzten
Nischen (der Jodler im Matterhorn-Fels-
loch in Disneyland), den Alltag auf verlo-
renem Posten (der «Uhrenmacher» in der
Nordwestschweiz). «Schweiz original»
heisst nichtzwangslaufig «Schweiz origi-
nell». Und das Originelle, wenn es zu
Wort kommt, zeigt neben seiner liebens-
wirdigen Seite auch immer die nach-
denklich stimmende, beklemmende. Die
Konzertliebhaberin («Der Schweizer als
Fédn») muss ihre liebste Beschaftigung —
wochentlich vier Konzerte besuchen,
namlich — fur eine Weile unterbrechen,
weil sie von nervosen Storungen befallen
wird just in dem Augenblick, da der Diri-
gent den Taktstock hebt oder der Solist
zum ersten Ton ansetzt. «Es ist mir im-
mer, als musste ich gleich selber spielen.
Aber ich kann gar nichts spielen.» Der
Fussball-Fan hat Magenschmerzen vor
Spielbeginn, vor Aufregung. Wenn die
Nationalhymne erklingt oder wenn «wiry
verloren haben, vergiesst er Tranen.
Redaktionelle Aufarbeitung, Technik und
Musik sind auf die einzelnen Sendungen
im allgemeinen sehr gut zugeschnitten.
Inhaltrangiertimmer vor «Inszenierung».
In der Urs Frauchiger und seinem Buch
gewidmeten Sendung («Was zum Tidifu
isch mit em Frauchiger los?») wechselt
das Zitat mit dem Interview. Frauchigers
zentrale Aussagen in ihrer Originalfas-
sung: sprachliche Brillanz, die sichimmer
wieder in Formulierungswut erschopft,
aphoristisch formulierte Einsichten und
Wahrheiten, die sogleich unter einem
Wust von Wortern wieder verschwinden.
Der Interviewer konfrontiert Frauchiger
mit seinem eigenen Text, mit Leserreak-
tionen und -kommentaren. Frauchiger
prazisiert, fuhrt aus, bezieht Stellung.
Ohne seinen Standpunkt zu verraten,
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raumter Verliebtheitin die eigene Formu-
lierung (und Formulierungsgabe) ein. Zu-
sammen mit den hervorragenden Musik-
beispielen und dem witzig eingesetzten
Ton entsteht ein Horbild, das einen star-
ken Eindruck hinterlasst. Zwei Seiten ei-
ner Person werden sichtbar gemacht,
eine etwas aggressiv-uberhebliche und
eine offene, kommunikative. Man be-
ginnt zu spuren, dass das Wort von der
Situation abhéangt, in der es entsteht: von
der Einsamkeit am Schreibtisch oder von
der Begegnung mitanderen Menschen.
«Drei Jahre und ein Tag», der Beitrag
uber die Hamburger Zimmerleute, lebte
dagegen fast ausschliesslich von der
Selbstdarstellung der wandernden
Handwerker und ihrer Meistersleute. Die
strukturierende Prasenz des Interviewers
trat zurtck hinter der freien Erzahlung der
Dargestellten. Direkt und unverstellt kam
aufdiese Weise der Wunsch nach Gebor-
genheit in einer solidarischen Gruppe
zum Ausdruck. Freiheit und Ungebun-
denheit im Schutz eines harten Kodex,
Identitdat durch Unterordnung - dass
diese Zunftordnung auch widerspruchli-
che und anachronistische Zuge tragt,
brauchte von den Radioleuten nicht an-
gesprochen zu werden. Die Ehefrauen
der sesshaften Altgesellen brachtenesin
die Sendung ein, nicht ausdrtcklich, son-
dernindem bitteren, resignierten Tonfall,
in dem sie ihr Ausgeschlossensein schil-
derten.

Historische und kulturhistorische The-
men sind oftanspruchsvollund setzenein
ausgesprochenes Interesse des Horers
voraus. Solche Sendungen — das Thema
kann es mit sich bringen, dass Text und
Musik sich in gleichformigem Wechsel
folgen —wirken monoton und ermidend,
vor allem wenn der Bezug zur Gegenwart
zu kurz kommt. Der Beitrag «Lieder zur
Arbeit — Arbeiterlieder» etwa prasen-
tierte sich als eine Art fundierte, ausfihr-
liche Kulturgeschichte der Arbeit im
Spiegel des Liedes. Allzu ausfuhrlich,
denn an Gegenwartigem wurde nur ge-
rade das Phanomen der «Musak» (Berie-
selungsmusik in Warenhausern, Buros
etc.) gestreift; die Funktion der Unterhal-
tungsmusik, wie sie uber Dritte Pro-
gramme und kommerzielle Sender
kommt, blieb unbesprochen. Dabei wird
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gerade diese Musik zu einem betrachtli-
chen Teil von Menschen bei der Arbeit
gehort.

Ab 1984 wird «Schweiz originaly auf
60 Minuten gekdrzt, dafur aber haufiger
ausgestrahlt. Bisher mussten 13 Abende
jahrlich an das Ressort Volks- und Laien-
musik abgetreten werden, gemass
neuem Strukturplan entfallt diese Rege-
lung. Die Sendung wird—maoglicherweise
unter einem neuen Titel—vom Freitag auf
die erste Dienstag-Abendstunde verlegt,
nicht zuletzt weil man unnotige Medien-
konkurrenz vermeiden will: «Fyrabigy,
das Freitag-Abendprogramm des Fern-
sehens, ist ebenfalls volkstumlich. Bei
besonderen Themen oderbeiDirektuber-
tragungen kann die Sendezeit (normaler-
weise 20.00 bis 21.00 Uhr) auch einmal bis
22.00 Uhr ausgedehnt werden.

Die Themenbereiche von «Schweiz origi-
naly» bleiben dieselben. Unangetastet
bleibtauch das Konzept, dass ein Abend -
in der Regel — nur einem einzigen Thema
gewidmetist. Gelockertwerden soll aller-
dings die thematische Beschrankung auf
die Schweiz. Vorgesehen sind vermehrt
Themen aus den grenznahen Gebieten,
aus dem Elsass, aus Vorarlberg, aus dem
Veltlin usw., aber auch aus der ubrigen
Welt. Man will mit ethnologischen Inhal-
ten Verstandnis und Interesse fur fremde
Lebens- und Denkweisen wecken, uber
die kulturellen und sprachlichen Grenzen
hinweg. Marc Valance

21. Internationales Seminar fir
Schulfernsehen

srg. Unter dem Motto «Schulfernsehen
im Wandel der Zeit» findet vom 12. bis
16. Dezember 1983 im Mustermessege-
baude in Basel das 21. Internationale Se-
minar der Union der Europaischen Rund-
funkorganisationen (UER) statt. Die
Schweizerische Radio- und Fernsehge-
sellschaft (SRG) fihrt diese Veranstal-
tung jeweils im Auftrag der UER durch.
Das Seminar will jungen Fernsehregis-
seuren und -Produzenten aus verschie-
denen Landern Gelegenheit geben, sich
mittels Referaten, Vorfuhrungen, Dis-
kussionen und Gruppenarbeiten mit Fra-
gen des Schulfernsehens auseinander-
zusetzen.



Die Stiftung Schweizerisches Filmzentrum sucht fir ihre Geschaftsstelle in
Zurich eine selbstandige und initiative

Mitarbeiterin ... -... Mitarbeiter

zur Betreuung der Abteilung Ausland.

Im Mittelpunkt dieser vielgestaltigen Tatigkeit steht die Organisation der
schweizerischen Beteiligung an internationalen Filmfestivals und Filmmessen,
wobei die Arbeit wahrend zwei bis drei Monaten pro Jahr im Ausland erfolgt.

Neben Interesse am Schweizer Filmschaffen erfordert diese ungewohnliche
Aufgabe vor allem Kontakt- und Begeisterungsfahigkeit, Sprachbegabung (flies-
send D, E, F) sowie Organisations- und Improvisationstalent.

Wenn Sie Freude an einer verantwortungsreichen, intensiven und zuweilen auch
hektischen Arbeit haben und an einem langerfristigen Engagement interessiert
sind, bitten wir Sie um lhre schriftliche Bewerbung mit den lblichen Unterlagen
an die

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum
z.H. Beat Muller, Munstergasse 18, 8001 Ziirich

ist einer der 16-mm-Langspielfilme

La PFOVl.nCl.ale ;us unserem Angebot,

das 404 Titel umfasst, darunter neu

The Sting (George Roy Hill)
Kassettenliebe (Rolf Lyssy)

Sunday, Bloody Sunday

(John Schlesinger)

Die Blechtrommel (Volker Schlondorff)
Irma la Douce (Billy Wilder)
Network (Sidney Lumet)

Matlosa (Villi Hermann)

Brother Sun, Sister Moon

(Franco Zeffirelli)

Der Erfinder (Kurt Gloor)

Vom Winde verweht (Victor Fleming)
Rashomon (Akira Kurosawa)

Die sieben Samurai (Akira Kurosawa)
L’histoire d’'Adéle H.

(Frangois Truffaut)

Verlangen Sie den Spielfilmkatalog!
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