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Nyon 1983: Seine Stellung als wichtigstes
europaisches Festival, das sich aus-
schliesslich dem Dokumentarfilmschaf-
fen widmet, hat diese Veranstaltung er-
neut behaupten konnen. Dass — so mein
Eindruck — die Qualitat der Filme insge-
samt gesunken ist, kann man der Leiterin
Erika de Hadeln kaum zum Vorwurf ma-
chen. Mitder Auswahlvon Filmen aus der
Schweiz (und auch aus der Bundesrepu-
blik Deutschland) waren einige nicht
recht zufrieden, aber jedes Festival wird
auch sehr stark gepragt durch personli-
che Interessen der Direktion, durch eine
Reihe von Zufallen und — nicht zuletzt —

durch Schwierigkeiten mit Verleihern
und Produzenten.

Freilich: Um eine verstarkte Beachtung
des gesamten Video-Bereichs wird man
fur das nachste Jahr kaum herumkom-
men. Was heute weltweit auf Magnet-
band aufgezeichnet wird, erscheint mir
weitaus innovativer und direkter am Ge-
genstand orientiert als jene Bilder, die
herkbmmliche Kameras liefern. Es
scheint sich hier ein ahnlicher Um-
schwung abzuzeichnen, wie es ihn zu Be-
ginn der 60er Jahre gab, als die ersten
leichten 16-mm-Gerate mit Direktton auf
den Markt kamen. Uwe Kunzel

FILMKRITIK

Fanny och Alexander
(Fanny und Alexander)

Schweden/BRD/Frankreich 1982.
Regie: Ingmar Bergman.

Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
3/276)

Von seinem 1961 entstandenen Film «Sa-
som i en spegel» («Wie in einem Spie-
gel») hatIngmar Bergman einmal gesagt,
er sei sein «eigentliches Opus 1», die vor-
angegangenen Arbeiten kamen ihm wie
Etuden vor. Und von «Fanny och Alexan-
der» sagt er heute, dieser Film stelle die
Totalsumme seines Lebens als Regisseur
dar, nach ihm werde er keinen Spielfilm
mehr drehen. Auch wenn der heute
65jahrige schwedische Altmeister sich
doch noch eines Besseren besinnen
sollte, hater «Fanny och Alexander» doch
im Bewusstsein gedreht, es sei sein letz-
ter Film. Entsprechend energisch setzte
er sich fur seine Realisierung ein: Ohne
deutsche und franzosische Gelder ware
das Projekt gescheitert, das nun zum
teuersten schwedischen Film aller Zeiten
geworden sein soll — wobei die Kosten
von rund siebeneinhalb Millionen Dollar
nur etwa dem Aufwand fur eine amerika-

nische B-Produktion entsprechen, wie
Bergman einmal sarkastisch bemerkte.
Immerhin ist dieses abschliessende
Werk so herausgekommen, wie Bergman
es sich winschte: in einer sechsstundi-
gen Fernseh- und einer Uber dreistundi-
gen Filmfassung. Letztere bildet die
Grundlage der nachfolgenden Uberle-
gungen.

Ein Aufgebot von Uber 60 Schauspielern
und unzahligen Statisten sowie eine
prachtvolle Ausstattung rechtfertigen
die Kosten. Bergman verfolgt in «Fanny
och Alexander» Uber die Zeitdauer eines
guten Jahres hinweg die Schicksale einer
grossburgerlichen Familie in einer
schwedischen Provinzstadt anfangs des
Jahrhunderts. Er verbindet sie mit einer
Marchenerzahlung, genauer: mit den
magischen Bildern, in die sich die Wirk-
lichkeit verwandelt, wenn sie mit den Au-
gen des zehnjahrigen Alexander (Bertil
Guve) gesehen wird, der die eigentliche
Hauptfigur des Filmes ist.

Mit einer liebevollen Aufmerksamkeit
firs Detail und fir die Anekdote stellt
Bergman dem Zuschauer die Mitglieder
der Ekdahlschen Familie vor. Wie jedes
Jahr versammeln sie sich im Hause der
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wurdigen Familienaltesten und Gross-
mutter Helena (Gunn Wallgren) zu einem
aufwendigen Weihnachtsessen, an dem
auch die Dienerschaft teilnehmen darf.
Einernachdemanderntreffensieein: Os-
car (Allan Edwall), der Schauspieler und
Theaterdirektor, Fannys (Pernilla Allwin)
und Alexanders Vater, der daran leidet,
dass es ihm zum grossen Mimen nie ge-
reicht hat; seine lebenstuchtige Frau, die
Schauspielerin Emilie (Eva Froling); Carl
(Borje Ahlstedt), der stets in Geldnoten
steckende, dem Alkohol verfallene Pro-
fessor mit seiner geduldigen Gattin Lydia
(Christine Schollin); schliesslich Gustav
Adolf (Jarl Kulle), der faunische Restau-
rantbesitzer und Schuirzenjager, der die
Weihnachtsnachtim Zimmer des Kinder-
madchens Maj (Pernilla Wallgren) ver-
bringt — ein Seitensprung (mit Folgen),

uber den seine verstandnisvolle Gattin .

Alma (Mona Malm) grosszigiger hin-
wegzusehen bereit ist als seine Tochter
Petra (Marie Granlund).

Mit sicherer Hand entwickelt Bergman
aus den verschiedenen Charakteren her-
aus die Geschichte eines entscheiden-
den Jahres im Leben der beiden Kinder.
Fir Oscar war es das letzte Weihnachts-
fest: Wahrend einer Probe, auf der er das
Gespenst in «<Hamlet» spielt, erleidet er
einen todlich endenden Herzanfall. Den-
noch wird er Alexander, seinem Sohn,
immer wieder erscheinen: als Hamlet-
sches «Gespenst», das die «Untreue»
seiner Gattin bedauert, die sich mit dem
strengglaubigen, aberauch machtbeses-
senen Bischof Edward Vergerus (Jan
Malmsjo) einlasst und ihn heiratet. Fur
Fanny und Alexander beginnt damit eine
finstere Zeit, in der, wie in einem Wetter-
leuchten, die alten, in vielen Filmen be-
schworenen Obsessionen und Angste
Bergmans nochmals Revue passieren.
Vier Lebensbereiche durchdringen sich
in «Fanny och Alexander»: die grossbur-
gerliche Familie Ekdahl und ihre Mitglie-
der, der in christlicher Askese gefuhrte
Haushalt des Bischofs Vergerus, das den
Ekdahls gehorende Provinztheater, des-
sen Atmosphare sich auch auf die La-
terna magicaim Kinderzimmer von Fanny
und Alexander und aufs Marionetten-
theater des Hausfreundes Isak Jacobi
(Erland Josephson) Ubertrégt, schliess-
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lich die Marchenwelt, die der Phantasie
Alexanders entspringt: Da kann eine Sta-
tue ihre Arme bewegen, da erscheint der
Geist des toten Vaters, da werden Todes-
wunsche in einem magischen Ritual zu
Wirklichkeit.

Unverschlusselter als in frGheren Filmen
hat Bergman Autobiografisches in
«Fanny och Alexander» einfliessen las-
sen. Der Film wird dadurch zu einem bun-
ten Gewebe aus Dichtung und Wahrheit.
Vor allemin der Figur des kleinen Alexan-
der spiegeln sich Erlebnisse aus Berg-
mans Jugend, nicht zuletzt die trauma-
tisch wirkenden Erniedrigungen, die den
erwachsenen Kunstler weiterhin verfolgt
haben, wie man dies etwa aus «Vargtim-
men» («Die Stunde des Wolfs») weiss.
Bergmans Angste werden in den Erfah-
rungen Alexanders mit dem gestrengen
Bischof Vergerus nochmals lebendig:
Alexanders ausschweifende Phantasien
sind in den Augen des frommen Bischofs
Luagen, die er aus dem verwirrten Kind
brutal herausprugeln will.

Bergman, selber Sohn eines Pastors aus
Uppsala, hat seine Fixierung an diese Er-
lebnisse in vielen Filmen aufgearbeitet,
am eindrucklichsten wohl in jenen, in de-
nen grossartige Schauspielerinnen wie
Liv Ullmann, Harriet Andersson und In-
grid Thulin die Bergmansche Problematik
in eine weibliche Erlebnissphare uber-
setzt und zu unvergesslichen Seelenana-
lysen verdichteten — so in «Personay,
«Skammen», «Riten», «En Passiony,
«Viskningar och Rop» («Schreie und Ge-
flister»), «Scener ur ett Aektenskap»
(«Szenen einer Ehe»), «Ansikte mot an-
sikte» und «Herbstsonat». Die erschut-
ternde Fahrtin die Abgrunde der eigenen
Seele, die LivUllmann als Jenny Isaksson
in «Ansikte mot ansikte» vor der Kamera
unternimmt, fand ihre Losung in der
Wohnung von Jennys Grosseltern, die
kaum zufallig eine Nachbildung der Woh-
nung war, in der Bergman seine eigene
Jugend verlebte.

In «Fanny och Alexander» unternimmt
Bergman eine dreifache Losung seiner
Vater-Problematik: In den Phantasien
Alexanders lasst er seinen Hass- und
Wutgefuhlen noch einmal freien Lauf; in
der Figur von Alexanders Vater Oscar



Bertil Guve als Alexander (erster von links)
und Pernilla Allwin als Fanny (dritte von
links).

stellt er dem negativen Vaterbild ein zwar
nicht ideales, aber immerhin positives
gegeniber; und in die zwiespaltige Figur
des Bischofs Vergerus hat er einige sei-
ner eigenen Obessionen hineinverwo-
ben: «Es steckt viel von mir selber im Bi-
schof», sagt Bergman, «mehr noch als in
Alexander. Er wird von seinen eigenen
Damonen verfolgt.»

Die Damonen, die den Bischof Vergerus
und Bergman selber verfolgen, werdenin
«Fanny och Alexander» schliesslich
durch den Geist und die Welt des Thea-
ters gebannt, das hier als Sinnbild fur das
freie Spiel der Phantasie schlechthin
steht. Wer Bergmans qualvoll-intensive
Partnerschaftsanalysen kennt, die in den
berithmten «Scener ur ett Aektenskap»
kulminieren, wundert sich nicht, dass es
gerade August Strindbergist, derihn, ne-
ben Shakespeare, besonders interessiert
— und von dem er auf der Bihne auch

mehrere Stucke inszenierte. Mit einem
Zitat aus der Vorbemerkung Strindbergs
zu seinem « Traumspiel» schliesst «Fanny
och Alexander»: «Alles kann geschehen,
alles ist moglich und wahrscheinlich. Zeit
und Raum existieren nicht; auf einem un-
bedeutenden wirklichen Grunde spinnt
die Einbildung weiter und webt neue Mu-
ster...» Strindberg prazisiert diese Mu-
ster, die auch die Substanz von «Fanny
och Alexander» bilden, als «eine Mi-
schung von Erinnerungen, Erlebnissen,
freien Einfallen, Ungereimtheiten und
Improvisationeny.

Es mag ein Zufall sein, dass dieses Zitat
auch einen Bogen schlagt zu Bergmans
«Opus 1»: In «Sdsom i en spegel» sagt
der Jiingling Minus einmal zu seinem Va-
ter uber Karin, deren Visionen in den
Wahnsinn fihren: «Als ich mich an Karin
klammerte, zerbarst die Wirklichkeit. Die
Wirklichkeit barst, und ich taumelte hin-
aus. Es ist wie ein Traum. Alles kann nun
geschehen.» Vielleicht kann man Berg-
mans Filme der letzten 22 Jahre als eine
lange Reihe von Versuchen deuten, diein
der eigenen Seele zerborstene Wirklich-
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keit auf der Ebene der Phantasie wieder
aufzubauen. In «Fanny och Alexander» ist
dies in wunderbarer Weise gelungen.
Bergman selbstsagtvondem Film,dener
als seinen letzten bezeichnet: ««Fanny
och Alexander) ist eine Liebeserklarung
anslLeben.» Gerhart Waeger

L'argent (Das Geld)

Schweiz/Frankreich 1982. Regie: Robert
Bresson

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/302)

Dieser Bresson. «Einen neuen Bressony,
das habe ich drei Mal erleben dirfen:
«Lancelot du Lac» (1973), «Le diable pro-
bablement» (1976) und jetzt «L'argent».
Bresson (geboren 1907) macht das Ge-
genteil von allen anderen, immer schon,
auch in den neun friheren Filmen (seit
1944). Bresson-Filme sind Bresson-
Filme. Sperrige Brocken von aussen, ein-
mal drin singen schwarze Kristalle matt
von dem, was ist. Genau zu wissen, was
einen erwartet, und dann doch wieder
diese Das-geht-doch-nicht-Unglaubig-
keit am Anfang. Entweder lasst du dann
das Knospen vom Sehen und Horen zu,
oder du wirst nicht eingelassen. Keine
Gefalligkeiten, nie. An «L’argent» ist alles
langweilig: Schauspiel, Kamera, Story,
Ton, Moral. Und doch ist’s mir wieder
passiert: Das erste Mal im Kino zu sitzen -
gibt’'s einen spannenderen Film? Denken
ubereinensolchen Film durfte nichts vom
Kino wissen, nie an Wortkonfekt wie
«asthetischer Jansenismusy», «liturgi-
scher Stil» oder an all den andern Bres-
son-Vokabeln gelutscht haben, auch
wenn es, ja, selber auch wieder drauf-
kame.

Die Geschichtevon «L’argent» ist schnell
erzahlt. Das heisst nicht, dass sie neben-
sachlich ware. Wenn dieser Film lebte,
ware die Geschichte sein Kérper, von den
Ideen und der Moral geplagt und getrie-
ben. Geist und Korper; keins nur Vor-
wand, jedes dem andern unabdingbar,
aber nichtverséhnt. Die Allegorieistfrag-
wurdig, ich weiss.
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Ein Gymnasiast in Geldnot lasst sich von
seinem Freund uberreden, in einem Foto-
geschaft eine falsche 500-Francs-Note in
Umlauf zu bringen. Die Note wird danach
absichtlich an den ahnungslosen Tank-
wagen-Fahrer Yvon Targe (Christian Pa-
tey) weitergegeben, der entdeckt, ver-
zeigt und aufgrund falscher Zeugenaus-
sage des Fotolehrlings Lucien (Vincent
Risterucci) bedingt verurteilt wird. Yvon
verliert auch seine Stelle, muss aber fir
seine Frau Elise (Caroline Lang) und ihr
Kind sorgen, macht drum an einer dunk-
len Sache mit, von der er nur grad seine
Aufgabe kennt. Der Coup stellt sich als
Bankraub heraus, der aber missglickt.
Yvon wird fir drei Jahre in den Knast ge-
steckt. Von Elise erfahrt er, dass ihre
Tochter gestorben ist, und dann, dass sie
ihn verlasse. Lucien, inzwischen eben-
falls auf die schiefe Bahn geraten, kommt
in dasselbe Gefangnis. Nach seiner Ent-
lassung ersticht Yvon ein Hotelbesitzer-
Ehepaar, um es zu berauben. In einem
Dorffolgtereineralteren Frau, die aufder
Post Geld abgeholt hat. Von ihr wird er
wahrend zwei Tagen beherbergt, bis er
sie und ihre Familie mit der Axt erschlagt.
In einer Beiz genehmigt er sich einen
Cognac und stellt sich der Polizei.

Eine uralte Geschichte. Aber: «Heute ist
jede Geschichte nur noch eine alte Ge-
schichte, alles ist schon erzahlt worden.
Folglich liegt Originalitat und schopferi-
sche Kraft nur noch in der Art und Weise,
wie man _erzahlt.» Das sagte Howard
Hawks. (Ubrigens diente Bresson eine
Kurzgeschichte von Lew Tolstoi als Vor-
lage, die ich nicht kenne.)

In«L'argent» zieht sich eine prazise, kom-
promisslose Systemanalyse durch, die
mich immer wieder Karl Marx’ «Das Kapi-
tal» hat assoziieren lassen. Nicht Falsch-
geld ist das Thema dieses Films, sondern
— wie schon der Titel sagt — das Geld
schlechthin, mit all der Falschheit, die mit
ihm einherkommt. Geld ist das Blut unse-
res Systems. Der Zusammenhang, die
Beziehungen zwischen den Menschen
sind aufs Geld reduziert: Mit ganz weni-
gen Ausnahmen handeln samtliche Ge-
sprache der Personen in «L'argent» vom
Geld oder von Schuld, die daraus er-
wachsen ist; sogar wahrend der Gefang-



Christian Patey als Yvon Targe, der vom ein-
fachen Arbeiter wie zwangslaufig zum mehr-
fachen Morder wird, und Caroline Lang als
Yvons Frau Elise.

nismesse wird intensiv gedealt, wenn
auch gezwungenermassen in Naturalien.
(Mich hat erschreckt, wie lange ich
brauchte, um das zu merken.)

Geld, Polizei, Justiz, Knast sind ein Appa-
rat. Wer ihn bedient, wird hier nicht ge-
zeigt, wohl aber, wer ihm zum Opfer fallt
und wer nicht. Die Eltern der Gymnasia-
sten sind Grossbirger, die sich das
Schweigen — und zynischerweise wohl
auch ihr eigenes gutes Gewissen — der
Fotohandler erkaufen, welche dem Mit-
telstand angehoren. Diese sind schon
eher gefahrdet, materiell wie von der
Strafuntersuchung. Sie paktieren aber
erfolgreich gegen Yvon, den Arbeiter,
und Lucien, ihren eigenen Lehrling.
Yvons Entlassung kommt noch dazu —
schon ist er, vollig unschuldig, in der
Muhle, denn mit seinem Leumund und
seiner Verbitterung gehort er jah zu den

Ausgestossenen. Geld konnte das noch
vermeiden, aber das hat er nicht. Luciens
Wegisteinanderer. An Yvons Zerstorung
mitzumachen, hat seine Wertvorstellun-
gen zersplittert, Ehrlichkeit und Loyalitat
scheinen nichts zu gelten, nur Gauner-
Geschicklichkeit. Und von der hat er ge-
nug, er bricht von seiner Dunkelkammer-
Zelle in angeberisches Verschwender-
tumaus—nurumbaldinnoch schlimmere
Zellen gesteckt zu werden. Als er vor Ge-
richt anhebt, vollig logisch seine Motive
darzulegen, wird er vom Richter unter-
brochen, das werde alles gegen ihn ver-
wendet werden. Lucien durfte damit
seine Lektion gelernt haben: Was den ei-
nen maoglich und alltaglich, bringtden an-
deren Achtung und Strafe.

«L'argent» ist auch eine schneidende
Stellungnahme gegen das Gefangnis,
das aber nicht als dem Draussen wesent-
lich anders, sondern «nur» als dessen
konsequente Weiterfuhrung erscheint.
Auch draussen sind die Menschen an
kahle Wande geklatscht oder in Raume
und Autos geklemmt, schlagen einem
dauernd Turen vor der Nase zu, sind Him-
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mel und Sonne nie zu sehen. Der Knast
macht Yvon zum Morder. Mit Ellipsen er-
spart uns Bresson den Anblick des
Schlimmsten, ohne es weniger grauen-
haft zu machen. Und trotzdem werden
dadurch die Taten banaler—banal alseine
Fortsetzung, die nicht zu uberraschen
braucht.

Wie Krankheitserreger im Blut wird die
Zersetzung menschlicher Bindungen und
Werte durch Falschheit, Anonymitat, Be-
sitzdenken und -ordnung tber das Geld
weitergegeben. Das System halt sich mit
Verfolgung, Denunziation und Ein-
schliessung. Noch viel gab’s hierzu zu sa-
gen. Etwa wie Klassenunterschiede mit
Winzigkeiten beschrieben werden: das
Treffen der Gross- mit der Mittelstands-
burgerin, der Vergleich von Arbeiter- und
Grossburgerfamilie, die klassenspezifi-
schen Korpersprachen (Arten, Raum sich
anzueignen). — Dank dir, R.B., du fuhlen-
der, ehrlicher, integrer alter Mann, fir
diesen Film.

Spatestens wahrend Yvons Aufenthalt
bei der alteren Frau wurde es zum Murks,
«L'argent» lediglich als gesellschaftskri-
tischen Film zu sehen. In der analytischen
Zerstuckelung dieser Filmbesprechung
zuerst Uber die Formzu sprechen, istkein
Umweg: In einem Film kann nichts sein,
wozu wir nicht uber Augen und Ohren ge-
leitet wurden, auch nicht Metaphysik.
Nicht mal in einem Bresson-Film. Und
darumistersoabsolutklar, sorgfaltigund
definitivim kleinsten Detail, er. (Ich habe
noch immer keine Lust, «L'argent» mit
Bressonsanderen Werken zu vergleichen
oder aufseine ganzeigenen Theorienund
Arbeitsweisen einzugehen, sondern
mochte ganz von diesem Film ausgehen.
Drum sei hier auf sein Buchlein «Noten
zum Kinematographeny, erschienen bei
Hanser, und dessen Besprechung in
ZOOM 15/81 verwiesen.)

Reduktion: Das Eigene an «L'argent» ist
vorerst in dem zu suchen, was er nicht
hat/ist/zeigt (im Vergleich mit allen Anti-
poden Bressons, und das sind, nochmals:
alle). Ein Bild, eine Szene wirken als das
Gesamt x-facher subtiler Einwirkungen,
einer Anzahl Formelemente aufeinander.
In «L'argent» ist jedes Formelement so
genaukalkuliertund aufdas einzig Notige
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reduziert worden, dass das Gesamt ganz
ohne Fransen ist. Und deshalb hat jede
Einstellung (jede Sequenz, jede Szene ...)
gleiches Gewicht, ist in Balance mit allen
anderen. Jeder Moment ist der Moment,
notwendigerweise, nur und voll dieser
bestimmte Moment, ganz und unzwei-
deutig erfahrbar, und er weist gleichzei-
tig uber sich selbst hinaus, macht ein
Mehr ahnen, von dem der Film auch nur
ein Teil ist. «L'argent» hat eine mystische
Qualitat, beziehungsweise: Auf «L'ar-
gent» sich einzulassen heisst, mystisch
ein Totales zu erleben. Das ist eine Off-
nung, die mitdem Filmschluss nicht fertig
ist. (Wer das alles zu theoretisch findet,
soll vor «L'argent» «Entity» anschauen,
wo’'s um handfeste Parapsychologie
geht.)

Die (Laien-)Darsteller sprechen und be-
wegen sich absolut adramatisch, wie in
Trance oder unter Hypnose. Damit sind
nicht nur Dialoge und Aktionen, sondern
auch Intonation, Mimik und Korperspra-
che aufs Minimum reduziert. Intensitat
geht dabei keine verloren, was lesbar
bleibt, fahrt um so klarer und bleibender
ein. «L'argent» ist paradoxerweise ein
ganz und gar «unsinnlicher» Film, der wie
selten einer die Sinne offnet. «Unsinn-
lich» auch ganz oberflachlich: Ein Kind
stirbt, das passt zum Universum von
Bresson; dass es in Wollust und zerwuhl-
ten Laken gezeugt wurde, ist hingegen
undenkbar. Diese Vorstellung stort mich,
sie hat mit der Unversohntheit von Geist/
Korper zu tun.

Das Bild ist meist eng, ausschliessend,
mit dem W.ichtigen sauberlich in der
Mitte. Kamerabewegungen sind nicht
selten, aber ebenfalls so funktional, nie
neue An-Sichten eroffnend, dass sie
kaum je wahrgenommen werden. Auch
die vielen Ellipsen reduzieren das Ge-
zeigte aufs Notigste, dabei auf die Mitar-
beit der Zuschauer angewiesen.

Was lauft, ist ausschliesslich, deshalb
zwingend: Die Moglichkeit, zu wahlen, zu
verandern, scheint nie zu existieren. Esist
eine Tragodie mitklassischer Zwangs/édu-
figkeit, wie Yvon im Lauf des Films aller
Tatigkeiten, Interessen, Beziehungen be-
schnitten wird, bis er nur noch die Konse-
quenzen des Prinzips Geld lebt.



Mal beginnt eine Szene «zu frih» und en-
det «zu spat», zogernd; ein andermal ent-
steht der Eindruck eines Sprunges, weil
«im letzten Moment» in ein entstehendes
Geschehen eingehakt wird: Gerade weil
der Film sonst so stringent funktional und
von jeder Beliebigkeit gesaubert ist,
schwingtin uns ein Halbwissen, dass die-
ser auf den ersten Blick sehr seltsame
Rhythmus ebendoch auch funktionalist—
zwar nicht vom sichtbaren Geschehen
getrieben, das ist offensichtlich, sondern
(wie dieses) von einer Macht dahinter.
Yvons Zellengenosse ist ein Intellektuel-
ler, der Durchblick zu haben scheint, ihm
auch gutzuredet, sichdann aberdoch mit
einem «Tu m’emmerdes!» schlafen legt.
(Ich glaube, Bresson hat sich ein biss-
chen selber portratiertin dieser Figur.) Er
ruft einmal aus «Oh argent, dieu visible!»
— kommt der Zwang vom Gott Mammon?
/ Die alte Frau sagt spater, wenn sie Gott
ware, wirde sie allen verzeihen. Tut Gott
das nicht? Prift und straft Er mit dem
Geld? Jedenfalls: Bressons Weltist blank
und starr im Zwang, nach Schuld zu su-
chen ist sinnlos, Yvon drum auch ohne
Reue.

Und doch, zwei Personen in diesem Film
scheinen eine gewisse Freiheit der Wahl
zu haben. Die eine, Yvons Frau, entschei-
det, ihn zu verlassen. Die andere Frau, die
altereim letzten Teil, wahltmehrmals. Sie
hatte die Moglichkeit, Yvon fernzuhalten,
doch sielasstihn ein, verstecktihn sogar.
Sie entscheidet frei, ihn nicht zu verraten,
als sie seine Geschichte kennt, und
schliesslich wahlt sie auch ihren Tod. Sie,
die nah der Erde, dem Leben wohnt (wie
tat das plotzliche Grinweh!), erdient sich
diese Freiheit bestandig. Nein, auf Wun-
derwartesie nicht, sagtsie Yvon,dennsie
leidet nicht (mehr), hat das Leiden trans-
zendiert. Indem sie alles hat, was sie will
oder braucht, kann sie bedingungslos ge-
ben.Dievollkommene Ruhe, die siedabei
erlangt, wird in einer brillanten Szene
deutlich, in der sie Polizisten begegnet,
die ganz offensichtlich nach Yvon su-
chen.

Akzeptieren, dienen —fast entwindet sich
auch Yvon am Ende dem bosen Zwang.
Grausam, wie alles auf der Kippe steht,
als er ihr Haselnusse reicht und mit der
Wasche hilft! Bresson ist pessimistisch:

Yvon schafft die Einsicht nicht, scheint
die Frau missverstanden zu habenund er-
|0st sie auf die einzige Art, die er sich den-
ken kann. «Man flrchtet den Tod, weil
man das Leben liebt», hat ihm ein Mit-
haftling einmal gesagt.

«Wo ist das Geld?» horen wir als Letztes,
bevor Yvon sich der Polizei, dem Zwang
auf immer ergibt. Ich glaube nicht, dass
Bressondas Leben nichtliebt, ich glaube,
er verzweifelt anihm. Er sucht die umfas-
sende Wahrheit, indem er Wuchern,
Zwielicht, Sowohl-als-auch eliminiert.
Wahrscheinlichistdas ein Widerspruch.
Markus Sieber

L’homme blessé

Frankreich 1983. Regie: Patrice Chéreau
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/307)

Nach Fassbinders «Querelle»-Verfil-
mung erlebte der poéte maudit Jean Ge-
net eine Art Wiederentdeckung. Seine
Bucher erschienen in neuen Taschen-
buchausgaben, und verschiedene Thea-
tersale in ganz Europa holten einige der
zum Teil fast vergessenen Stucke des
Franzosen auf die Buhne zurtick. Der be-
kannte Theater- und Opernregisseur Pa-
trice Chéreau (u.a. 1979/80 die Ring-Tri-
logie in Bayreuth) inszenierte im Théatre
des Armendiers in Nanterre bei Paris das
Genet-Stiuck «Die Wande» und arbeitete
an einem neuen Film, seinem nunmehr
dritten, indem er Motive aus Genets Wer-
ken zu einem duster-trostlosen Schwu-
lenmelodramaverarbeitete, dasganzvon
einer bedruckenden Atmosphare lebt,
welche in ihren besten Momenten kafka-
eske Zuge aufweist. Chéreau zeigt Men-
schen, die in einer geschlossenen Welt
aus Misstrauen, Verrat und Geschaft ver-
geblich nach Liebe und Zuneigung su-
chen. Kommunikation existiert hier nur
noch als Geschaft, sinnentleert und von
Kalte umgeben.

Henriist ein junger Mann, der zusammen
mit seiner Schwester noch bei den Eltern
wohnt. Als die Schwester in die Ferien
verreist, stolpert Henri im Areal des
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Jean-Hugues Anglade als Henri und Vittorio
Mezzogiorno als Jean.

Bahnhofes einer franzosischen Provinz-
stadt herum und wird mit einer fur ihn
neuen Welt konfrontiert, vor der er sich
firchtet, die aber auch eine grosse Anzie-
hungskraft aufihn ausibt: das Milieu des
Schwulenstrichs. Er sieht junge Manner,
die sich in den Pissoirs herumdriicken
und auf Kunden warten, und er sieht die
Freier. Einer von ihnen macht sich an ihn
heran, verfolgt ihn, weicht aber aus, als
Henriihn anspricht. In einem Pissoir trifft
er schliesslich Jean, der dort gerade ei-
nen Mann verprugelt. Jeanistein Herum-
treiber, der sich bestens in diesem Milieu
auskennt und der mit seiner entschlosse-
nen, zupackenden Art den unsicheren
und scheuen Henri beeindruckt. Henri
mochte ihm naherkommen; er sucht bei
ihm Schutz und Liebe, doch dieser bietet
ihm nur ein Geschaft an — den Strich.
Jean scheint frei zu sein, ohne Bindung,
ein Vagabund, der sich mit zwielichtigen
Geschaften durchschlagt. Dass seine
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Coolheit einziges Rezeptist, umin dieser
Welt der Brutalitat und des Misstrauens
zu uberleben, will Henri nicht sehen. Der
Junge ist ein Traumtanzer, ein neugieri-
ger Romantiker, der sich mit offenen Au-
gen (und Gefihlen) dem Leben auf dem
Bahnhof ausliefert und dafur Hammer-
schlage einstecken muss. Er idealisiert
Jean, glaubt seinem Geheimnis—und sei-
ner Liebe — auf die Spur kommen zu kon-
nen, wenn er erst einmal den Zugang zu
jenem geheimnisvollen Betonklotz fin-
det, in den er Jean mehrmals hat ver-
schwinden sehen.

DochderBetonklotzentpupptsich als bil-
liges Bordell, vor dem ein verzweifelter
Mann auf seine Frau wartet, die drinnen
ihrer Arbeit nachgeht. Jeanist nicht jener
Marchenprinz, den sich Henri wohl er-
traumt hat, erist ein kaputter, liebesunfa-
higer Mann, der niemandem mehr Ver-
trauen schenken kann und der seinen be-
sten Freund verrat, um nicht mehr seiner
Zuneigung ausgesetzt sein zu mussen.
Henris Erwachen ist schmerzhaft: Am
Ende hat er sich seiner Umgebung ange-
passt, ister zu einem harten und verzwei-



felten jungen Mann geworden, der sich
die Liebe mit Gewalt holt und der seinen
Traum mit den Handen waurgt.
Chéreau hat einen bedruckenden, ja be-
angstigenden Film gemacht, der weniger
darauf bedacht ist, die Handlungsweisen
der Figuren zu erklaren, als darauf, die
trostlose aussere Atmosphare mit den Fi-
gurenin Einklang zu bringen. Man erfahrt
wenig uber Henri, sein Verhaltnis zu sei-
nen Eltern oder iber Jeans Zusammenle-
ben mit einer Frau. Auch die anderen Fi-
guren bewegen sich ganz in der Gegen-
wart, geben kaum etwas von sich preis.
Sie leben in der Dunkelheit ihrer Sehn-
slichte, die sie sich nur noch mit Geld er-
fullen konnen.
Die Atmosphare der dichten Bilder, die
der Schweizer Kameramann Renato
Berta eingefangen hat, gibt prazise einen
Teil jener Stimmung wieder, wie sie in al-
len Genet-Werken, aber zum Beispiel
auch beiHanns Henny Jahnn («Die Nacht
aus Blei») anzutreffen ist. Die Personen
sind verloren, haben keinen Ruckhalt
mehr. Sie bewegen sich wie Raubtiereim
Kafig, halten Ausschau nach Beute.
Oberste Regel ist das Misstrauen, Bin-
dungen werden dann, wenn sie intensiv
zu werden drohen, abgebrochen — wenn
notig gewaltsam. Man fluchtet in die
dunkle Nacht, findet Zuflucht in der Ein-
samkeit, und wenn diese zu beklemmend
wird, kauft man sich fur einige Minuten
Geborgenheit im Orgasmus. Die Poesie,
die sich bei Genetinruden Sprachbildern
behauptete, kommtin Cheréaus direkter,
der Sprachlosigkeitder Figuren angepas-
sterInszenierung kaum noch zur Geltung.
Der Film wird so zu einer Studie der Be-
klemmung, des Misstrauens und der
Angst. Nicht immer kann Chéreau dabei
Langen vermeiden. Die durchweg her-
vorragenden Darsteller wirken manch-
mal etwas verloren in den schonen Bil-
dern der Kaputtheit, andererseits gelingt
es Chéreau ausgezeichnet, eine Stim-
mung zu vermitteln, die einen in den Film
hineinzieht. Gerade weil der Regisseur so
vieles im dunklen lasst, vermittelt er auch
dem Zuschauer ein Gefuhl der Beklem-
mung, des Eingeschlossenseins in eine
Welt, die der Einzelne nicht mehr durch-
schaut.

Roger Graf

Le grand frére

Frankreich 1982. Regie: Francis Girod
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/305)

In den dichten Waldern Afrikas sturzt ein
kleines Flugzeug ab. Die beiden Legio-
nare, Gérard Berger (Gérard Depardieu)
und Charles-Henry Rossi (Jean Roche-
fort) — der eine erheblich verwundet —
Uberstehen den Absturz und suchen sich
samt dem erbeuteten Geld einen Weg
aus dem Dickicht. Recht unvermittelt
schiesst Rossi auf Berger und lasst ihn
liegen. Er vergrabt die Banknoten, bringt
sich eine Verwundung bei und stellt, in
der Basis angekommen, den Unfall so
dar, als hatte Berger ihn rucklings er-
schiessen wollen. Daraufhin wird Gérard
Berger im Abwesenheitsverfahren zum
Tode verurteilt. Der schwer verletzte Ber-
ger wird von Schwarzen gefunden und
gesundgepflegt. Nach Jahren kehrt er
unter falschem Namen nach Frankreich
zuruck, findet Rossi, reich und arriviert, in
Marseille wieder und ersticht ihn.

Ali, ein kleiner Araberjunge, — einziger
Augenzeuge der Tat — bietet ihm ein Alibi
und sicheren Unterschlupf an. Er und
seine Schwester Zina sind gezwungen,
ihr Leben mit allen nur moéglichen und
nicht immer einwandfreien Tricks zu fri-
sten. Misstrauisch werden sie uberwacht
von Polizeiinspektor Valin (Roger Plan-
chon), der fir den Tod von Alis grossem
Bruder verantwortlich ist. Mit der Auf-
nahme von Gérard Berger verfolgt Ali ein
eigenes Ziel: Gérard soll seinen Bruder
rachen, und als Koder, sowohl fur ihn als
fuar Inspektor Valin, dient ihm seine
Schwester Zina.

Gérard Bergers Rache bringt nichts. Un-
fahig, weitere Entscheidungen zu treffen,
hangterherumund-energie- und willen-
los — lasst er sich allein von den Ereignis-
sen bestimmen. Indessen treibt Ali die
Geschichte auf die Spitze und verrat Ge-
rard in der Hoffnung, endlich zu seiner ei-
genen Rache zu kommen. Doch Gérard -
wie endlich klar wird —tragt zu schwer an
seiner eigenen Vergangenheit: Aus Eifer-
sucht hat er einst seine Frau und ihren
Liebhaber erschossen, um sich dann in
die Legion abzusetzen. Einen weiteren
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Mit der Aufnahme von Gérard Berger (Geé-
rard Depardieu) verfolgen der Araberjunge
Ali und seine Schwester Zina ein eigenes
Ziel: Gérard soll ihren Bruder rachen.

Mord kann er nicht mehr verkraften, so
lasst er sich verhaften und vom Inspektor
die todliche Kapsel geben, die ihn vor Ge-
richt und Urteil bewahren soll.

Trotz den hochdramatischen Ereignissen
hatder Film mich nichtgrossin Spannung
versetzt und nicht wirklich zu packen ver-
mocht, was ich nicht in erster Linie der
kalten Atmosphare oder den frierenden
Farben der Bilder zuschreiben mochte.
Francis Girod hat seine Geschichte breit—
zu breit — angelegt, was auf Kosten eines
straffen dramatischen Aufbaus geht. Die
viel zu ausfuhrliche Vorgeschichte nimmt
dem Film den dichten Atem gleich vor-
weg, und Einzelbetonungen unterbre-
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chen den Rhythmus: gegen eine flussige
Steigerung stehen auch die Dialoge, die
oft zu unvermittelt und allzu knapp als in-
nere Verkiirzung wirken und ein wirkli-
ches Warmwerden und In-den-Film-Ge-
hen erschweren. Und doch hat der Film
seine Qualitaten: Nirgends fallt Girod in

ein Gut-und-Bose-Schema, das sich
doch mehr als einmal anbieten wurde.
Unauffallig und ohne Zeigefinger, und
deshalb beeindruckend, ist das Problem
der algerischen Emigranten und ihrer Le-
benssituation angesprochen - in Frank-
reich ein brennendes Thema. Sie sind
nicht gut, diese Kinder, auch sie handeln
in ihrem eigenen Interesse, und mensch-
liche Warme zahlt sich fir sie nicht aus,
hilftihnen nicht zu Uberleben, und so pas-
sen sie sich den Situationen geschickt
undillusionslos an: Girod istes gelungen,
hier jede falsche Sentimentalitat auszu-
schliessen. Auch die Schilderung derver-
ruckten Liebe zwischen Gérard und Zina
ist ihm eindricklich gelungen und setzt
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The Apple 83/301

Regie und Buch: Menahem Golan; Kamera: David Gurfinkel; Schnitt: Alain Ja-
cubovitz; Musik: Coby Recht; Choreografie: Nigel Lythgoe; Darsteller: Catherine
Mary Stewart, George Gilmour, Joss Ackland, Vladek Sheybal, Ray Shell, Grace
Kennedy u.a.; Produktion: USA 1980, Cannon, 90 Min.; Verleih: Rialto Film, Z{-
rich.

1994 ist alles Bim: taglich Einheitsfitness, Bimburgers, Musik. Ein Impresario
entpuppt sich als Hohepriester des Bdsen, dem voriibergehend auch eine San-
gerin vom Land verfallt. |hr Freund aber ... usw. Ganz stark an «Rocky Horror
Picture Show» orientiert, bemiht sich diese Musical-Komaddie umstandlich (z. B.
Bibelmotive), eigenen Stil zu entwickeln. Das Resultat ist jung-spritzige Silber-
glitter-Hohlheit, in der Styling alles ist und die die «moderne» Kinowerbung
pragt. Die Musik ist banaler Disco, den Darstellern sieht man an, dass sie sich
ehrlich Muhe geben.

E

L’argent (Das Geld) 83/302

Regie: Robert Bresson; Buch: R.Bresson nach einer Novelle von Lew Tolstoi;
Kamera: Emmanuel Machuel und Pasqualino De Santis; Schnitt: Jean-Francgois
Naudon; Darsteller: Christian Patey, Sylvie van den Elsen, Michel Briguet, Caro-
line Lang, Vincent Risterucci, Didier Baussy, Béatrice Tabourin u. a.; Produktion:
Schweiz/Frankreich 1982, EOS/Marion’s/FR 3,85 Min.; Verleih: Ideal Film, ZG-
rich.

Ein falscher Geldschein |6st eine Kette von Ereignissen aus, die einen einfachen
Arbeiter wie zwangslaufig zum mehrfachen Morder machen. In diesem Meister-
werk verbindet sich schneidende Systemkritik mit einer tief pessimistischen me-
taphysischen Weltsicht, in der vage (in der Figur der alten Frau) akzeptierendes
Dienen als einzige Hoffnung erscheint. Formal erreicht der Film mittels Reduk-
tion der Formelemente aufs Notigste eine mystische Qualitat, die sich auch auf

die Wahrnehmung der Zuschauer tibertragen kann. -21/83
Ex % p|e§) seq
I.)octor Bull 83/303

Regie: John Ford; Buch: Paul Green, nach dem Roman «The Last Adam» von
James Gould Cozzens; Kamera: George Schneidermann; Musik: Samuel Kaylin;
Darsteller: Will Rogers, Marian Nixon, Berton Churchill, Louise Dresser, Howard
Lally, Rochelle Hudson, Vera Allen, u.a.; Produktion: USA 1933, Fox, 76 Min.;
nicht im Verleih.

Ein Winter in der 20jahrigen Tatigkeit eines amerikanischen Dorfarztes, der
seine grosste Krise durchlebt. Humorvoll-rabauzig besteht er sie, heilt einen Ge-
lahmten, wird doch nicht aus dem Dorf gejagt, findet zur Geliebten. Kurz vor
«The Lost Patrol» gedreht, der Fords Ruhm begriindete, ist «Dr. Bull» allenfalls
in Thematik und Motiven als Ford-Film erkenntlich: das Dorf als geschlossene,
bedrohte Gruppe (Typhus), bunte Typologie, Klima-Symbolik. Die Szenen folgen
sich ohne schlissigen formalen Zusammenhalt, lange statische Einstellungen
verstarken das Theaterhafte. Massig amusant und unbedeutend.
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 5. November

10.00 Uhr, DRS 2

E= martin Luther und Thomas Miinzer

?c)ler Die Einfiihrung der Buchhaltung

1

Horspiel von Dieter Forte, gestaltet nach
dem gleichnamigen Buhnenstiick. Das zwei-
teilige Horspiel vermittelt ein Gesamtbild der
Reformationszeit aus der Perspektive sozio-
okonomischer Betrachtung historischer
Vorgange. Die grosse Umwalzung des Glau-
bens erweist sich als eine Funktion von
«Marktmechanismen» und «Geschaftstakti-
ken», in deren Zentrum Jakob Fugger steht,
dessen Bibel das Hauptbuch ist, in das er
die Schulden von Kaisern, Firsten und Erz-
bischofen eintragt. (Zweitsendung: Freitag,
11.November, 20.05 Uhr, DRS 2.) Vgl. dazu
die Kritik in dieser Nummer.

Sonntag, 6. November
11.45 Uhr, TV DRS

Fiir eine Welt ohne Angst: Kurt Marti

«...und wie steht es mit dem Reich Gottes in
der Schweiz?», mit dieser Frage aus einem
Gedicht von Kurt Marti beginnt das Filmpor-
trat des bekannten Theologen und Schrift-
stellers aus Bern. Die Produktion der hollan-
dischen protestantischen Fernsehanstalt
IKON ist kein Film uber, sondern mit Kurt
Marti, der Schriftsteller kommt ohne Kom-
mentare zu Wort.

22.00 Uhr, ARD

Ansikte mot ansikte

(Von Angesicht zu Angesicht)

Spielfilm von Ingmar Bergman (Schweden
1975) mit Liv Ullman, Ulf Johansson, Sven
Lindberg. — Dr. Jenny Isaksson, erfolgreiche
Arztin, arbeitet in einer psychiatrischen Kli-
nik. Als sie fur einige Zeit bei ihren Grossel-
tern lebt, beidenen sie aufwuchs, geratsiein
eine existentielle Krise, sie versucht einen
Selbstmord. Auf der Intensivstation des Spi-
tals erlebt sie in beklemmenden Traumbil-
derndie Angste der Kindheitundihre Selbst-
zweifel, findet aber schliesslich zurtick ins
Leben. Die Kinofassung einer mehrteiligen

Fernsehserie schildert die Problematik
menschlicher Beziehungen und die Erfah-
rung einer Selbstbegegnung.

Montag, 7. November

22.00 Uhr, TV DRS

Metropolis

Spielfilm von Fritz Lang (Deutschland 1926)
mit Alfred Abel, Gustav Frohlich, Brigitte:
Helm. - Wie sah gestern unsere Zukunft aus,
was bleibt heute davon? Der Film ist Auftakt
einer Reihe «Nach uns die Zukunft», die im
Zeichendes «Orwell-Jahres» 1984 steht. Me-
tropolis, Stadt der Zukunft, ist streng in zwei
Bezirke unterteilt. In kithnen Hochhausern
und Dachgarten leben die Herrenmenschen,
wiahrend in der unteren Welt, unter dem In-
dustriegelande, die Arbeiter wohnen. Indu-
striemagnat Johann Fredersen kontrolliert
jeden Winkel der Stadt. Sein Sohn Freder
lehntsich gegendie Herrschaft seines Vaters
auf, sympathisiert mit den Arbeitern, seit er
Maria kennengelernt hat, eine «Heilige der
Unterdrickten», die Befreiung durch Liebe
und Verstandigung mit den Herrschenden
predigt. Der Film war damals ein finanzieller
und kunstlerischer Fehlschlag, der die so-
ziale Frage durch ein romantisches Happy-
End, wie Béla Balaz ironisch anmerkte: «un-
ter Umgehung aller Tarifverhandlungen», zu
losen versuchte.

23.00 Uhr, ARD

Passion

Spielfilm von Jean-Luc Godard (Frankreich/
Schweiz 1982) mit Hanna Schygulla, Jerzy
Radziwilowicz, Isabelle Huppert. — Ein polni-
scher Regisseurdrehtinder Westschweizei-
nen Film, indem berihmte Gemalde nachge-
stellt werden. Wahrend er mit dem Drehen
nicht vorankommt, tritterin Beziehung zu ei-
ner Fabrikarbeiterin, die sich gegen ihre Ent-
lassung auflehnt, und zu einer Hotelbesitze-
rin, deren Mann der Fabrikbesitzer ist. Go-
dard erzahlt mit gewollt fragmentarischen
Elementen eine vielfach gebrochene Ge-
schichte, die in typischer Godard-Manier
eine Reflektion lber die Schwierigkeit des
Filmemachens, iiber Dokument und Fiktion,
uber Anpassung und Verweigerung, Kapita-



The Entity (Entity — Es gibt kein Entrinnen vor dem Unsichtbaren, 83/304
das uns verfolgt)

Regie: Sidney J.Furie; Buch: Frank DeFelitta nach seinem gleichnamigen Ro- -
man; Kamera: Stephen H.Burum; Schnitt: Frank J.Urioste; Musik: Charles
Bernstein; Darsteller: Barbara Hershey, Ron Silver, David Labiosa, Margaret
Blye, Jacqueline Brookes, George Coe, Richard Brestoff u.a.; Produktion: USA
1981, American Cinema, 125 Min.; Verleih: 20th Century-Fox, Genf.

Eine Frau wird von einem unsichtbaren Wesen immer wieder vergewaltigt. We-
der Psychologen noch Parapsychologen, untereinander verstritten, kénnen ihr
helfen. Schliesslich findet sie sich damit ab. « Wahr» an diesem widerlichen Film
ist wohl, dass er mannliche Vergewaltigungsfantasien akzeptabel macht, dank
unsichtbarem Tater und (kuddelmuddligem) wissenschaftlichem Rahmen. Aus-
serdem wird mit Kamerafiihrung und Montage auch dem Zuschauer extrem Ge-
walt angetan. Widerliche Mischung von Sex & Crime & Parapsychologie.
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Le grand frére (Der grosse Bruder) 83/305
®

Regie: Francis Girod; Buch: F.Girod und Michel Grisolia nach dem Roman
«Ready for the Tiger» von Sam Ross; Kamera: Bernard Zitzermann; Schnitt:
Henri Colpi; Musik: Pierre Jansen; Darsteller: Gérard Depardieu, Hakim Gha-
nem, Souad Amidou, Jean Rochefort, Jacques Villeret u.a.; Produktion: Frank-
reich 1982, Partners/TF 1/S.F.P.C./Odessa, 115 Min.; Verleih: Citel, Genf.

Geérard Berger, im Urwald des Geldes wegen von seinem Kameraden Charles-
Henry Rossi vermeintlich getotet, kehrt nach Jahren nach Marseille zurick, wo
er sich an Rossi todlich racht. Ali und Zina — zwei Algerierkinder — bieten ihm Un-
terschlupf und Alibi. Als Gegenleistung erwarten sie, dass er ihren grossen Bru-
der racht. Doch Gérard ist unfahig weiterzuleben und lasst sich verhaften. Man-
gelnde Straffheit im Aufbau geht zulasten packender Spannung, andererseits ist
das brennende Problem der Algerier in Frankreich geschickt und eindricklich
eingeflochten. -21/83
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High Sierra (Flucht in den Tod) 83/306

Regie: Raoul Walsh; Drehbuch: John Huston und W.R. Burnett nach dessen Ro-
man; Kamera: Tony Gaudio; Schnitt: Jack Killifer; Musik: Adolph Deutsch; Dar-
steller: Humphrey Bogart, Ida Lupino, Alan Curtis, Arthur Kennedy, Joan Leslie,
Henry Hull, Barton Mac Lane u. a.; Produktion: USA 1941, Hal B. Wallis und Mark
Hellinger fiir Warner Bros.; 100 Min.; nicht im Verleih.

Roy Earle, ein alternder, eben aus dem Gefangnis entlassener Gangster, trifft
sich in den Bergen mit Nachwuchsgangstern und — unerwartet — der Tanzerin
Marie. Gemeinsam planen sie einen Hoteluberfall, der schliesslich schiefgeht.
Parallel dazu sorgt Roy fur die klumpflissige Velma, die er liebt, die aber nach
der Operation ihres Fusses nichts mehr von ihm wissen will. In Wirklichkeit
kennt ihn allmahlich nur eine, Marie, die ihn auch Uber seinen Tod hinaus lieben
wird. Ida Lupino und Humphrey Bogart geben ein herrliches Paar; Bogart gelang
mit dieser Rolle der Durchbruch. Einer der besten Filme des Genres.
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L'I.'nomme blessé 83/307

Regie: Patrice Chéreau; Buch: Hervé Guibert und P.Chéreau; Kamera: Renato
Berta; Schnitt: Denise de Casabianca; Musik: Albert Ayler; Darsteller: Jean-
Hugues Anglade, Vittorio Mezzogiorno, Roland Bertin, Lisa Kreuzer, Armin
Muller-Stahl, Claude Berri, Gérard Desarthe u.a.; Produktion: Frankreich 1983,
Partners/Oliane/Azor/FR 3/Renn, 109 Min.; Verleih: 20th Century-Fox, Genf.

Ein junger Mann wird auf dem Bahnhof mit dem Homosexuellenmilieu konfron-
tiert. Er lernt dort Henri kennen, einen Herumtreiber, der sich sein Geld mit zwie-
lichtigen Geschaften verdient. Der junge Jean verliebt sich in den geheimnisvol-
len Henri, der sich ihm jedoch mehrmals entzieht. Erfillung findet seine Liebe
erst in einem Gewaltakt. Stimmungsvolles, jedoch etwas zerdehntes Melo-
drama, das gepragt ist von einer dister-trostlosen Grundstimmung. Thematisch
mit deutlichen Verweisen auf die Literatur von Jean Genet. -21/83

E



lismus und Sozialismus, Arbeit und Liebe
provozieren soll. (Ausfihrliche Besprechung
ZOOM 24/82)

Mittwoch, 9. November

22.10 Uhr, TV DRS

Kamera 83

Das Landkino, Branche mit Chance? Etwadie
Halfte der Landkinobesitzer in der Schweiz
konnen nichtvonihrem Berufleben. Jacques
Laissue hat den Alltag eines Landkinobesit-
zersaus Spiez, Berner Oberland, aufgezeich-
net, um die Situation des Landkinos darzu-
stellen.

Donnerstag, 10. November

16.05 Uhr, DRS 1
«Komm und folge mir»

Bhagwan-Jinger zwischen Familiendrama
und Sektenkult, Feature von Claude Karfiol. -
Sekten nehmen ihre Anhéanger total in An-
spruch: Oft werden sie gezwungen, Beruf,
Familie, Freunde aufzugeben und sich nurin-
nerhalbderneuen Glaubensgemeinschaft zu
bewegen. Wie kommt es dazu, dass jemand,
meist gebildete junge Menschen, sich einem
neuen religiosen Lehrer total verschreibt?
Das Feature sptirt dem Schicksal eines Leh-
rers und einer Hausfrau und Mutter nach, die
sich dem indischen Meister Bhagwan Shree
Rajneesh angeschlossen haben. Dabei wird
deutlich, wie diese personlichen Schicksale
mitbedingt sind durch bestimmte Méangel in
unserer westlichen Gesellschaft. (ARF)
(Zweitsendung: Dienstag, 15.November,
19.30 Uhr)

Freitag, 11. November

22.05 Uhr, TV DRS

[&d chinatown

Spielfilm von Roman Polanski (USA 1974) mit
Jack Nicholson, Faye Dunaway, John Hu-
ston. — Ein Privatdetektiv wird bei einem
Uberwachungsauftragin einen Mordfall ver-
wickelt, dessen Hintergrinde er auf eigene
Faust zu untersuchen beginnt. Mit irritieren-
der Prazision folgt Polanski den Verschlin-
gungen einer Affare, die mitihrer schrittwei-
sen Aufklarung zusehends undurchsichtiger
wird. Gekonnt inszenierte Spannung, Ele-
mente des Politkrimis und der Eindruck
dschungelhaft unentwirrbarer Verhaltnisse

verleihen dem Film die Qualitaten doppelbd-
dige)r Unterhaltung. (Siehe auch ZOOM-Fb
1/75

23.30 Uhr, ARD

Heart Beat (Herzschlage)

Spielfilm von John Byrum (USA 1979) mit
John Herad, Nick Nolte, Sissy Spacek. -
Zweite Halfte der vierziger Jahre: T-Shirts
tragt man nur als Unterwasche, und die jun-
gen Amerikaner traumen vom Reihenhaus-
chenin Suburbia. Dassindem einen oder an-
derenVorgartchendannderHasch zu spries-
senbeginnt,istVerdienstder «Beatniks», der
Jack Kerouacs & Co., die den Nonkonformis-
mus «on the road» suchten. Indem Film «Die
ersten Beatniks» lasst sich blattern wie in ei-
nem vergilbten Fotoalbum: Mit nostalgi-
schem Staunen begegnen wir den Ausge-
flippten von damals, den Vatern der Blumen-
kinder. Die leise Entmystifizierung, die sie in
diesem Film erfahren, ist nicht ohne Sympa-
thie, aber die ehemaligen Rebellen wirken
heute wie unartige Konfirmanden. (Ausfihr-
liche Besprechung ZOOM-Fb 10/81)

Sonntag, 13. November

22.35 Uhr, ARD

[©] vom Bauhaus zum modernen

Manierismus

Eine architekturkritische Reihe von Jirgen
Moller und Peter Otto, 1. Folge: «Die entflo-
hene Architektury». — Die Nazis urteilten uber
das Bauhaus: «Eine bolschewistische Ver-
schworung gegen die Familieund die germa-
nische Rasse.» Das Bauhaus wurde verbo-
ten, ihre Initiatoren und Lehrer gingen ins
Exil. Die kommerzielle Nutzung des sachli-
chen Stils fuhrte zur Uniformitat der moder-
nen Architektur, die ihrerseits Kritiker auf
den Plan rief und mit den Ergebnissen und
Urhebern «lebensferner Einférmigkeit» ins
Gericht gingen. Beginnt eine neue Ara des
Historismus und Manierismus der Postmo-
derne? (Zweite Folge: «Ruckwarts in die Zu-
kunft?», Sonntag, 20. November, 22.55 Uhr)

23.20 Uhr, ARD

Schaukasten

«Bilder und Berichte vom Kino», zwei Bei-
trage Uber das Kino der Autoren in einer Zeit
neokonservativer Kulturpolitik, die das Ter-
rain saubern und Platz schaffen will fir die



l;lﬁrﬁki (Chronik meines Umbherirrens) 83/308

Regie: Mikio Naruse; Buch: Toshiro Ide und Sumie Tanaka nach einer Autobio-
grafie von Fumiko Hayashi und einem Stuck von Kazuo Kikuta; Kamera: Jun
Yasumoto; Musik: Yuji Koseki; Darsteller: Hideko Takamine, Kinuyo Tanaka, Ma-
sao Oda, Akira Takarada, Daisuke Kato, Keiju Kobayashi, Mitsuko Kusabue u.a.;
Produktion: Japan 1962, Takarazuka Eiga/Toho, 123 Min.; nicht im Verleih.

Tokyo 1925. Fumiko sucht sich in der Stadt einen Job und landet in einer Bar als
Bedienung. Dort lernt sie einen Schriftsteller kennen, dem sie ihre Gedichte vor-
liest. Er Uberredet sie, Schriftstellerin zu werden. Spater heiraten sie, doch ihr
Mann erkrankt, wahrend Fumiko Karriere macht. Naruse entwirft eine Dramatur-
gie der Innenraume: Diese bilden einen Rahmen fir die zwischen Stillehalten
und Ausbrechen hin- und hergerissenen Figuren; sie werden Metapher fir eine
der Tradition verhaftete Gesellschaft. Ab 14 moglich. - 19/83 (Naruse-Portrat)

J SUBJILIBYLIM SBUIBW IUOJYD

Inazuma (Der Blitz) 83/309

Regie: Mikio Naruse; Buch: Sumie Tanaka nach einem Roman von Fumiko
Hayashi; Kamera: Shigeyoshi Mine; Schnitt: Toyo Suzuki; Musik: Ichiro Saito;
Darsteller: Hideko Takamine, Mitsuko Miura, Jun Negami, Kyoko Kagawa,
Chieko Murata, Osamu Maruyama u.a.; Produktion: Japan 1952, Shozo Negishi
far Daiei, 88 Min.; nicht im Verleih.

Kiyoko arbeitet als Reisefuhrerin in Tokyo. Sie hat zwei Schwestern, die beide
unglucklich verheiratet sind, und einen Bruder, der sich vergeblich bemuht, Ar-
beit zu finden. Die junge Kiyoko verlasst ihre Familie, um unabhangig zu sein.
Doch das Leben als alleinstehende Frau erweist sich als schwierig. Naruse be-
schrankt sich auf wenige Schauplatze und eine neutrale Schwarzweiss-Fotogra-
fie. Das theaterverwandte Dekor unterstreicht die Atmosphare der Enge und der
festgefahrenen Traditionen, die ein Ausbrechen der Protagonistin verhindern. —

Ab 14 moglich. —19/83 (Naruse-Portréat)
. zu1d Jaq
Kimi to wakarete (Nach unserer Trennung) 83/310

Regie und Buch: Mikio Naruse; Kamera: Suketaro Inokai; Darsteller: Mitsuko
Yoshikawa, Sumiko Mizukubo, Akio Isono, Reikichi Kawamura, Tatsuko Fuji,
Yoko Fujita, u.a.; Produktion: Japan 1933, Shochiku, 60 Min.; nicht im Verleih.

Dieses Pladoyer Naruses fur intakte familiare Beziehungen schildert ein Mutter-
Sohn-Schicksal; die Mutter arbeitet als Geisha, um dem Sohn eine rechte Aus-
bildung bezahlen zu konnen, er verachtet sie gerade ihres Berufs wegen und
verkommt zusehends. Aus dem Sumpf der Kriminalitat holt ihn ein junges Mad-
chen (Geisha auch sie) zwar rechtzeitig heraus, aber nur unter grossen personli-
chen Opfern. Das reichlich melodramatische Geschehen des Stummfilms be-
sticht vor allem durch ein paar filmische Handlungsdetails am Rande und durch

die melancholische Grundstimmung. —19/83 (Naruse-Portrat)
J Bunuua.] Ja1asun yoeN
Le marchand de Venise (Der Kaufmann von Venedig) 83/311

Regie: Pierre Billon; Buch: P.Billon und Louis Ducreux nach dem Theaterstiick
von William Shakespeare; Kamera: Arturo Gallea; Musik: Giovanni Fusco; Dar-
steller; Michel Simon, Andrée Debar, Massimo Serato, Armando Franciolini, Li-
liane Fellini u.a.; Produktion: Frankreich/Italien 1952, Elysée/Venturini, 100 Min.;
nicht im Verleih.

Die freie franzosische Adaptation — «inspiriert vom Werk Shakespeares», heisst
es nach den Namen der Drehbuchautoren — verzichtet auf eine direkte Uberset-
zung der poetischen Sprache Shakespeares, verandert Szenenablaufe, erfindet
neue Szenen und gewinnt einen spezifisch filmischen Reiz. Aufnahmen an Origi-
nalschaupldtzen in Venedig, eine nuancierte Lichtdramaturgie (in Schwarz-
Weiss) und eine subtil-dynamische Kamerafliihrung verstarken diese filmische
Wirkung. Der latente Antisemitismus in der Figur des jiidischen Kaufmanns wird
vor allem durch die differenzierte Rollengestaltung Michel Simons gemildert.
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kommerziellen Produkte der Medienindu-
strie. 1. Michael Kotz, «Utopie: Autorenfilm»
mit Stellungnahmen von Alexander Kluge,
Herbert Achternbusch, Hans Jirgen Syber-
berg, Ulrike Ottinger, Helma Sanders-
Brahms, Rosa von Praunheim, Werner
Schroeter, Edgar Reitz, Laurens Straub. 2.
Harun Farocki, «Straubs Amerikay»: Jean-
Marie Straub und Daniele Huillet warten
nicht auf das Geld, sondern gehen zuerst an
die Arbeit. Sie verfiimen das Romanfrag-
ment «Amerika» von Franz Kafka. lhre Filme
sind wie eine Musikpartitur ausgearbeitet.
Der Kafka-Film ist ein «Neuarrangementy,
die Diktion Kafkas bleibt dabei erhalten.

Montag, 14. November
20.15 Uhr, ZDF

Wie wiirden Sie entscheiden?

Rechtsfalle im Urteil des Blrgers «Abtrei-
bung auf Krankenschein». — Hier handelt es
sich um die Rechtslage bei der Finanzierung
von Schwangerschaftsabbrichen aus sozia-
ler Notlage. Drei Viertel der uber 91 000 lega-
len Abtreibungen von 1982 werden von den
Krankenkassen bezahlt. Eine glaubige Ka-
tholikin hat beim Sozialgericht eine Klage
eingereicht, dass ihrer Krankenkasse die Er-
stattung von Abtreibungskosten bei sozialer
Indikation untersagt wird, dass es mit ihrem
Gewissen und ihrer religiosen Uberzeugung
unvereinbar sei, gezwungen zu werden, uber
ihre Pflichtbeitrage diese Kosten mitzufinan-
zieren. Die Studioverhandlung findet vor ei-
ner Kammer des Sozialgerichts Trier statt.
42 Horer der Volkshochschule Straubing
aussern sich zu diesem Fall.

Dienstag, 15. November

18.35 Uhr, TV DRS

Hollywood

Geschichten aus der Stummfilmzeit, Doku-
mentarserie 1.Teil: «Im Krieg». — Der Aus-
bruch des Ersten Weltkrieges gabderjungen
amerikanischen Filmindustrie ihre grosste
Chance. «Intolerance», von D. W. Griffith, als
Friedens-Epos geplant, kam in die Kinos, als
die Stimmung in den USA zugunsten des
Krieges umschlug. Griffithwurde von der bri-
tischen Regierung beauftragt, einen Propa-
ganda-Filmzumachen, erfand aberdie Front
enttauschend. Erst 1930 war es moglich, ei-
nen Kriegsfilm zu produzieren, der auch die
deutsche Seite des Konflikts zeigte. (2. Teil:
Dienstag, 22. November, 18.35 Uhr)

22.05 Uhr, ZDF

Grossvater und Halbbruder

Thomas Hurlimann arbeitet in den Figuren
von Grossvater, von Vater Hans Hurlimann,
dem friheren Bundesrat, und seiner Mutter
Theres die eigene Familienvergangenheit
auf. Wie in der Dokumentation «Das Boot ist
voll», wird die politische und moralische Hal-
tung der Schweizer zum Dritten Reich kri-
tisch durchleuchtet, zugleich aber in Spra-
cheund Haltung sehrdifferenziert ein Modell
entwickelt fur den Konflikt zwischen «Aus-
senseiter» und «Kollektiv». Ortder Handlung
istein Schweizer Dorfam Bodensee naheder
deutschen Grenze, deren Bewohner Einblick
in die Vorgange des Zweiten Weltkriegs ha-
ben, als reagierende Zaungaste der Ge-
schichte.

Mittwoch, 16. November

10.05 Uhr, ZDF

The Optimists (Die Optimisten)

Spielfilm von Anthony Simmons (England
1973) mit Peter Sellers, Donna Mullane, John
Chaffey. — Ein Film lGber die Einsamkeit. Sie
fuhrtden alten Kinstler,demdie Freunde ge-
storbensind, und die Kinder, denen die haus-
liche Nestwarme fehlt, als ungleiche Partner
zusammen. Der Ausflug in die Londoner City
istnicht nurdie Verwirklichung eines Traums
der Kinder, sondern auch Beglickung fur
Sam, der hier noch einmal Freude geben
kann, wie er sie friher seinem Publikum gab.
Anthony Simmons inszenierte das Thema
Einsamkeit realistisch, melancholisch, aber
ohne Sentimentalitat nach seinem eigenen
Roman.

11.45 Uhr, ARD

L’enfant sauvage (Der Wolfjunge)

Spielfilm von Frangois Truffaut nach dem
Dokumentarbericht von Jean Itard (Frank-
reich 1969/70) mit Frangois Truffaut, Jean-
Pierre Cargol, Frangois Seiger. — 1798 wird in
den Waldern des franzosischen Departe-
ments Aveyron ein vollig verwilderter Junge
aufgegriffen, der wie ein Tier aufgewachsen
ist. Ein Pariser Arzt nimmt sich des Kindes an
und versucht, es zu zivilisieren. Truffauts
Film ist die eindrucksvolle Darstellung eines
ungewohnlichen padagogischen Experi-
ments, die entscheidende Aspekte von Kul-
tur und Zivilisation, Sprache und Erziehung
anschneidet.



§her|ock Holmes 83/312

Regie: William K.Howard; Buch: Bertram Milhauser; Kamera: George Barnes;
Darsteller: Clive Brook, Reginald Owen, Ernest Torrence, Miriam Jordan, Alan
Mowbray u.a.; Produktion: USA 1932, 68 Min.; nicht im Verleih.

«Sherlock Holmes» ist eine der zahlreichen Verfiimungen von Romanen mit die-
ser weltberihmten Detektivfigur des schottischen Arztes und Kriminalschrift-
stellers Arthur Conan Doyle. Der Meisterdetektiv bekampft in diesem Film
Gangster aus der US-Metropole Chicago, die der Erzbosewicht Moriarty nach
London gebracht hat. «Sherlock Holmes» folgt in Ansatzen Doyles Erzahlung
«The Red Headed League» und ist eine der vergnuglichsten und stilvollsten und
fur die damalige Zeit aktuellsten Holmes-Verfilmungen. — Ab 14 maglich.

J

Die §pider Murphy Gang 83/313

Regie: Georg Kostya; Buch: G.Kostya und Paul S.Born, Michael Verhoeven
u.v.a.; Kamera: Atze Glanert und Klaus Moderegger; Schnitt: Barbara Hen-
nings; Musik: Spider Murphy Gang; Darsteller: Glinther Sigl, Michael Busse,
Franz Trojan, Barny Murphy, Hans Brenner, llse Page u.a.; Produktion: BRD
1983, Sentana, 100 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

Die Geschichte der bayrischen Rock’'n'Roll-Band, der Spider Murphy Gang, -
von ihrer muhseligen Suche nach Probe- und Auftrittsmaoglichkeiten bis zum er-
folgreichen Konzert im Munchner Zirkus «Krone» — wird von den vier Rockstars
selber dargestellt. Georg Kostya — ihr Entdecker — versucht, den Musikstil der
Band (eine Mischung aus chaotischem Humor und kultur-/gesellschaftspoliti-
schem Ernst) auf die Inszenierung zu iibertragen. Der Film — mit allen Hits der
Band - richtet sich vor allem an die Fans.

J

Les Zizis en folie (Der verrickte Apotheker) 83/314

Regie: Patrick Aubin; Kamera: Pierre Robés; Musik: Guy Sandeur; Darsteller:
Jean-Louis Vattier, Nadia Santes, Diana Christie, Joelle Lequemant, Daniele
Troger u.a.; Produktion: Frankreich 1978, F.F.C.M.; 70 Min.; Verleih: Mascotte,
Zurich.

Eine verwitwete Schlossherrin soll nur in den Besitz ihres Erbes kommen, wenn
sie Nachkommenschaft nachweisen kann und ihrer Bediensteten Moral unan-
greifbar ist. Da sie es aber mit einem Abgeordneten, die Zofe mit dem Flurhater
und ihr Diener mit sich selbst hat, scheint die Sache aussichtslos. Ein mit standi-
gen Wiederholungen auf Kinolange gequaltes Sexlustspiel, das seine Einfallslo-
sigkeit hinter Kalauern und Soft-Porno-Einlagen versteckt.

E o
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A gsarnok Szive (Das Herz des Tyrannen) 83/315

Regie: Miklos Jancso; Buch: Giovanna Gagliardo; Kamera: Janos Kende; Dar-
steller: Ninetto Davoli, Laszlo Galffy, Therese-Ann Savoy, Jozsef Madaras,
Laszlo Markus, Gyorgy Cserhalmi u. a.; Produktion: Ungarn/Italien 1981, Mafilm,
Studio Budapest/RAl/Bocca di Leone, 95 Min.; nicht im Verleih.

Bocaccio stand diesem Film des Ungarn Miklos Jancso Pate, aber auch Shake-
speare und Pasolini grissen von weitem. In einem uppigen Festgelage des
15.Jahrhunderts wird die Ankunft des ungarischen Thronerben gefeiert; nach
langen Studienjahren in Italien kehrt er mit ein paar Schauspielerfreunden in
eine fremde Heimat zurlick, ahnungslos, welche Rolle ihm in den undurchsichti-
gen «Spielen der Macht» am Hofe zugedacht ist. Auch Jancso treibt als Meister
der perfekt durchkomponierten Form ein raffiniertes Spiel mit dem Zuschauer,
verwirrt und narrt ihn mit einer parabelhaften Gleichung voller Unbekannten, mit
Restergebnis Null. -22/83
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16.25 Uhr, ZDF

Zum Sehen geboren

Lebensbild von Konrad Lorenz, Film von Bri-
gitte Vacha. — Der weltbekannte Verhaltens-
forscher und Nobelpreistrager feiert am
7.November seinen 80.Geburtstag. Der
Filmbericht zeichnetden wissenschaftlichen
Werdegang und die Personlichkeit Konrad
Lorenz’ nach anhand von Filmdokumenten,
Tagebuchern, Zeichnungen, Tier- und Men-
schenstudien und einer Fulle von Fotomate-
rial. Zu Wort kommen seine Freunde Niko
Tinbergen, Karl Popper, seine Schiiler Ire-
naus Eibl-Eibesfeldt, Antal Festetics, Bernd
Lotsch und Rupert Ried|.

19.45 Uhr, ARD

Den Frieden bewegen

Emil Obermann im Gesprach mit dem Theo-
logen Helmut Thielicke. — Um Schuld und
Sihne, eine Erfahrung im Leben der Men-
schen und Generationen, geht es im Ge-
sprach mit dem funfundsiebzigjahrigen
Theologen Professor Dr. Helmut Thielicke
zum Ausgang des Lutherjahres. Er war Pfar-
rer, Beauftragter des Evangelischen Kir-
chenrates fir kirchliche und theologische
Fragen, Professor der Theologie an der Uni-
versitat Tibingen, als 1945 die Stuttgarter Er-
klarung, als «Stuttgarter Schuldbekenntnis»
bekannt, abgegeben wurde.

22.00 Uhr, ARD

Zwischen Marx und Luther

«Chancen und Grenzen der evangelischen
Kirchen in der DDR», Bericht von Peter Mer-
seburger. — Er schildert die Lage der evange-
lischen Kirchen in der DDR, die Abschied
nehmen mussten von der Volkskirche und
sich heute bewusst als Minderheit, als Frei-
willigenkirche, verstehen. Wie stellen sich
uberzeugte Christen den Herausforderun-
gen im kommunistisch gelenkten Alltag des
real existierenden Sozialismus?

Donnerstag, 17. November

16.04 Uhr, ZDF

@ Kiinstler verlassen den Elfenbeinturm

«Kunst im Knast», Film von Rosemarie
Schonwolf. — Etwa 90 Prozent der bildenden
Kinstlerin der BRD verdienen ihren Lebens-
unterhalt in Jobs, die mit ihrem Beruf kaum
etwas zu tun haben. Neuerdings leisten sie
vermehrt Beitrage fur die 6ffentliche Kultur-

arbeit, zum Beispielim Knast: Der Maler Paul
Blankenburg arbeitet in der Jugendstrafan-
stalt Plotzensee, Professor Siegfried Neuen-
hausen arbeitet ebenfalls kunstlerisch mit
den Insassen der Justizvollzugsanstalt Bre-
men-0Oslebshausen, er errichtete dort eine
Werkstatt fur Bildhauerei. Im Mittelpunkt
stehtdie kreative Arbeit der Gefangenen und
ihre psychische Bedeutung.

16.05 Uhr, DRS 1

4 Flugangscht

Horspiel von Hans D60s, Regie: Katja Frih. —
Ein alteres Schweizer Ehepaar fliegt nach In-
dien, umihren Sohn nach zwolfjahriger Tren-
nung zu besuchen. lhr Gesprach wahrend
des langen Fluges ist qudlend und banal. Die
Frauspurt, wie eng und sehnsuchtslos die fa-
miliare Beziehung ist, und beginnt sich zu
wehren, um die gefuhlsarme Kommunika-
tion zu durchbrechen. (Zweitsendung:
Dienstag, 22. November, 19.30 Uhr)

20.55 Uhr, TV DRS

Supermarkt der Sexualitit

Bericht von Marianne Pletscher und Chri-
stoph J. Mdller. — Das Klima im Sex-Busi-
ness, einer Boombranche, ist brutaler ge-
worden, nicht nur was sadomasochistische
Praktiken der Dienstleistungen anbelangt,
sondern auch im spekulativen «Instantbe-
setzen» alter Wohnungen, die in Massage-
salons umgewandelt werden, und im wach-
senden Organisationsgrad der Zuhalter. Die
kommerzielle «Sexfront» greift auch auf das
Land, in die Provinz, iber, vermehrt werden
exotische Damen aus der Dritten Welt fir die
Brancherekrutiert; in Zurichdrohteinganzes
Wohnquartier fir Familien unbewohnbar zu
werden. In Gesprachen mit Prostituierten,
Polizisten und Anwohnern werden neuere
Tendenzen des Sexgewerbes diskutiert.
(Hinweis: Die nachfolgende Sendung «Zeit-
geist» fuhrt das Thema weiter, 21.55 Uhr)

21.55 Uhr, TV DRS

Zeitgeist: Supermarkt der Sexualitét,

Toleranz ohne Grenzen?

Ausgehend vom Dokumentarfilm «Super-
marktder Sexualitat» greiftdie Sendung Fra-
gen aus dem ethischen, psychologischen,
sozialen und rechtlichen Umfeld des Sexge-
werbes auf. Soll die Sexbranche weiter ex-
pandieren, uneingeschrankt? Was hat das
far Folgen? Steht bei einer Einschrankung
die Mindigkeit des Burgers, die Handels-
und Gewerbefreiheit auf dem Spiel?



den Kontrapunkt zu den kalten Bildern
von Marseille. Eine gewisse Faszination
liegt zudem in der Kombination von Un-
wahrscheinlichkeit und Lebensnahe, aus
kihler, sachlicher Distanzregistriert.
Elsbeth Prisi

Die Schwarze Spinne

Schweiz 1983. Regie: Mark M. Rissi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/292)

Schosy und Mesche werden aus der
Klasse geschickt, denn ihr Lachen und
Schwatzen stort die Schuler beim Lesen
und Besprechen von Jeremias Gotthelfs
«Die schwarze Spinne». Stracks gehen
die Madchen - die eine mit kurzem Um-
weg Uber den Strich —zum Treffpunkt der
Drogeler, haben sie doch dringend einen
Schuss notig. Es klappt nicht mit dem
Stoff, woraufsie mitihren Freundeninein
Chemiewerk einbrechen. In der Eile des
Suchens wirft einer etwas um, Glas split-
tert, giftiger Dampf steigt auf und lost
Alarm aus: Eine Umweltkatastrophe
bahnt sich an, die von den Verantwortli-
chen verheimlicht wird.

Nach schneller Flucht, mit einigen
Flaschchen eines unbekannten Pulvers
als Beute, brechen die Jugendlichen
beim nahe wohnenden Hornbachbauern
ein, der doch sicher irgendwo Geld ver-
steckt hat. Der Bauer lasst sich erpres-
sen, wenn nurdie Jungenihm den Zapfen
nicht aus dem alten Balken sprengen,
dort, wo die «Schwarze Spinne» gefan-
gen sitzt — was die Jungen nicht hindert,
estrotzdem zu tun. Die Madchen spritzen
den gestohlenen «Stoff». Fur Mesche ist
es der «Goldene Schussy, fiir Schosy, die
Vorsichtigere, ersteht im Rausch der
Droge die Ritterszene auf Schloss Barhe-
gen—und damit wendet sich der Film der
Novelle Gotthelfs zu, sich beschrankend
auf die erste Begegnung mit dem Teufel,
den Paktumdasungeborene Kindunddie
grassliche Rache des Bosen. Nach der
Bannung der Spinne in den Balken
schliesst der Film in die Gegenwart zu-

ruck: Alles gestohlene Geld hilft den
Stichtigen nichts mehr-die Umweltkata-
strophe ist eingetroffen.

Jeremias Gotthelf hat die schauerliche
Geschichte um die schwarze Spinne in
die helle, heitere, lebendig kraftvolle, mit
ernstem Geist durchdrungene Taufge-
schichte gebettet. Schwarz steigen die
Erzahlungen des Grossvaters aus der
strahlenden Sonntagswelt, darin Macht-
geliste, Profitgier, Unterdrickung und
Angeberei des Ritters von Stoffeln (zur
Deutschordensritterzeit) gegen die Zag-
haftigkeit und Mutlosigkeit, die Angst
unddie heimliche Feigheit, gegen Selbst-
suchtund Selbstuberschatzungder Leib-
eigenen stehen. Christine, die Fremde,
«ubel geplaget im Tale», lehnt sich dage-
gen auf. Nicht nur ihr wildes Tempera-
mentrebelliertgegen die Unterdrickung,
sie mochte zudem angenommen sein von
den andern, die ihr nicht glauben wollen,
«dass der Bodensee grosser als der
Schlossteich sei». So ubernimmt sie sich
und kann nicht mehr zuruck, denn der
Teufel ist eben doch schlauer als alle an-
dern Mannsbilder, und jederistfroh,inihr
einen Sindenbock zu finden, denn nur
das Argste, nur die Gegenwart des Leib-
haftigen selbst, schreckt die Leute auf
und lasst sie zittern und zagen um Leben
und Besitz: Kaum ist er verschwunden,
regensichwiederdie eigensichtigen Ge-
danken in ihren Herzen, wie sich jeder
doch noch draushalten konnte und doch
nicht zu kurz kame dabei...

Die Bezlige der damaligen Geschichte
zur heutigen Situation drangen sich
wabhrlich auf: Folgerichtig wachst eines
aus dem andern, laufen die Faden von
Schloss Barhegen bis hin in die heutige
Welt. Personlicher Mut und Einsatz, aus
Glauben und Gottvertrauen gewachsen,
waren damals noch wirksam, und es
konnte das Bose, die Spinne, noch einge-
schlossen werden durch Wahrhaftigkeit,
aufopfernde Kraft, Bewusstwerdung und
Demut Einzelner, wahrend heute ano-
nyme Massenkatastrophen drohen, und
die «Spinneny in einer Weise sich ver-
mehren und sich verteilt haben Gber den
Erdball, so dass es scheint, sie seien nie
wieder und mit nichts mehr einzufangen.
Im Film ist denn auch die Umweltkata-
strophe das unaufhaltsame Ende.
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Christine (Beatrice Kessler) schliesst einen
Pakt mit dem Teufel (Hendrik Rhyn).

Mark M. Rissis Ideeistfaszinierend: Gott-
helfs «Schwarze Spinne» Ubertragen in
die heutige Zeit; und packend ist seine
Assoziation Pest — Luftverpestung, die
Einbettung des Pakts mit dem Teufel in
unsere unheile, distere Gegenwart. Die-
ses grossartige Thema hat er jedoch mit
seinem Schielen nach dem Publikumsge-
schmack, seinem Vordergrundblick, sei-
ner plakativen, fast «werbemassigen»
Inszenierung allzu billig verschenkt. «Ein
bisschen kritisch, ein bisschen Action,
viel fur die Augen und etwas furs Gemut»
—den Film mit einem solchen Satze abzu-
tun, ware simpel und bose, doch kreide
ich Mark M. Rissi seine eigene «terrible
simplification» an, die er (im Presseheft)
Jeremias Gotthelf zuzuschieben ver-
sucht. Der Sindenbock Droge bietet sich
ihm an, jedoch wird der rote Faden, der
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Barhegen mit 1984 verbindet, weder auf-
gezeigt noch ein Nachdenken daruber
angeregt. Mitzur Umweltverpestung, mit
zum Drogenproblem gehorte wenigstens
ein kurzer Blick auf die Faulnis der Gesell-
schaft, die dahinter steht, missten Aus-
beutung, Machtgeluste, Besitzgier, Pro-
fit- und Eigensucht und als Folgen davon
Haltlosigkeit, Verzweiflung und Flucht in
Rausch und Vergessen — und damit der
Weg in neue Katastrophen hinein — auch
angesprochen werden. Mich argert, dass
der Film in seiner hingeschmetterten
«kritischen» Problematik mit zu einem
Glied in der Kette gewohnter Oberflach-
lichkeiten wird. Naturlich ist es Mark
M. Rissi nicht zu verargen, dass er nach
dem Publikum hinschaut, auch nicht,
dass der Film — selbst von der Leinwand
her — sehr vordergrundig wirkt, als sei er
fars Fernsehen gedacht. Nur ist gerade
diese in jeder Beziehung mangelnde Tie-
fenscharfe mitschuldig an der Kurzlebig-
keit von Filmen, die in schneller Ausnut-
zung von Aktualitaten immer mehr zu
Wegwerfartikeln werden.



Der Kern von Gotthelfs eindriicklicher
Novelle — der Einsatz jedes Einzelnen in
der Ubernahme von persénlicher Verant-
wortung ohne Rechnung auf Gewinn —
wird nicht beruhrt. Vollig unverstandlich
bleibt mir Uberdies, weshalb der Film mit
derVergewaltigungvon Christine und der
Prahlerei des von Stoffeln mit dem
«Rechtderersten Nacht» bereichert wer-
den musste—solche «Aktualisierung» hat
Gotthelf gewiss nicht nétig.

Fur Leute, die nicht mit kritisch wachem
Sinn ins Kino gehen oder gehen wollen,
untermauert der Film landlaufige Mei-
nungen uber Politik und Gesellschaft:
Diese Drogensuchtigen, dargestellt wie
sich jeder sie vorstellt, sind ja bei Rissi
«offensichtlich» schuld an der sich aus-
breitenden todlichen Giftwolke...

Mark M. Rissi ist an der Oberflache kle-
ben geblieben. Die Realisierung der reiz-
vollen Idee, Gotthelfschen Stoff in die
Gegenwart zu verlegen und damit die Ak-
tualitat seiner Bezlige zur heutigen tota-
len Bedrohung aufzuzeigen, ist nicht ge-
lungen. Elsbeth Prisi

Der rechte Weg

Regie und Buch: Peter Fischli und David
Weiss; Kamera: Pio Corradi; Musik:
Stephan Wittwer; Darsteller: Peter
Fischli und David Weiss; Stimmen:
Alfred Pfeifer, Ingold Wildenauer;
Produktion: Schweiz 1983, T+ C Film,
55 Min.; Verleih: (16 mm) T+ C Film.

An einem bestimmten Punkt anfassen
und davon ausgehend interpretieren
lasstsich derzweite Film mitden Stofftie-
ren Ratte und Bar kaum. Immer wieder
befreit sich die unkomplizierte und den-
noch an Anspielungen reiche Geschichte
von Peter Fischlis und David Weiss' «Der
rechte Weg» von grossen, vielleichtideo-
logischen Interpretationen oder lasst sie
ingewisser Distanz als Moglichkeit offen.
Nach «Der geringste Widerstand» — zwei
Jahre vorher entstanden - uberrascht
«Der rechte Weg» durch die feine und
durchdachte Konzeption der an sich gro-
ben Grundkonstellation des Films. Wah-
rend der erste Film mit Ratte und Bar sich

wie ein holpriger Gag préasentiert, so
glanzt «Der rechte Weg» durch seine Mi-
schung aus einfacher Geschichte, Naivi-
tat der Figuren und satirischem Geschick
der beiden Autoren.

Ratte und Bar sind diesmal unterwegs in
Schweizer Landschaften, die prahisto-
risch erscheinen, weil sie (noch) keine
Spuren unserer Zivilisation, unserer ein-
zig auf Vorteile fur den Menschen ausge-
richteten Gesellschaft zeigen. Das gibt
den Autoren, die unter den Kostimen
stecken, die Moglichkeit, frei und schein-
bar ohne Hintergedanken mit diesen
Landschaften und ihren Eigenheiten zu
spielen, auf sie in phantasievoller Weise
zureagieren. Furdie Stofftiereindes geht
es ums Uberleben, ums Uberleben in der
gegebenen Umwelt und innerhalb der
Beziehung der beiden.

In den Konfrontationen mit sich und der
Umwelt reagieren die beiden Stofftiere
recht hilflos und ohne irgendeinen gros-

-seren Zusammenhang oder Sinn entdek-

kenzukonnen. Das Treiben von Ratte und
Bar wird zur Selbstdarstellung der bei-
den; ihre Naivitat zeigt sich in ihrem ver-
meintlich gefitzten Verhalten, das bei ge-
nauerem Hinsehen nur auf dem kurzfristi-
gen, eigenen Vorteil beruht.

Die Geschichte, die sich ohne einen ge-
schlossenen Bogen aufzuweisen kreuz
und quer entwickelt, wird zum stilisieren-
den, parabelhaften Spiegel fir die aktu-
elle Gesellschaft. Erkenntnisse, Schluss-
folgerungen, Motive und Reaktionen
bleiben auf einem niedrigen Niveau;
Ratte und Bar scheitern bereits an den
primaren Anforderungen, die ihre Exi-
stenzan sierichtet. Konkret zeigt sich das
an ihren Zankereien, an dem gegenseiti-
gen Zuschieben der Schuld, der gegen-
seitigen Abhangigkeit und den offenbar
falschen Einschatzungen ihrer Umwelt
und ihrer selbst. Nur in den Augen von
Ratte und Bar flgt sich die Umwelt dem
Tun der beiden. lhre nicht eingestandene
Hilflosigkeit auch sich selbst gegeniiber
zeigt sich etwa in der Episode mit dem
Sauli. Ratte und Bar treffen auf ein Sauli,
das sie liebevoll aufnehmen. Eines Tages
dreht sich das Sauli brutzelnd an einem
Spiess, und Ratte und Bar streiten dar-
uber, wer wessen Sauli getotet und ge-
braten hat.
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Eine konkret fassbare Botschaft vermit-
telt der Film nicht, seine Geschichte
bleibt bewusst eng verbunden mit kon-
kret-realen Dingen. Wiedergegeben und
spielerisch aufgearbeitet wird indes eine
Palette von Widersprichlichkeiten unse-
rer Gesellschaft.
Nichtalleindie sich philosophisch geben-
den Ausspruche der beiden Tiere — etwa:
«Wenn's so bleibt, wie es ist, wird alles
gut. Dafur werd’ ich sorgen.» — besitzen
politischen Zundstoff. Wenn der Zu-
schauer ob der trivialen, selbstgefalligen
Einschatzungen wie auch ob der darauf-
folgenden Taten der beiden lacht, so hat
er die Bezuge, die Parallelen zu sich und
zu unserer Gesellschaft schon entdeckt.
Er hat den provokativen Humor verstan-
den.
Die parabelhafte Einfachheit wird auch in
der Form spurbar. Der dramaturgische
Ablauf ist geradlinig und frei von jegli-
chen Belastungen inhaltlicher Tiefgrin-
digkeit. Mit derselben, gespielten Naivi-
tathaltdie Kamera (Pio Corradi) das Agie-
ren der Stofftiere fest. Auch hier wird an-
hand des immer wieder auftretenden
Bildwitzes (etwa die Tauschung bezlg-
lich Grossenverhaltnisse, der Ratte und
Bar nicht gewachsen sind und die einen
kleinen Strauch zu einem Baum werden
lasst) der spielerische Umgang mit vor-
gegebenem Material deutlich. Damit un-
terlasst es der Film — und dies ist sein be-
sonderer Reiz —, sich einen bestimmten
Anstrichvon Wichtigkeitzu geben.
RobertRichter

Herbstvisionierung 1983

dr. Die zweite Filmvisionierung dieses
Jahres mit Filmen aus den Verleihstellen
Z0OM, Duibendorf (protestantisch) und
SELECTA, Fribourg (katholisch) findet
am 9. November im Kirchlichen Zentrum
Burenpark, Burenstr.8, Bern, statt. Zum
ersten Mal werden neben 16-mm-Filmen
auch Videofilme gezeigt. Die Veranstal-
tung wird von den beiden Filmstellen (Ka-
tholisches Filmburo Zirich und Prote-
stantischer Filmdienst Bern) als okume-
nische Tagung durchgefiihrt.
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Gesprach mit Peter Fischli und
David Weiss, gefihrtvon Robert Richter
im August 1983

Trotz ihrer Anstrengungen glauben die
beiden Stofftiere am Ende des Films, von
niemandem gehort zu werden. Sie be-
schliessen, lauter zu werden. Wie darf
man diesen Entscheid auffassen?

Peter Fischli: Lauter ist vor allem die Mu-
sik, vermischt mit Larm. Die beiden Stoff-
tiere sind wahrend des ganzen Films al-
lein. Es mag die Hoffnung aufkommen,
dass es noch andere solche Stofftiere
gibt, mitdenen siein Kontakttreten konn-
ten. Vielleicht ist es einfach auch die Ar-
roganz der Autoren, ihr Werk laut zu
beenden.

David Weiss: Es geht da um Dinge, die
man eher mit poetischen Massstaben als
mit wissenschaftlichen erfassen kann.
Die Sache etwa mitderinden Himmel ge-
richteten Wurzel, aus der die Ratte ihrer
Meinung nach stammt, ist eine Spielerei,
diezeigt,dass man einfache Dinge aus ei-
neranderen Sicht sehenkann. Die beiden
kommen an viel zu grosse Probleme
heran, die sie niemals losen konnen. Aber
siefinden einen Dreh, weiterzugehen;ein
Sich-Abfinden damit, dass sie unfreiwil-
lig auf einer Reise sind. Der Spass an der
Geschichte liegt darin, dass sie immer
nahe am Boden bleibt, dass sie nichtetwa
phantastisch wird — mit Ausnahme eini-
ger filmtechnischer Tricks. Denn die Pro-
bleme, denen sie begegnen, sind aktuell
und ziemlich gewohnlich und entwickeln
sichaus der Beziehung zwischen den bei-
den. Datauchen die Motive des Abschie-
bens einer Schuld (wenn sie sich verirren
und die Schuld den Hunden zuschieben)
oder des Grossenwahns auf.

Dass man bei kleinen Sachen bleibt, hat
auch mitden Finanzen zutun. Sowird das
Einfangen des Saulis zur grossen Tat, die
als Einfall gut nachvollziehbar bleibt und
wenig kostet: ein Schwein mieten kostet
40 Franken.

Was hat Euch an der Geschichte priméar
interessiert?

Peter Fischli: Gegenuberden Sachen, die
die beiden auf ihrem Weg antreffen, he-



Ratte und Bar auf holprigem Weg.

gen sie Vermutungen. Sie denken dar-
uber nach, was ihnen da entgegen-
kommt. Uns reizte es, dass die Reaktio-
nen auf die Umwelt, die durchaus Fehl-
einschatzungen sein konnen, zu Selbst-
darstellungen werden. Im Gegensatz zu
«Der geringste Widerstand» entsteht der
Humor aus den Reaktionen von Ratte und
Bar, durch ihr Schummeln, Sich-Durch-
mischeln und Scheitern.

David Weiss: Das Arrangement gegen-
uber den grossen Fragen, das ja ein jeder
fur sich selbst treffen muss, ist eine typi-
sche, alltagliche Situation. Humor ist na-
turlich—ganz grundsatzlich gesehen—ein
Transport- und Kommunikationsmittel
fur solche Themen. Die beiden in ihrem
Ausgeliefertsein darzustellen, dies ohne
konkrete Behauptungen, ohne Doktrin,
das ist schon ein besonderer Reiz.

Wie weit habt |hr Euch die Geschichte im
Drehbuch zurechtgelegt,; wieviel habt Ihr
an Ort und Stelle improvisiert?

David Weiss: Wir wollten nicht lange
Geld suchen, also mussten wir billig ar-

beiten. Wir sind nicht vorsatzlich mit ei-
ner Idee dahintergegangen. Die Rationa-
lisierung des Inhalts, der Ideen kam mit
und nach der Arbeit. Die primare ldee
war: Wir machen einen Spaziergang
durch die Schweiz, so wie man sie sonst
nicht nimmt, von der besten Seite. Dabei
wollten wir die Klischeelandschaften, die
besetzten Landschaften vonihrer Bedeu-
tung leeren. Solche Uberlegungen ent-
standen als eine Entwicklung, die durch
den Entschluss gegeben war, die Ge-
schichte jenseits einer Zivilisation anzu-
siedeln.

Hat das Arbeiten mit Stofftieren etwas
mitden Vorzigen der Abstraktion zu tun?

Peter Fischli: Ja. Man kann so den beiden
Dinge in.den Mund legen, die sonst we-
sentlich problematischer auszudriicken
waren. Es ist etwas anderes, wenn Ratte
und Bar grosse Themen behandeln, als
wenn wir dariber einen Film machen und
grosse Statements herausgeben. Das
liefe Gefahr, lacherlich zu werden.

Gibt es Ratte und Béar weiterhin?

Peter Fischli: Die Kostime sind im Mo-
ment eingemottet.
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