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Wounsch ist naturlich der, dass auch das
Publikum diese Aktion durch einen regen
Besuch unterstutzt, so dass man nach
neun Monaten bekanntmachen kdonnte:
«Enormyviele Leute aus der Region Baden
haben sich fur den Schweizer Film inter-

essiert». Vielleicht ist dies dannzumal ein
derartiger Aufsteller fir die Filmema-
cher, dass sie frohen Mutes weiter ans
Werk gehen ...

Interview: Walter Ruggle

FILMKRITIK

Himmel und Erde

Osterreich 1979-82. Regie: Michael Pilz
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/278)

Teil 1: Die Ordnung der Dinge — Teil 2:
Der Lauf der Dinge

Zu Beginn herrschteine ziemliche Hektik.
Wild springt die Montage von einem Bild
zum anderen, vollzieht Assoziations-
sprunge, versucht den Gegenstand der
Betrachtung einzukreisen, ohne dass
sich Zusammenhange oder ein «Lauf der
Dinge» ergeben. Es macht fast den An-
schein, als habe sich Michael Pilz zuerst
zurechtfinden missen in der Fulle des
Materials, das er gesammelt hatte. Zuviel
will er da aufs Mal einfuhren und bildhaft
machen. Erst mit der Zeit findet er zu je-
nem Rhythmus, der dem Leben, das er
beschreibt, kongenial entspricht. Pilz lebt
sich einin sein Thema, in die Dorfbewoh-
ner von Sankt Anna, einem kleinen Berg-
bauerndorf im Obdacherland in der
Steiermark. Erlegt seinen eigenen stadti-
schen Rhythmus ab, gewohnt sich an ein
langsameres Sehen und Erleben, und mit
ihm legt auch der Zuschauer seine Un-
ruhe ab, lasst sich entfuhren in die Poesie
des einfachen und ruhigeren Lebens. Da-
durch wird die Neugier, das Schauen auf
eine fremde Welt zur Meditation, zu ei-
nem inneren Dialog zwischen extrem un-
terschiedlichen Lebensarten.

Er ist schon gewaltig, dieser Ausflug in
die Berge, die ich personlich nur von den
Ferien und gelegentlichen Ausflugen
kenne, als Fluchtpunkt vor dem Stress,
dem  alltdglichen  grossstadtischen
Krampfinden Gehirnzellen. Beim Anblick
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der meist schweigsamen, von Wind und
Wetter gezeichneten Gesichter fiel mir
manchmal das Wort «Ureinwohner» ein.
Undtatséchlich sind diese Bergbauern so
etwas wie die letzten Uberlebenden aus
der Steinzeit modernen Lebens. In Mi-
chael Pilz muss diese Begegnung an-
fangs ahnliche Geflihle geweckt haben —
in einem mit der Kamera bewaffneten
Ethnologen aus dem Tiefland, der sich ir-
gendwann in den siebziger Jahren in den
Kopf gesetzt hat, eine «Dokumentation
uber das Leben osterreichischer Berg-
bauern» zu drehen. Ohne Exposé, nur mit
vagen Vorstellungen und grosser Neu-
gier suchte er vorerst einmal nach Geld
fur sein ungewohnliches Unterfangen.
Die osterreichische Filmforderung, die
damals noch in den Kinderschuhen
steckte, unterstutzte sein Projekt
schliesslich mit einer Starthilfe von
1,8 Millionen Schilling.

Mit einem kompletten Filmteam fuhr er
ins Obdacherland. Aber schon bald war
er vollig auf sich allein gestellt. Nur ge-
rade einen Mitarbeiter flirden Ton behielt
er bei sich, den Rest des Teams feuerte
er, weil es mit seinen eigenwilligen Vor-
stellungen nichts anzufangen wusste.
Osterreich hat keine Dokumentarfilmtra-
dition wie etwa die Schweiz. Alles, was
bis anhin in diesem Filmgenre produziert
wurde, waren mehr oder weniger TV-Pro-
dukte des ORF, eingezwangt in Pro-
grammschienen und Objektivitatsflos-
keln. Pilz wollte sich Zeit lassen und die
Bauern so zeigen, wie sie sind, und nicht
so, wie sie sich das Publikum wiinscht
oder vorstellt. Wochenlang lebte er mit
ihnen, ein gegenseitiges Abtasten be-
gann, Vertrauen stellte sich langsam ein,



und als der Filmemacher sich akzeptiert
fihlte, holte er seine Kameraausdem Ge-
pack und begann zu drehen. Doch auch
jetzt hielt er sich noch zurick, mischte
sich nicht ein in den Alltag. Er fragte die
Leute, wo und wie sie sich gerne vor die
Kamera stellen wiirden, er liess siereden,
fragte ab und zu etwas, bohrte aber nicht
nach, wenn er spurte, dass nichts mehr
kommen wiirde oder jemand nicht ant-
worten wollte.

Leben in Traditionen und Genligsamkeit

Esisteinkleines Dorf, dieses Sankt Anna,
umgeben von steilen Hangen, auf denen
die Bauern das wenige fruchtbare Land
mit Pferd und Egge beackern. Gross-
stadt, Weltgeschichte und Konsum, ja
selbst die osterreichische Politik finden
hier allenfalls im Fernsehen statt oder bei
den Einkaufen im nachstgelegenen gros-
seren Dorf. Essinddiekleinen Dinge, wel-
che die Gemuter dieser Menschen bewe-
gen. Geselligkeit und Gemeinschaft gibt
es eigentlich nur bei den traditionellen
gesellschaftlichen Anlassen: Geburt,
Heirat oder Tod, an katholischen Feierta-

gen oder beim Eisstockschiessen. Die
Menschen sind in sich gekehrt, leben in
standiger Kompromissbereitschaft mit
der Natur, scheinbar ohne Bedurfnisse
und ohnedie beiuns sokultivierten Bezie-
hungsschwierigkeiten. Eine Landschaft
und Menschen, wie aus einem Heimatro-
man. Ganghofers Universum.

Aber eine Idylle ist das nicht, kein Para-
dies fur romantische Aussteiger oder er-
schlaffte = Gesellschaftskritiker, eher
schon ein hartes Leben in und mitder Na-
tur, ein Leben gepragt von Arbeit und kar-
gen, nur gerade die elementaren Bedurf-
nisse befriedigenden Lebensumstanden
und Gitern. Diese «Ordnung der Dinge»
ist fest verwurzelt mit der Erde, auf der
diese Menschen stehen, als seien sie mit
ihr verwachsen. Alles ist festgefigt, ge-
horcht den uber Jahrhunderten gewach-
senen Ritualen und Traditionen. Der Film
zeigt Standbilderauseineranderen Zeit.
Dieses Leben und diese Lebensart sind
gepragt vom Mann, geschaffen vom
HERRgott fur das starke, bodenstandige
Geschlecht. Die Frauen sind — wenig-
stens vor der Kamera — noch schweigsa-
mer als ihre Manner, sie stellen sich duld-
sam in den Hintergrund, verrichten ihre



Arbeit, die kaum weniger hart sein durfte
als jene der Manner, ausserhalb des Bil-
des. Waren sie nicht ab und zu zu sehen,
kdme man aufden Gedanken, dassmegar
nicht existieren. Ahnlich verhilt es sich
mit den Jugendlichen; ihre Probleme
(bleiben sie, oder suchen sie ihr «Glick»
inder Stadt?) kommen nichtzurSprache.
Uberhaupt bleibt vieles offen, Fragen
werden ausgeklammert, von Konfhkten
Schwierigkeiten ist kaum die Rede. The-
men wie die sicher schwierige Partnersu-
che oder die Probleme mit der Sexualitat
indieserkleinen Gemeinschaftoderauch
der Generationenkonflikt bleiben uner-
wahnt.

Diese Vertiefung kann und will der Film
nichtleisten. Erzeigtausfuhrlich die tagli-
che Arbeit, kleine Feste, die Schlachtung
eines Schweines, eine Prozession, ein
Begrabnis, eine Viehgant — alles unspek-
takulare, aber das Leben dieser Gemein-
schaft bestimmende Dinge und Ereig-
nisse. Pilz entwirft eine Poesie des All-
tags, eine Meditation uber das soge-
nannte einfache Leben. Da wird nichts
angeprangert, seziert, alles wird so hin-
genommen, wie es ist. Damit nahert sich
der Filmemacher auf beeindruckend na-
turliche Art und Weise der Lebensphilo-
sophie dieser Menschen. Die Bilder spre-
chen fur sich, werden mit der Zeit nur
noch durch wenige Kunstgriffe des Re-
gisseurs interpretiert.

Philosophischer Trip

Die Menschen haben sich eingependelt
auf ein Leben ohne grosse Hohe- und
Tiefpunkte. Ein Bild, dass in Pilz" Film im-
mer wiederkehrt, zeigt einen kleinen Jun-
gen, der sich an einem Autoreifen, der an
einem Baum hangt, festklammert und
Anlauf nimmt. Je weiter er ausholt, je
weiter er davonfliegen mochte auf seiner
primitiven Schaukel, umso starker wird
der Aufprall sein, wenn die Schwerkraft
den Pneu zurlckholt, zuriick vom Himmel
auf die Erde. Es gibt kein Davonschwe-
ben, keine Flucht in eine andere Welt,
Himmel und Erde bleiben unverruckbar,
der Mensch kann sich dagegen aufleh-
nen, rebellieren, andernkanneresnicht.
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«Himmel und Erde» ist ein philosophi-
scher Film, einer, der eine Auseinander-
setzung mit unseren Wurzeln, dem Sinn
unseres Daseins provoziert. Es ist nicht
so sehr der streng katholische oder kon-
servative Rahmen, in dem diese Men-
schen leben. der herausfordert, eher
schon ihre Schicksalsergebenheit (die
naturlich auch religiose Wurzeln hat), ihr
stures Festhalten am Alten, Bewahrten,
ihr schweigsames Akzeptieren des Jetzt
und ihr duldsames Warten auf das Mor-
gen. Es scheint ihnen fast eine lastige
Pflicht zu sein, sich mit den Veranderun-
gen auseinanderzusetzen, welche ihnen
die technisierte Umwelt aufzwingt. Win-
sche, gar Traume scheinen nicht zu exi-
stieren. Einer der Bauern meint denn
auch, auf seine Wunsche angesprochen,
er wirde sich nur wunschen, dass alles
wenn moglich noch ein wenig beim Alten
bleibe.

Ist das purer Neid, wenn ich dieses «arm,
aber glucklich und zufrieden» nicht ak-
zeptieren will? Mein Wunsch, dass Pilz
manchmal ein wenig energischer nach
Antworten hatte bohren mussen, kommt
der nur daher, dass ich mir einfach nicht
vorstellen kann, dass diese Menschen
wirklich keine anderen Bedurfnisse ha-
ben als gutes Wetter und ein langes Le-
ben? Pilz versuchte darauf eine Antwort
zu finden, indem er Texte von westlichen
und ostlichen Philosophen aus der Ver-
gangenheit und Gegenwartim Off zu den
Bildern zitiert. Die Weisheiten dieser Phi-
losophen erhalten im Kontext zu den Bil-
dern plotzlich eine reale Entsprechung.
Sie sind poetisch umschriebene lllustra-
tionen fur das Leben in Sankt Anna.
Michael Pilz ist mit seinem Film, derin ei-
ner Tradition des Dokumentarfilms steht,
dievon Robert Flaherty bis Fredi M. Murer
reicht, Einmaliges gelungen. Er zeigt
Menschen mit einfachsten Lebensphilo-
sophien, er zeigt sie so, wie sie sind, und
ererganzt seine Beobachtungen mit Tex-
ten, die diesen Menschen sicherlich vol-
lig fremd sind, die aber doch irgendwie
sehr gut zu ihnen passen. Diese Mi-
schung ist es, die herausfordert. Sie for-
dert uns auf zu einem Uberdenken und zu
einer Gegenuberstellung unserer eige-
nen Erwartungen an das Leben zu denen
der Bergbauern in der Steiermark.



«Himmelund Erde» istaber auch ein Film,
der als Fiktion undenkbarist. So und nicht
anders hat der Dokumentarfilm eine Zu-
kunft. Dieses blosse Zusehen und Zuho-
ren — deren Schwache naturlich das
Oberflachliche bleibt—wird in einer solch
raffinierten und intellegenten Komposi-
tion zum Trip in die eigene Seele. Man
sollte sich diesem fast funfstundigen Er-
lebnis aussetzen, sich die Geduld neh-
men, wenn immer moglich, die beiden
Teile hintereinander zu sehen. Und man
sollte sich offnen allen Widerstanden und
Widerspriichen, die in einem hochkom-
men; denn erst dann kann dieser Film zu
einer sinnvollen Auseinandersetzung
fuhren — vielleicht weniger mit den Men-
schenin Sankt Annaals mitsich selbst.
Roger Graf

Chapiteau

Schweiz 1983. Regie: Johannes Flitsch
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/273)

Die Hauptfigur im ersten Spielfilm des
38jahrigen, in Berlin lebenden Berners
Johannes Flutsch ist Max, ein Musiker, so
Mitte Dreissig. Max (Thomas Ott) ist als
Violonist im stadtischen Symphonieor-
chester irgend einer deutschen Gross-
stadt — es durfte sich um Hamburg han-
deln, tut jedoch wenig zur Sache — enga-
giert, also beamtet und somit in sicherer
Stellung. Er lebt mit Marion (Esther Chri-
stinat), seiner Freundin, zusammen.
Manchmal, in seinen Traumen, sieht er
sich undeutlich als geigespielenden
Clown.

Eines Tages schlendert er ziellos durch
die Stadt. Unter einer Bricke geréat er in
eine Art Niemandsland. Hinter wuchern-
dem Gestripp und zwischen Bruk-
kenpfeilern entdeckt er eine Wohnwa-
gensiedlung. Hier leben ehemalige Zir-
kusleute, Artisten, Menschen, die auf
Max ahnlich ladiert wirken wie die Wa-
gen, die sie bewohnen. Fremde kommen
selten in dieses Refugium. Und wenn,
dann lautet die erste Frage eines kleinen
Madchens, das bei seinem Grossvater
lebt: «Bist du vom Steueramt?». Die

Kleine fuhrt Max, nachdem er die Frage
verneint hat, zum Grossvater, zu Herrn
Higel (Otto Machtlinger). Der miide wir-
kende alte Mann war fruher Zirkusdirek-
tor. Er war aber auch Kunstreiter, Lowen-
bandiger, Messerwerfer und Feuer-
schlucker. Das Leben hat ihn mit vielen
Narben gezeichnet — «jede Narbe eine
Geschichte» (Flutsch). Higel erzahlt von
fraher, greift zu vergilbten Alben. Vorden
Augen von Max entsteht eine Welt voller
Farben und Leben, nicht ohne einen
Hauch von Romantik. Nach dieser sym-
pathischen Begegnung geht Max nach-
denklich heimwarts.

Nach ein paar Tagen zieht es den Musiker
wieder unter jene Bricke, doch Hugels
Wagen ist verrammelt. Max erfahrt von
Hagels Tochter, ihr Vater sei in die
Schweiz gefahren, umin einem Zirkus bei
der Elefantennummer fur einen Kollegen
einzuspringen. «Vielleicht ist das Sage-
mehl Medizin fir ihn», meint die Tochter
lakonisch, denn eigentlich ist der alte
Mann nicht mehr auf der Hohe fur eine so
anspruchsvolle Aufgabe. Max ist betrof-
fen. Hals tUber Kopf verlasst er Job und
Freundin und fahrtin die Schweiz, zu die-
sem Zirkus. Irgendwo in der Ostschweiz
findet er den Zirkus «Stary, ein Kleinun-
ternehmen, das von vielleicht 30 Perso-
nen betrieben wird, mit einem Chapiteau
(Zelt) mit tausend Platzen, unter der Di-
rektion einer Frau. Simone Roi (Ingeborg
Engelmann), von allen nur Mutter ge-
nannt, fihrt die Familientradition weiter.
Dass die Zeiten schwieriger geworden
sind, weiss sie ebenso gut wie auch, dass
das Zirkusleben ihr ein und alles bedeu-
tet. Max darf fir einige Tage bleiben und
versucht, sich nutzlich zu machen. Doch
bald merkt er, dass er zwei linke Hande
hat, dass er nicht mithalten kann mit den
flinken, aufeinander eingespielten Zeltar-
beitern aus Marokko. Auch als Traktor-
fahrer bewahrt er sich nicht. Er kommt
zwei Stunden zu spat am Bestimmungs-
ort an. Die ganze Crew muss untatig war-
ten, weil er das Chapiteau geladen hat.
Heinz (Andreas Loffel), der Schweizer
unter den Zirkusarbeitern, nennt ihn for-
tan hohnisch Fittipaldi. Die Faszination
und die Romantik des Zirkuslebens
schwinden unterdem Druck der Realitéat.

Max siehtsich hin- und hergerissen. Zwar
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Liebe zum Zirkusmilieu (Corinna Belz als
Tierpflegerin).

fahlt er sich zu diesen Leuten hingezo-
gen, er spurt aber auch ihre Reserven
dem von aussen kommenden «Burgerli-
chen» gegenuber, der jederzeit zuruck
kannin eine gesicherte Existenz. Dann ist
zu Hause noch die Freundin. Und beim
Zirkus die Tierpflegerin Monica (Corinna
Belz), der einzige Mensch hier, dem er
sein Herz ausschutten kann. «Zirkus, das
ist Gift, aber ein schones», sagt Heinz in
seiner unbeholfenen Art. Dass er recht
hat, merkt Max bald einmal, denn das Gift
hat schon zu wirken begonnen. Ob Max
bleibt oder nicht, bleibt offen. Das
Schlussbild zeigt ihn bei Higels Geburts-
tagsfest als Clown, der auf der Geige das
Lied aus seinen friheren Traumen an-
stimmt.

Meine allererste Reaktion gegenuber
«Chapiteau», noch wahrend der Vorfuh-
rung, war Distanz, eine gewisse Reserve.
Schon wieder ein Schweizer Film, in dem
ein Mann aussteigt und irgendwelchen

14

Traumen und lllusionen nachhangt und
nachrennt. Langsam, so sagte ich mir,
habe ich genug von diesen Mannerfil-
men, ganz egal, ob da einer auf einem
Hochseedampfer Richtung Lateiname-
rika flippt oder sich in Lissabon die Zeit
totschlagt. Doch noch vor dem Ende des
Films verwarf ich diesen Einwand wieder.
Bald einmal wurde mir klar, dass dieser
Max gar nicht die Hauptfigur im engeren
Sinne ist, dass er vielmehr die Funktion
eines Katalysators hat. Inder Mathematik
wiirde manwohlvon einer Hilfsgrosse re-
den, die man einfuhrt, um eine Gleichung
zu losen. Johannes Flutsch interessiert
sichnamlich nichtso sehrfurdiesen Max,
dessen Charakter, dessen Lebensart und
-hintergrund der Film nur mit wenigen
Pinselstrichen andeutet. Im Mittelpunkt
steht der Artist, steht der Zirkus, dieser
Mikrokosmos, dieses Konglomerat von
Aussenseiterfiguren, in deren Kreis Max
selbst zum Aussenseiter wird.

«Chapiteau» ist eine konsequente Fort-
setzung des Werkes von Johannes
Flutsch, es ist ein weiteres Mal die Be-



schaftigung mit unserer Gesellschaft auf
dem Umweg liber die Beschaftigung mit
Aussenseitern, mit Randfiguren dieser
Gesellschaft. Nach den Rummelplatzar-
beitern in «Wir haben nie gespurt, was
Freiheit ist» (1975), nach den Fernfahrern
in «Weiter Weg» i1977‘, nach dem Spie-
ler in «Monarch» (1979) und nach der Zi-
geunerfamilie in «Zartlichkeit und Zorny
(1980/81) nun also die Zirkusleute. Im Ge-
gensatz zu den vorangegangenen Doku-
mentarfilmen wendet sich Flutsch mit
«Chapiteau» erstmals der Fiktion zu. Ei-
ner Fiktion, die aber stark vom dokumen-
tarischen Denken und Arbeiten gepragt
ist. Ausgangspunkt waren ein zufalliger
Besuch Flitschsin jener Artistensiedlung
unter der Briicke und die Begegnung mit
einem alten Mann, einem ehemaligen Zir-
kusdirektor, der Hugel die Konturen ge-
geben hat. Um der Realitat moglichst
nahe sein zu konnen, um jede falsche Ro-
mantik zu umgehen, hat Flutsch einige
Wochen in einem Zirkus gearbeitet (beim
SchweizerZirkus Stey, derfiirdie Drehar-
beiten dann zum Zirkus Star wurde).
Flitsch hat all die Schwierigkeiten, mit
denen Max zu kampfen hat, selbst erlebt.
Er fahlte sich auch als Aussenseiter,
wollte mit Hand anlegen und machte alles
falsch. Und an seine Wut im Bauch mag
er sich am liebsten nicht mehr erinnern,
als erbeiderersten Fahrt mitdem Traktor
beim Zircher Bellevue einen Unfall hatte,
das Chapiteau auf der Ladebricke!

«Chapiteau» ist beileibe kein spektakula-
rer, grosser Film mit den Dimensionen
etwa von Koerfers «Gluty. Das will und
kann er nicht sein. «Chapiteauy ist eher
einkleiner, runder, in sich stimmiger Film.
Ein Film auch derkleinen Zeichen und Ge-
sten, nichtdergrossen Worte. Vieles wird
angedeutet, und oftist ein Achselzucken,
ein Augen-Blick vielsagender als ein ver-
bales Donnerwetter. Flitsch vertraut auf
die Zwischentone und vor allem auf die
Atmosphare, das Klima, das diese eigene
Weltim und um den Zirkus pragt. Und da
gelingen ihm bewegende Momente,
etwa die Dialogversuche zwischen Max
und Heinz, das Gesprach zwischen Higel
und der Directrice nach dem Unfall oder
jene Szene, in der ein Madchen vom Dorf
Heinz in sein Wohnwagenabteil folgt. Ich
denke auch an die sanfte Annaherung

zwischen Max und Monica. Flutsch er-
weist sich einmal mehr als begabter Be-
obachter,derauchinderLageist, das Be-
obachtete subtil aufdie Leinwand zu brin-
gen. Sicher tragen auch die Darsteller
das lhre dazu bei, allen voran Otto Macht-
linger als Herr Hiigel, dann aber auch An-
dreas Loffel als Heinz, der so wirkt, als
wiére er nie etwas anderes gewesen als
das «Madchenfiralles» beim Zirkus Star.
Mit der Besetzung der — zugegeben
schwierigen — Rolle von Max durch Tho-
mas Ott habe ich eher Mihe. Ihm gelingt
es deutlich am wenigsten, eine eigene
Personlichkeit aufzubauen. Das mag mit
der Zeichnung der Figur zu tun haben. Er
ist der einzige, der nicht weiss, wohin er
gehort, er hat keinen Boden unter den
Fussen. Und als ldentifikationsfigur ist
diese Rolle auch nicht gedacht. Der Zu-
schauer hélt sich bald einmal eher an Hu-
gelunddieZirkusleute uberhaupt.

Hans M. Eichenlaub

Tender Mercies

USA 1983. Regie: Bruce Beresford
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/268)

Mac Sledge (Robert Duvall)ist friherein-
mal ein beruhmter Country-Star gewe-
sen; damals hat er noch mit Dixie (Betty
Buckley) zusammengelebt, viel gesun-
gen, getanzt und leider auch getrunken,
zuviel. Jetzt namlich ist er zum Streuner
verkommen, der ziellos herumhangt, die
Whiskyflasche immer griffbereit in der
Tasche. Langst hat sich Dixie von ihm ge-
trennt und ihm per Gerichtsentscheid
auch gleich untersagen lassen, mitseiner
Tochter Sue Anne (Ellen Barkin) zu ver-
kehren. Im abgelegenen Motel von Ro-
salyn (Tess Harper) schlaft er erst zwei
Tage lang einen offenbar furchtbaren
Rausch aus, um in den folgenden Tagen
mit Handarbeit seine Schulden zu beglei-
chen. Mehrund mehr freundet er sich mit
der verwitweten, aber jungen und scho-
nen Frau und deren Sohn Sonny (Alan
Hubbard)an undbeschliesstschliesslich,
zu bleiben. Mitdem Saufen hortervon ei-
nem Tag auf den andern auf. Er heiratet
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Rosalyn, lasst sich wie sie und Sonny in
der Baptistenkirche taufen. Seinen ehe-
maligen Manager lasst er mit einem fur
ihn ausgestellten Bankcheck verdutzt
stehen, um stattdessen mit jungen, ihn
verehrenden Musikern wieder ins Busi-
ness zu steigen und erste bescheidene
Erfolge zu erzielen.

Die Idylle wird fur kurze Zeit noch in Ge-
fahr gebracht, als Dixie mit der mittler-
weile erwachsenen Sue Anne auftaucht.
Die Tochter leidet sichtlich unter der ty-
rannischen Herrschaftihrer Mutter, gerat
auf ihrem Weg zur Selbstandigkeit an ei-
nen Alkoholiker (schon wieder) und stirbt
in einem Autounfall einen frihen Tod.
Das provoziert bei Dixie hysterische An-
falle, die auch Mac nicht unterdriicken
kann, aber fur sie zwei gibt es sowieso
keine gemeinsame Zukunft mehr. Mit Bil-
derndereinsamendrei Hauserin derwei-
ten Waustenlandschaft von Texas, wo
Macs Kleinfamilie nach Klarstellung alter
Geschichten einer frohen Zukunft entge-
gensieht, endet der Film.

Die Bilder.dieser abgelegenen Idylle, oft
aus identischen Kamerapositionen zu
verschiedenen Tageszeiten mit entspre-
chend verandertem Hintergrund aufge-
nommen, tauchenregelmassig aufindie-
sem Film, so dass man versuchtist, inih-
nen Leitmotive zu sehen und sie in ihrer
Summe als Sehnsucht nach einfachem,
urtimlichen Leben zu interpretieren, wie
Regisseur Bruce Beresford («Breaker
Morant»), Drehbuchautor Horton Foote
und Hauptdarsteller und Co-Produzent
Robert Duvall sich das vorstellen. Natur-
lich zerbricht mansich auchindiesem be-
schaulichen amerikanischen Melodram
uber Frauen den Kopf. Am wenigsten auf-
falligist Rosalyn, obwohlihrdoch am An-
fang des Films schon fast mystische
Wunderqualitaten bescheinigt werden,
dasie Mac mitihrer blossen Anwesenheit
vom Alkohol kuriert, obschon er wenig
spater als schwer suchtig charakterisiert
wird. Ansonsten ist Rosalyn eine Frau wie
viele: Sie ist immer da, wenn man sie
braucht, sie arbeitet von morgens bis
abends, kocht, putzt, wascht, besorgtdie
Tankstelle. Wenn Mac ein Konzert be-
sucht, bugeltsie frische Wasche; wenner
sporadisch wieder nachtelang herum-
streunt, wartet sie geduldig zuhause, um
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Tess Harper und Robert Duvall.

ihn jeweils bei seiner Rickkehr sogleich
und zu den unmoglichsten Zeiten mit
warmen Mahlzeiten zu versorgen.

Ebenso treu ergeben wie der Baptisten-
kirche, in deren Chor sie aus voller Kehle
zu singen pflegt, ist Rosalyn ihrem Mann
und ihrem Kind ergeben. Wenn sie doch
einmal kritische Fragen stellt, die Wider-
spruche bei Mac aufdecken konnten,
lasst sie sich ohne viel Widerstand durch
Liebkosungen zum Schweigen bringen,
ohne spater auf Antworten zu drangen.
Mit sechzehn ist sie bereits verheiratet
gewesen, mit siebzehn Mutter, mit acht-
zehn Witwe; ihr Mann ist in Vietnam ge-
fallen. Die Zeichnung ihres Charakters



KURZBESPRECHUNGEN

43. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 5. Oktober 1983

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Adam’s Rib (Ehekrieg) 83/271

Regie: George Cukor; Buch: Ruth Gordon und Garson Kanin; Kamera: George
J.Folsey; Schnitt: George Boemler; Musik: Miklos Rozsa; Darsteller: Spencer
Tracy, Katharine Hepburn, Judy Holliday, Tom Ewell, David Wayne u. a.; Produk-
tion: USA 1949, MGM, 100 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: TV DRS,
16.10.83).

Ein amerikanisches Ehepaar lebt in ungetriibter Harmonie, bis sich die beiden
bei einem Prozess als Staatsanwalt und Strafverteidigerin gegeniiberstehen. Sie
nutzt den Fall, eine Eifersuchtsaffare, zu einer Kampagne fur die Gleichberechti-
gung der Frau und gegen die Pascha-Alliren und den Mannlichkeitswahn ihres
Gatten. Sie gewinnt zwar den Prozess, verliert aber ums Haar ihren Mann.
Georg Cukors geistvoll-witzige Ehe- und Emanzipationskomodie bietet dem
Schauspielerpaar Tracy-Hepburn, die sich die Dialogpointen brillant zuspielen,
Glanzrollen.

Jx Bag.maqi

Breathless (Atemlos) 83/272

Regie: Jim McBride; Buch: L.M.Kit Carson und Jim McBride, basierend auf
Jean-Luc Godards «A bout de soufflen; Kamera: Richard H.Kline: Schnitt: Ro-
bert Estrin; Musik: Jack Nitzsche; Darsteller: Richard Gere, Valérie Kaprisky,
William Tepper, Art Metrano, John P.Ryan u.a.; Produktion: USA 1983, Martin
Erlichman, 100 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

«A bout de souffle» auf amerikanisch: Jim McBride hat die Grundzuge von Go-
dards Originaldrehbuch ibernommen, ohne in den Fehler zu verfallen, Stim-
mungen, Charaktere und Lebensgefiihle aus ihrem Umfeld zu reissen und damit
unglaubwiirdig zu machen. War Godards Film eine Auseinandersetzung mit dem
Nichts und dem Tod, so lebt diese amerikanische Version von der Vitalitat, vom
grenzenlosen Optimismus und dem «Alles oder Nichts» der Hauptfigur, die Ri-
chard Gere uberzeugend darstellt. Ein zeitloser Film ohne grosse intellektuelle

Anspruche - Kino, das Spass macht. -19/83
Ex sop.uav;
ghapiteau 83/273

Regie und Buch: Johannes Flitsch; Kamera: Pio Corradi; Schnitt: Helena Ger-
ber; Musik: Rich Schwab; Darsteller: Thomas Ott, Otto Méachtlinger, Ingeborg
Engelmann, Esther Christinat, Andreas Loffel, Corinna Belz u.a.; Produktion:
Schweiz 1983, Cactus, 90 Min.; Verleih: Cactus Film, Zurich.

Der Musiker Max stosst eines Tages auf eine Kolonie von alternden Artisten und
lernt da eine fir ihn neue Welt kennen. Er freundet sich mit Grossvater Hugel
an, einem ehemaligen Kunstreiter, Lowenbandiger, Messerwerfer und Feuer-
schlucker. Er folgt diesem, nachdem er erfahren hat, dass Hiigel wieder beim
Zirkus ist. Max sieht sich hin- und hergerissen zwischen seinem gutbiirgerlichen
Leben und jenem der Zirkusleute. Es bleibt offen, ob er sich fiir das eine oder
andere entscheidet. Johannes Flutsch geht seine fiktive Geschichte sehr doku-
mentarisch an, und der Film verrat eine grosse Liebe zum Milieu des Zirkus und
seiner Menschen. — Ab etwa 14 moglich. -19/83

N



TV/RADIO-TIP

Samstag, 8. Oktober
15.00 Uhr, DRS 1

= Regionalfeuilleton: Spass statt Drill

«Mitbestimmungsmodelle an Innerschwei-
zer Schulen» von Walter Bucher. — In der
Weiterbildungsschule (WS) in Zug nehmen
Schuler Einfluss auf die Unterrichtsgestal-
tung. Seit Beginn der Siebziger Jahre hat
sich dort die Schuldemokratie bewahrt. Die
katholische Internatsschule Kellegium St. Fi-
delis in Stans pflegt das Gruppenmodell:
Wohngemeinschaften von sechs bis sieben
Schiulernverschiedener Altersstufen. Parita-
tische Mitbestimmung wird seit uber 10 Jah-
reninder Akademie fir Erwachsenenbildung
Luzern gepflegt.

19.30 Uhr, DRS 1

«Vorwirts Marsch!» - Berichte aus
der RS

In schoner Ausgewogenheit lasst Pierre Ko-
cher zwei Gruppen von Rekruten zu Wort
kommen. Die eine Gruppe erlebte die schnei-
dige Einubung ins Kriegshandwerk negativ,
die andere, die «Aufgestellteny, frischenihre
positiven Erinnerungen ans Militar auf. Gar-
niert mit passender Musik und einschlagiger
Literatur, prallen die beiden Gesprachsrun-
den aufeinander.

Sonntag, 9. Oktober

8.30 Uhr, DRS 2

«Wir wollen nicht, dass man etwas
fiir uns tut, wir wollen lediglich, dass
man uns tun ldsst»

«Indianer und die Kirchen in Sud- und Mittel-
amerika», von Beat Dietschy. -Zu den Unter-
privilegierten Lateinamerikas gehoren auch
die Indianer, sie sind in ihrer Kultur und Ei-
genstandigkeit seit langem bedroht. Die ge-
genwartigen Indianerbewegungen wenden
sich vom Christentum ab, besinnen sich auf
eigene Religionen. Die Kirchen nehmen
diese Entwicklung ernst, zumal die Indianer
von Sekten und Missionen uberschwemmt
werden, um sie zum westlichen Lebensstil zu
bekehren. Es gibt auch Integrationsbewe-
gungen, wo die biblische Botschaft mit der

indianischen Kultur verbunden wird. (Hin-
weis: Sendung uber indianische Wider-
standsbewegungen, Dienstag, 11. Oktober,
20.05 Uhr, DRS 2)

20.15 Uhr, ZDF

Play It Again, Sam

(Mach’s noch einmal, Sam)

Spielfilm von Woody Allen (USA 1971) mit
Woody Allen, Tony Roberts, Diane Keaton. —
Die Geschichte eines Kinofanatikers, dessen
Leidenschaft ihm die Scheidung von seiner
Fraueinbringt.ImTraumerscheintseingross-
tes Kino-ldol, Humphrey Bogart, um ihn in
der Art eines «Tough Guy» uber den richti-
gen Umgang mit Frauen zu belehren. Am
Ende kommt es zum berihmten Dialog aus
der Schlussszene von «Casablanca», dem
grossen Kultfilm Bogarts. Allens Komik ist
weniger Kampf mit der Tucke des Objekts
und der verruckten Situationen, sondern
sein Witz ist mehr literarischer Natur, der
sich aus dem Prinzip der Sinnumkehrung
speist.

Montag, 10. Oktober
21.15 Uhr, ARD

Wenn es dem béosen Nachbarn nicht

gefallt

«Gewalt und Gegengewalt im sudlichen
Afrika», von Walter Sucher. - Nach dreijahri-
ger Korrespondententatigkeit im sudlichen
Afrika untersucht der Autor die Meinungen
uber Sudafrika: Es wiirde seine schwarzre-
gierten Nachbarn destabilisieren, setze sie
wirtschaftlich unter Druck, unterstutze Sold-
ner-Banden und wirde beabsichtigen, die
Regierungen von Zimbabwe und Mozambi-
que politisch geflugig machen.

23.00 Uhr, ARD

Banshun (Spater Frihling)

Spielfilm von Yasujiro Ozu (Japan 1949) mit
Chishu Ryu, Setsuko Hara, Hariko Sugimura.
— Die junge Japanerin Noriko hat nach dem
Tod der Mutter jahrelang ihren alternden Va-
ter umsorgt. Als ihm bewusst wird, der Zu-
kunft seiner Tochter im Wege zu stehen,
drangt er sie zur Heirat. Sie will jedoch den



goup de foudre 83/274

Regie und Buch: Diane Kurys; Kamera: Bernard Lutic; Schnitt: Joél van Effen-
terre; Musik: Luis Bacalov; Darsteller: Miou-Miou, Isabelle Huppert, Guy Mar-
chand, Jean-Pierre Bacri, Patrick Bauchau, Robin Renucci u.a.; Produktion:
Frankreich 1983, Partners/Alexandre/Hachette/Films A2/S.F.P.C.; Verleih: 20th
Century Fox, Genf.

Gerade wie der Blitz schlagt die Liebe nicht ein zwischen den von Kriegstrauma
und Wirtschaftswunder gepragten zwei Burgersfrauen Madeleine und Lena. Aus
heiterem Himmel jedoch zerschlagt ihr gemeinsamer Ausbruch in die Selbstan-
digkeit das ausserlich intakte Familienleben der beiden — das Bekenntnis zuein-
ander will in den Funfzigerjahren teuer erkauft sein. Diane Kurys geht in ihrem
Film zuruck zu den Wurzeln des Schmerzes, den sie bei der Trennung von Mut-
ter und Vater empfand, und versucht, allen Beteiligten gerecht zu werden. So
bleibt das detailgetreue, leise Werk seltsam unverbindlich.

E

L’été meurtrier (Blutiger Sommer) 83/275

Regie: Jean Becker; Buch: Sébastien Japrisot; Kamera: Etienne Becker; Schnitt:
Jacques Witta; Musik: Georges Delerue; Darsteller: Isabelle Adjani, Alain Sou-
chon, Suzanne Flon, Jenny Cleve, Michel Galabru, Francgois Cluzet, Marie Ma-
chadot u.a.; Produktion: Frankreich 1983, S.N.C./C.A.P.A.C./T.F.1, 130 Min.;
Verleih: Alpha Films, Genf.

Isabelle Adjani ist der Star und zieht auch alle Register ihres schauspielerischen
Konnens; doch entgleitet sie manchmal etwas zu sehr der Kontrolle des Regis-
seurs Becker (Spezialist des franzosischen Krimis) in diesem Film, der als «ty-
pisch» sudfranzosische Komodie beginnt, sich dann zu einem Thriller iber Ge-
heimnisse der Vergangenheit wandelt, um als Drama des angedeuteten Wahn-
sinns zu enden. Auch das Drehbuch von Sébastian Japrisot mit seinen zwischen
Komik und Tragik pendelnden Situationen, den siffisanten inneren Monologen
und Dialogen zeigt eine Tendenz zur Ubersteigerung.
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Fanny och Alexander (Fanny und Alexander) 83/276

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Sven Nykvist; Musik: Daniel Bell
u.a.; Darsteller: Bertil Guve, Pernilla Allwin, Ewa Froling, Allan Edwall, Borje Ahl-
stedt, Jar Kulle, Gunn Wallgren, Pernilla Wahlgren u. a.; Produktion: Schweden/
Frankreich/BRD 1982; Jorn Donner fir Cinematograph/S.V.T.1/Gaumont/Per-
sona/Tobis, 188 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

In diesem weitgespannten Familienfresko stellt Ingmar Bergman aus der Kinder-
perspektive der sinnenfrohen Welt der Schauspielerdynastie Ekdahl, wo Phanta-
sie, Magie und ein heiter-vitales Chaos herrschen, die gefihlskalte, bigott mora-
lisierende, lebens- und liebefeindliche Welt des Bischofs Vergerus gegenuber.
Auch in dieser gegeniber der urspringlichen Fernsehfassung stark gekurzten
Kinoversion, die im zweiten Teil etwas auseinanderfallt, ist zu splren, dass
Bergman mit diesem Werk, in dem er zu den Wurzeln seiner Kindheit zurick-
kehrt, eine Art Summe seines ganzen bisherigen Schaffens gelungen ist.
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gelati e amore 83/277

Regie: Carlo Vanzina; Buch: Enrico und C.Vanzina; Kamera: Beppe Meccardi;
Schnitt: Raimondo Crocciani; Musik: diverse italienische Schlager; Darsteller:
Jerry Cala, Marina Suma, Christian de Sica, Virna Lisi, Enrico Cannavaciallo,
Edoardo Vannella u.a.; Produktion: Italien 1982, Intercontinental/Dean Film,
90 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.

«Eis am Stiel» auf italienisch. Eine Gruppe von Teenagern tummelt sich einen
Sommer lang an der Adria. Wasser, Musik, Kino und (die erste) Liebe bestim-
men ihren Tagesablauf. Die Witze sind bekannt und abgenutzt, die Handlung
nichtssagend und die Unterhaltung sehr massig.

E



Vater nicht allein lassen. Er findet jedoch ei-
nen Weg, die Tochter umzustimmen und be-
hutsam von sich zu losen. In atmospharisch
beredten Bildern schildert Ozu die schmerz-
liche Losung einer intensiven Bindung zwi-
schen Vater und Tochter.

Dienstag, 11. Oktober
20.05 Uhr, DRS 2

E vision der Besiegten - indianische

Entwiirfe

Der12. Oktober, der «kKolumbustag», Tagder
Entdeckung Amerikas, wird von den India-
nern als Tag des Unglicks und der Trauer er-
klart. Heute ist er zum Symbol des Wider-
stands geworden. Beat Dietschy, seit eini-
gen Monaten in Peru, hat verschiedene Tref-
fen indianischer Widerstandsbewegungen
verfolgt. Zu Wort kommen die Andenlander
Peru und Bolivien, in denen ein Grossteil der
Einwohner indianisch ist.

22.05 Uhr, ZDF

Dreszcze (Schauder)

Spielfilm von Wojciech Marczewski (Polen
1981) mit Tomasz Hudziec, Teresa
Marczewska, Wladyslaw Kowalski. — Ein
dreizehnjahriger Pole erfahrt schmerzlich
die latente Grausamkeit kindlicher Spiele
und politischer Indoktrination in der Schule.
Im Jugendlager beeinflusstihn das Gemein-
schaftserlebnis und der fanatische ldealis-
mus der Funktionare. Er lernt die «neue Mo-
ral», die subjektive Selbstverwirklichung ver-
hindert. Marczewskis Filme sind Psychodra-
men, keine Thesenstlicke, die Sozialisations-
probleme Jugendlicher im repressiven Mi-
lieu in eindrucksvollen Bildern erfahrbar ma-
chen.

Mittwoch, 12. Oktober
20.05 Uhr, DRS 2

E=| weibliches Wissen um die

Geheimnisse des Lebens

Seit etwa hundert Jahren gibt es in den Kir-
chen eine christliche Frauenbewegung.
Ende 1982 fand in Lindau eine Tagung der In-
ternationalen Gesellschaft fur Tiefenpsy-
chologie mit dem Thema «Unterwegs zu
neuen Werten» statt. Die evangelische
Theologin Hildegunde Woller sprach dort
dariber, dass Frauen nicht nur neue Werte,
sondern auch neue Fragen und Formenindie
von Mannerndominierte Theologie gebracht

haben. Glaubens- und Sinnfragen werden
nicht nur «gedacht», sondern Leib und
Sinne, Gefuhle und Bilder werden in das
ganzheitlich orientierte religiose Erleben ein-
bezogen.

22.05 Uhr, TV DRS

«Ilm Schweisse deines Angesichts...»
Oder: Kann denn Arbeit alles sein?

Leben um zu arbeiten oder arbeiten um zu le-
ben? Seit Jahrhunderten bewegt sich das
abendlandische Denken zwischen diesen
Extremen. Durch automatisierte Produktion
werden immer weniger Menschen ge-
braucht: Die EG-Staaten haben etwa zehn
Prozent Arbeitslose, die Schweiz wird in den
nachsten Jahren 60000 Arbeitsplatze weni-
gerhaben. Aufderanderen Seiteklagenviele
uber Stress und zuviel Arbeit. «Zeitgeist» dis-
kutiert Fragen wie: Was macht Arbeit zum
Fluch, was zum Lebensinhalt? Wieviel Arbeit
braucht der Mensch und was braucht er dar-
Uber hinaus? (Zweitsendung: Sonntag,
30. Oktober, 10.00 Uhr)

23.00 Uhr, ARD

Wie eine Tridne im Ozean
(1. «Nutzlose Reise»)

Fernsehfilm in drei Teilen nach dem gleich-
namigen Roman von Manes Sperber, Regie:
Fritz Umgelter. — Manés Sperber, bedeuten-
derdeutscher Schriftstellerund Essayist, der
vor den Nazis emigrieren musste, erhalt am
16. Oktober den «Friedenspreis des Deut-
schen Buchhandels» (vom ARD Sonntag,
16. Oktober, 11.00 Uhr ubertragen). Er schuf
eine «Saga der Komintern». In seiner Ro-
mantrilogie beschreibt er die Zeit der Gleich-
schaltung europaischer Kommunisten, die
Machtergreifung Hitlers, stalinistische Pro-
zesse und die Ursachen der Niederlage der
Arbeiterbewegung gegen den Faschismus.
Die Fernsehfassung handelt in der Zeit zwi-
schen 1931 bis 1934. (2. Teil «Abfall», Don-
nerstag, 13. Oktober, 23.00 Uhr; 3. Teil «Nie-
derlagen», Freitag, 14. Oktober, 23.25 Uhr; am
Sonntag 10.15 Uhr: «Lebensgeschichte als
Zeitgeschichte: Maneés Sperbery, biographi-
sche Dokumentation)

Donnerstag, 13. Oktober

20.00 Uhr, TV DRS
Lissy

Spielfilm von Konrad Wolf (DDR 1957) mit
Sonja Sutter, Horst Drinda, Hans-Peter Mi-
netti. — Liesbeth aus dem Hinterhofmilieu



Himmel und Erde 83/278
*  (Teil I: Die Ordnung der Dinge/Teil Il: Der Lauf der Dinge)

Regie und Buch: Michael Pilz; Kamera: M. Pilz, Helmuth Pirnat, Moritz Giesel-
mann; Schnitt: M. Pilz, Herbert Baumgartner; Musik: diverse; Darsteller: Bewoh-
ner des Dorfes Sankt Anna in der Steiermark; Produktion: Osterreich 1979-1982,
Michael Pilz, 297 Min. (Teil I: 141 Min.; Teil lI: 156 Min.); Verleih: voriibergehend
beim Schweiz. Filmzentrum, Zurich, erhaltlich. }

Unaufdringlich wird das Leben in einem kleinen Bergbauerndorf in Osterreich
geschildert, in dem die Menschen in einem eigenen, sehr bedachtigen Lebens-
stil eng mit der Natur verbunden leben. Keine Idylle wird da geschildert, sondern
das harte Leben einer Minderheit, die fest verwurzelt ist in alten Traditionen und
Brauchen. Viele im Off gesprochene Zitate aus den Werken Laotses und anderer
Philosophen machen den Film zu einer Meditation uber die Wurzeln und den

Sinn unseres Daseins. — Ab etwa 14 moglich. -19/83
Jx
Jazz on a Summer’s Day (Jazz an einem Sommerabend) 83/279

Regie: Bert Stern; Buch: Arnold Pearl und Albert d'Anniable; Kamera: B. Stern,
Courtney Hafela, Ray Phealan; Musik und Solisten des Newport-Jazzfestivals
1958: Hoagy Carmichael, Duke Ellington, Count Basie, Seymour Simons, Anita
O’'Day, Gerald Marks, Thelonious Monk, Chuck Berry, Chico Hamilton Quintett,
Louis Armstrong, Jack Teagarden, Mahalia Jackson u. a.; Produktion: USA 1959,
Galaxy/Raven, 81 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Dieser «Sommertagsfilm» Gbertragt auf schonste Weise Wesen und Kraft des
Jazz direkt von der Leinwand auf das Publikum und ist zugleich eine Wiederbe-
gegnung mit «alten Grossen». Dazwischengeschnittene Bilder von der Segelre-
gatta, die gleichzeitig mit dem Jazzfestival 1958 in Newport stattfand, Stim-
mungsbilder und Hoérergesichter erganzen die heitere und seltene Begegnung
mit Wesen, Rhythmus und Lebenskraft des Jazz als modernem musikalischem
Ausdruck. — Auch fur Jugendliche ab etwa 12 durchaus empfehlenswert. —19/83
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Lissy 83/280

Regie: Konrad Wolf; Buch: Alex Wedding und K. Wolf, nach dem gleichnamigen
Roman von F.C.Weiskopf; Kamera: Werner Bergman und Hans Heinrich; Mu-
sik: Joachim Werzlau; Darsteller: Sonja Sutter, Horst Drinda, Hans-Peter Mi-
netti, Kurt Oligmdller u.a.; Produktion: DDR 1957, DEFA, 88 Min.; Verleih: offen
(Sendetermin: TV DRS, 13.10.83).

Die Geschichte einer kleinburgerlichen jungen Ehe im Berliner Norden vor und
nach der nationalsozialistischen Machtergreifung 1932/33: Alfred erliegt den
ausseren Zwangen, wird SA-Mitglied und Mitlaufer, wahrend Lissy nach der Er-
mordung ihres Bruders durch die Nazis die Augen aufgehen: Sie trennt sich von
ihrem Mann und seinen Gesinnungsgenossen. Konrad Wolfs dritter Spielfilm,
der gelegentlich an den italienischen Neorealismus erinnert, zeichnet ein dich-
tes, graues Zeitbild, in dem das Zusammenspiel der sozialen und politischen
Verhaltnisse auf die Menschen zerstorend wirkt.

E*x

Lonely Are the Braves (Einsam sind die Tapferen) 83/281

Regie: David Miller; Buch: Dalton Trumbo nach dem Roman «Brave Cowboy»
von Edward Abbey; Kamera: Phil Lathrop; Musik: Jerry Goldsmith; Darsteller:
Kirk Douglas, Michael Kane, Gena Rowlands, Walter Matthau u. a.; Produktion:
USA 1962, Universal, 108 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: TV DRS, 7.10.83).
Die Tragodie eines alternden Cowboys, der in Neu-Mexiko seinen inhaftierten
Freund zu befreien versucht, worauf ihn die Polizei mit Helikoptern, Funk und
Jeeps in die Berge verfolgt. Aber nicht die Polizisten kdnnen ihn stellen: Der ein-
same Reiter fallt einem Verkehrsunfall zum Opfer. Der eindrickliche Film ist
mehr als ein melancholischer Abgesang auf den Wilden Westen und sein frei-
heitliches Lebensgefihl: Die Flucht des Cowboys wird zur Verweigerung gegen-
Uber der modernen Gesellschaft mit ihrer technischen Zivilisation und polizeilich
gesicherten Ordnung.

[
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Weddings arbeitet am Tabakstand eines Au-
tomatenbufetts. Sie gefallt den Mannern
und lernt einen attraktiven Angestellten ken-
nen, der, arbeitslos geworden, in die SA ein-
tritt und als Sturmfuhrer Karriere macht. Lis-
sys Bruder, ehemaliger Kommunist, wird
ebenfalls Mitglied in der SA, machtsich aber
verdachtig wegen seinem Hass auf die kor-
rupten Besitzburger. Kurzerhand wird er li-
quidiert. Das offnet Lissy die Augen. Sie
trennt sich von ihrem arrivierten Mann und
seinen faschistischen Gesinnungsgenos-
sen. In stimmigen, realistischen Bildern
zeichnet Wolf die beklemmende Krisenzeit
im Ubergang zum Hitlerfaschismus.

Freitag, 14. Oktober

10.00 Uhr, DRS 2
«Alma»

Horspiel von Emil Zopfi. — Der Schriftsteller
Vonesch hat eine Schaffenskrise. Erfolglos
versucht sein Freund und Literaturkritiker,
ihn zu motivieren. Aus anderem Grund inter-
essiert sich eine Sprachwissenschaftlerin
fir Voneschs Arbeitsmethode und Schreib-
schwierigkeiten: In einem Forschungspro-
jekt untersucht sie die Genese literarischer
Texte. Das Horspiel unter der Regie von Ma-
rio Hindermann beruhrt die Frage, kann ein
Computer sinnvolle Texte produzieren und
wie wirde sich das auf die Literatur auswir-
ken? (Zweitsendung: Freitag, 21.0Oktober,
20.05 Uhr, DRS 2)

14.05 Uhr, DRS 2

E™ spurensicherung (5)

«Kampf um das Frauenstimmrecht in der
Schweiz», Sendung von der Historikerin
Susanna Woodtli. — Vor mehr als hundert
Jahren forderte Marie Goegg 1868 vor der
«Association internationale des femmes»:
«ein Stimmrecht, weil es fiir uns Frauen Zeit
ist, nicht mehr eine besondere Gesell-
schaftsklasse zu bilden. Wir mochten Burge-
rinnen sein und die politischen Aufgaben tei-
len...» Der lange, miuhsame und enttau-
schende Weg fur die Frauen in der Schweiz
wird geschildert.

17.05 Uhr, ARD

[ Generationen-Gesprich

Es gibt viele Uberraschende Parallelen zwi-
schen der Jugend damals und heute. Stich-
wort: Verdruss an der Industriegesellschaft,
der Wunsch naturlich zu leben. Schuler des

Gymnasiums Oberalster, Hamburg, disku-
tieren mit Angehorigen der alteren Genera-
tion, die der damaligen Jugendbewegung
angehorten. Sie berichten von ihren Hoff-
nungen aufdas neue «Reich» und die «Volks-
gemeinschafty.

21.45 Uhr, ARD

Friedenskampf in Frankreich - Eine

Fehlanzeige?

Weshalb gibt es in Frankreich keine nen-
nenswerte Friedensbewegung? Wahrend in
anderen Landern die NATO-Nachristung
von immer mehr Menschen infrage gestelit
wird, sind es in Frankreich nur die Kommuni-
sten, die ihre Anhanger mobilisieren. Paul
Mautner und Henri Ménudier untersuchen
die Situationin unmittelbarer Umgebung der
franzosischen atomaren Stltzpunkte und
analysieren den Unterschied zur BRD.

Samstag, 15. Oktober
15.30 Uhr, ARD

[©] Mmad Wednesday (Verriickter Mittwoch)

Spielfim von Preston Sturges (USA
1947/1950) mit Harold Lloyd, Raymond Wal-
burn, Jimmy Colin. — Die ubermutige Komo-
die beginnt mit turbulenten Szenen eines
Football-Spiels, die aus Harold Lloyds
Stummfilm «The Freshmany», 1923, stam-
men. Sturges tuberredete Lloyd, noch einmal
aufzutreten. Bravouros wie fruher meistert
er halsbrecherische Szenen. Der offizielle
Start des Films verzogerte sich jahrelang, bis
Howard Hughes ihn schliesslich nach eini-
gen Kirzungen herausbrachte. Den bissigen
Witz, mit dem Sturges darin Wallstreet at-
tackiert, liess der Multimilliondr unangeta-
stet.

Sonntag, 16. Oktober
8.30 Uhr, DRS 2

E= Die Alternative in der Bergpredigt, gilt

sie auch fiir die Politik?

Es gibt Gruppen, die der Kirche Einseitigkeit
und Politisierung vorwerfen, andere hinge-
gen fordern ein noch entschiedeneres Ein-
greifen in die Probleme der Friedens- und
Umweltfrage. Eine Schlusselrolle in der Aus-
einandersetzungspieltdie Bergpredigt Jesu.
Regeln fur weltfremde ldealisten oder Wei-
sungen fur gesellschaftliches und politi-
sches Handeln? Daruber diskutieren: Pin-
chas Lapide, judischer Theologe, Frankfurt;
Ulrich Luz, Theologieprofessor, Bern.



Losin’ It (Die letzten Unverdorbenen) 83/282

Regie: Curtis Hanson; Buch: B.W.L.Norton; Kamera: Gil Taylor; Schnitt: Ri-
chard Halsey; Musik: Ken Wannberg; Darsteller: Tom Cruise, Jackie Earle Haley,
John Stockwell, Shelley Long u.a.; Produktion: USA 1982, Bryan Gindoff und
Hannah Hempstead, 95 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Wieder einmal ziehen drei amerikanische High-School-Jinglinge im Kalifornien
der funfziger Jahre los, um — nach dem Vorbild von «Porky's» und «Eis am Stiel»
— ihre Jungfraulichkeit zu verlieren: Das mexikanische Tijuana mit seinen vor al-
lem von US-Matrosen und -Soldaten Gberfullten Striptease-Lokalen und Bordel-
len ist ihr Ziel. Dabei gehen einige gute ldeen — Zerstorung einer Stadt durch
Fremdeinflisse und Sex-Vermarktung — unter bei einer Regie, die ihre Akzente
auf stilgerechte Autos, Popmusik, Schlagereien und Verfolgungsjagden setzt —
und darob selbst die Szenen zum Hauptthema vernachlassigt.
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Parasite (Parasiten) 83/283

Regie: Charles Band; Buch: Alan Adler, Michael Shoob und Frank Levering; Ka-
mera: Mac Ahlberg; Spezialeffekte: Stan Winston und James Kagel; Musik: Ri-
chard Band; Darsteller: Robert Glaudini, Demi Moore, Luca Bercovici, James
Davidson, All Fann u.a.; Produktion: USA 1982, Charles Band fiir Embassy Pictu-
res, 84 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Im Jahre 2021 in einem gottverlassenen Kaff irgendwo im Mittleren Westen: Ein
Wissenschaftler im Kampf gegen zwei blutrunstige Monster-Parasiten, die er im
Auftrag von «big brother» geziichtet hat, eine brutale Jugendbande und einen
professionellen Killer. Technisch miserabel gemachtes 3-D-Horrorgebrau aus
No-future-, Brutalo- und Science-Fiction-Elementen. Stellenweise schlichtweg
zum kotzen.

E ualgse.lea

Le ?ére Noél est une ordure 83/284

Regie: Jean-Marie Poiré; Buch: J.-M. Poiré und die Darsteller, nach einem Thea-
terstiuck; Kamera: Robert Alazraki; Musik: Vladimir Cosma; Darsteller: Josiane
Balasko, Marie-Anne Chazel, Christian Clavier, Gérard Jugnot, Thierry Lher-
mitte, Bruno Moyonot u.a.; Produktion: Frankreich 1982, Trinarca/Splendid/A2,
91 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

In einer kleinen Pariser SOS(Sorgen)-Telefondienststelle sorgen am Weih-
nachtsabend diverse unerwiinschte Besucher fiir allerhand (un-)maglichen Kla-
mauk und Spektakel. Massig amusante Komodie mit dem ublichen Arsenal an
leicht grotesken Typen, die zudem noch allzu theatralisch agieren und einen da-
durch immer wieder daran erinnern, dass «Der Weihnachtsmann ist ein Mist-
kerl» eigentlich ein nicht gerade sonderlich originelles Buhnenstlick ist.

E

§morgasbord (Immer auf die Kleinen) 83/285

Regie: Jerry Lewis; Buch: J. Lewis und Bill Richmond; Kamera: Gerald P. Finner-
man; Schnitt: John Fowler jun.; Musik: Morton Stevens; Darsteller: Jerry Lewis,
Milton Bearle, Dick Butkins, Bill Richmond, Herb Edelmann, Sammy Davis jun.
u.a.; Produktion: USA 1982; Orgolini/Nelson, 90 Min.; Verleih: Europa Film, Lo-
carno.

Jerry Lewis in der Rolle eines Tolpatschs, dem im Leben alles schieflauft —
selbst die diversen Selbstmordversuche. Um seiner Krankheit auf die Spur zu
kommen, konsultiert er einen Psychiater. Diese Besuche bilden das etwas diinne
Handlungsgerist fiir eine Vielzahl von Gags, die nicht alle hinhauen, aber insge-
samt noch immer weit iber dem Durchschnitt anderer «lustiger» Filme liegen.
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Montag, 17. Oktober
23.00 Uhr, ARD

Kvinnors Véantan (Sehnsucht der Frauen)

Spielfilm von Ingmar Bergman (Schweden
1952) mit Aino Taube, Anita Bjork, Maju-Britt
Nilsson, Eva Dahlbeck. — In einem Sommer-
haus an einem schwedischen See erzahlen
vier Frauen einander ihre Erfahrungen in
Liebe und Ehe, wahrend sie auf die Rickkehr
ihrer Manner warten. Keine von ihnen hatim
Leben Erfullung und Selbstverwirklichung
gefunden. Ein junges Madchen entschliesst
sichnun, allesganzanders und besserzuma-
chen, um nicht in Resignation, wie die ande-
ren, enden zu mussen. In Ruckblenden lasst
Bergmandie Erinnerungender Frauenleben-
dig werden und wechselt im Tonfall zwi-
schen resignierter Melancholie und leiser
Heiterkeit, ohne Verzweiflung aufkommen
zu lassen.

Dienstag, 18. Oktober
23.00 Uhr, TV DRS

Ergdnzungen zur Zeit

«Kritik der zynischen Vernunft», Philosophi-
sches Streitgesprach mit Peter Sloterdijk,
Senta Tromel-Plotz, Linguistin, Hanno Helb-
ling, Feuilletonchef der NZZ und Divisionar
Gustav Daniker, Leitung: Erwin Koller. — Ein
Kultbuch? Es trifft den Lebensnerv der Ge-
genwart. Zynische Vernunft ist nach Sloter-
dijk unmoralisches, selbstzerstorerisches
Denken, das den Menschen das Falsche tun
lasst, obwohl er genau weiss, was richtig
ware. Aufgeklarte Vernunft wird somit zur
zynischen Vernunft, sie lasst sich nur durch
eine Revolution der Selbsterfahrung aufhal-
ten. (Zweitsendung: Sonntag, 30. Oktober,
10.45 Uhr)

Mittwoch, 19. Oktober

21.45 Uhr, ARD

«Was wire, wenn... die
Bundesrepublik verkabelt sein wird?»

Die Sendereihe will versuchen, Themen und
Situationen aufzuzeigen, die die Zukunft un-
serer Gesellschaft mitbestimmen werden.
Hoffnungen, Erwartungen und Befurchtun-
gen bei Beginn der Verkabelung werden mit
dem zukinftigen Ist-Zustand verglichen:
Grosseres und technisch verbessertes Fern-

sehangebot, Sprechschreiber, Datentermi-
nal, Bildverbindungen und Grosscomputer-
kommunikation bestimmen die Zukunft.

Donnerstag, 20. Oktober
16.15 Uhr, ARD

Gefliihls-Sachen: Einsamkeit

Trotz der Vielfalt moderner Kommunika-
tionsmittel nimmt die Vereinsamung des
Menschen zu. Sie betrifft zunehmend alle Al-
tersgruppen. Im Film von Elisabeth Montet
kommen sie zu Wort. Prominenter Ge-
sprachspartner ist der Schriftsteller Robert
Jungk. Er aussert sich zu Einsamkeitserfah-
rungen und gibt Denkanstosse, wie man zu-
nehmender Isolierung entgehen kann.

22.05 Uhr, ZDF

Anou Banou - Tochter der Utopie

Lange stand und steht die «israelische Frau»
fur einen Mythos: Pionierfrau der Jahrhun-
dertwende, Sozialistin, den Mannern eben-
birtig, Soldatenfrau. Die befreite Frau wird
zum Mythos, der im Widerspruch zur geleb-
ten Wirklichkeit in Israel steht. Edna Politis
Film erzahltvon sechs Pionierfrauen, die zwi-
schen 1910 bis 1920 nach Palastina auswan-
derten, sie stammen aus Polen und Russ-
land. Ihre Ideale und Traume, sozialistische
und zionistische Utopien, werden mit der
Realitat eines Kibbuz der Gegenwart kon-
frontiert.

Freitag, 21. Oktober
22.20 Uhr, ZDF

Friedlich fiir den Frieden

Anatomie eines Protests, Filmprotokoll von
Olaf Buhl, Ruprecht Eser, Ingolf Falkenstein,
Renate Juszig, Manfred Teubner. — Diese
analytische Reportage wird den Aktionender
Friedensbewegung nachgehen, Argumente
und Atmosphare beschreiben, Fragen stel-
len, Begegnungen und Gesprache beobach-
ten. Wie gehen Nachrustungsgegner und
BefUrworter miteinanderum, bleiben die De-
monstrationen friedlich? Wie stark ist die Be-
wegung, wer tragt sie, wie wird sie von Par-
teien, Kirchen, Gewerkschaften einge-
schatzt?



(wie auch der anderen Personen) ist kli-
schiert und banal, doch dass es solche
Frauen tatsachlich noch immer massen-
haft gibt, ist nicht erst seit Simone de
Beauvoirs «Anderem Geschlechty», wo
diese Lebensweise sehr ausfiuhrlich be-
schrieben und analysiert wird, bekannt.
Andrerseits ist da Dixie mit ihren wahn-
witzigen Besitzanspruchen aufihre Toch-
ter und ihrem noch immer wachen Hass
auf Mac, von dem sie nichts mehr wissen
will: Den Songtext jedenfalls, den er fur
sie geschrieben hat, lasst sie ihm durch
ihren Manager vor die Fusse schmeissen.
Der Film streicht das alltaglich Schizoide
ihrer Existenz deutlich heraus: Die Bilder
ihrer Konzerte, wo sie schmalzige Liebes-
liederzum Besten gibt, kontrastieren aufs
scharfste mit der Schilderung ihrer chao-
tischen, kalten Lebensweise. Sie steht
ganzinder Tradition jener «schrecklichen
Mutter», die fester Bestandteil im US-
Kino und nicht nur dort seit den Urzeiten
des Films sind. Erinnert sei an Agnes
Moorehead in «Who's Minding the
Store» (1962), Margaret Wycherly in
«White Heat» (1949), Bette Davis in «The
Little Foxes» (1941) oder Zasu Pitts in
Stroheims «Greed» (1924). Logisch, dass
im Zeitalter des popularisierten Freud
ihre Tochter als Opfer einer repressiven
Erziehung geschildert wird, die sich mit
Selbstverwirklichung und Autonomie
schwer tut. Sieist trotzihrer auffallenden
Schonheitin ihrem Wesen unsicher, hilf-
und perspektivelos. Alles in allem ist sie
das exakte Gegenstlick zu Sonny, der bei
Mac und Rosalyn sorgenlos, ungebremst
und in harmonischer Umgebung heran-
wachsen kann.

Charakterlich weniger prazis, starker ty-
pisiert und daher weniger kritisierbar als
die Frauen sind das Kind, das einer belie-
bigen Fernsehserie entstammen konnte,
und die Mannerindiesem Film, die, abge-
sehen von Mac, nur als freilich durch-
wegs liebenswurdige Randfiguren er-
scheinen. Einzig starker profiliert ist Du-
vall als Mac, doch bleibt auch seine Cha-
rakterisierung indifferent und nicht sel-
ten diffus: Warum kann er von seiner Al-
koholsucht loskommen, ohne jemals
auch nur die Spur einer korperlichen Ent-
zugserscheinung zu zeigen? Was hat ihn
zum Eintritt in die Kirche bewogen? Was

bedeuten ihm tberhaupt Gott und Reli-
gion? Warum weicht er seiner Frau in Ge-
sprachen so oft aus?

Durch fortgesetzte Kontinuitat werden
solche unverbindliche, vage und private
Filme zum Politikum: «Kramer vs. Kra-
mer», «Unmarried Woman», «Ordinary
People», «Tootsie» — die Liste liesse sich
endlos weiterfuhren. Was «Tender Mer-
cies» von den eben zitierten unterschei-
det, ist seine ruckstandige Gestaltung,
die ihn als einen Film aus den funfziger
Jahren erscheinen lasst, wie sie etwa
Hathaway («Woman Obsessed»), Negu-
lesco («Lure of the Wilderniss») oder Cu-
kor («Wild is the Wind») gemacht haben.
Die oberflachlichen Charakterisierungen
der handelnden Personen wie auch die

Rituale, Mythen und Fantasien

Im Wintersemester 1983/84 findet im
Rahmen der Abteilung fur Geistes- und
Sozialwissenschaften wiederum eine
Lehrveranstaltung zum Thema Film statt.
Viktor Sidler liest uber «Rituale, Mythen
und Fantasien» (jeweils donnerstags von
17-19 Uhr, ETH-Hauptgebaude, Audito-
rium F7, Beginn:27. Oktober). Ausgangs-
punkt ist die Suche nach verschiedenen
inhaltlichen und formalen Mustern des
Kinos. Beispiele fur einzelne Themen der
Vorlesung sind etwa das Ritual des Gun-
fight als filmische Umsetzung des
«Agonsy, des Zweikampfes, oder die Fa-
brikation eines Stars als Montage-Col-
lage einer Traumware, das «Dr Jekyll and
Mr Hyde»-Motivim Horrorfilm, aber auch
Uberlegungen zu Travelling, zu Lebens-
und Kinordumen, zu Mythen und Ritualen
von Liebe und Tod, bis hin zur Selbstdar-
stellung des Mediums. Eine reiche Pa-
lette an Filmen — vom Unterhaltungskino
bis zum Experimentalfilm — gelangt wéah-
rend der Vorlesung in Ausschnitten zur
Vorfuhrung, um die Ausfiihrungen auch
visuell nachvollziehbar zu machen. Aus-
serdem veranstaltet die Filmstelle VSETH
einen Begleitzyklus zur Vorlesung. Die
Lehrveranstaltung ist allgemein zugang-
lich. Nahere Informationen sind kosten-
los erhaltlich bei Filmstelle VSETH, ETH-
Zentrum, 8092 Ziirich.
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stur lineare, kaum ein tiefes emotionelles
Engagement des Zuschauers zulassende
Montage verhindern nicht nur Identifika-
tion mit dem Geschehen, das nicht nach-
vollziehbar ist und daher oft unverstand-
lichundwillkirlich erscheint, sondern be-
wirken auch eine Spannungslosigkeit, die
anfangs durchaus angenehm zu empfin-
den ist, wenn man der nervenzerrenden
Spannungseffekte des Grossteils der
heutigen Unterhaltungsfilmproduktion
Uberdrussig ist, auf die Dauer indes eher
monotone, lahmende Wirkung zeitigt.
Und wenn auch bei Mac und Rosalyn des
oftern der Fernseher lauft, sehen sie ihre
Idylle niemals bedroht, obschon sie doch
von einem Augenblick zum anderen zer-
stort werden konnte. Und sei es durch
eine lockere Schraube in einem Compu-
ter, der irrtimlich einen Fehlalarm aus-
I6stund sodie Weltinihrenatomaren Un-
tergang treibt. Die im Film suggerierte
Gleichgtltigkeit oder Verdrangung sol-
cher Tatsachen durch die handelnden
Personen finde ich beangstigend: Fur die
Macs und Rosalyns dieser Weltkonnte es
einmal ein boses Erwachen, beziehungs-
weise Ende geben.

In diesem Zusammenhang wundert es
wenig, dass die Fotografie (Russell Boyd)
mit ihrem Hang zu stilisierten, «astheti-
schen» Bildern sich nurmehr wenig un-
terscheidet von jener der Werbefilme im
Vorprogramm. AndreasBerger

Breathless (Atemlos)

USA 1983. Regie: Jim McBride
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/272)

Aus Michel wird Jessie, aus Patricia wird
Monica, aus Schwarzweiss wird Farbe
und aus dem Jazz wird Rock'n’Roll: «A
bout de souffle» al'américaine. Jene Lie-
besgeschichte zwischen zwei Menschen,
die nicht zusammenpassen, die Frangois
Truffaut fir seinen damaligen Freund
Jean-Luc Godard schrieb und mit dem
dieserden ersten grossen Hohepunkt der
Nouvelle Vague markierte, beinhaltet al-
les, was eine Geschichte zeitlos macht:
Liebe, Freiheit und Tod. Jim McBride hat

18

sich nicht darum bemuht, Godards Film
ins heutige Amerika zu transportieren —
ein Unterfangen, das mit Sicherheit ge-
scheitert ware. Zu europaisch war Jean-
Paul Belmondo, der sich den ganzen Film
hindurch wie ein salopper Existenzialist
bewegte und sich um nichts zu kimmern
schien. Sein Ziel war das Nichts, der Tod.
Er war miide, wollte endlich schlafen. Er
floh nicht mehr, weil ihm das Fliehen ver-
leidet war, fir ihn gab es nur noch die
Wah!l zwischen dem Leiden und dem
Nichts. Bei dieser Konstellation wahlte er
das Nichts. Jessie ist da viel optimisti-
scher, fiir ihn gibt es nur ein «Alles oder
Nichts». Eigentlich keine Wahl, denn bis
zuletzt wird er versuchen «alles» in den
Griff zu kriegen. Jessie lebt mit einer fast
kindlichen Naivitat, er strotzt vor Lebens-
lust, sein Korper halt es kaum einige Se-
kunden am selben Fleck. Michel hatte das
Leben satt, er wollte abgeklart sein, ein
Zyniker wie sein grosses Vorbild
Humphrey Bogart. Jessie lebt in einer
Traumwelt, inderes nurgutund bose gibt
— alles oder nichts.

Wahrend Godard immer wieder Querver-
weise auf Kunstwerke in seinen Film ein-
baute, nimmt McBride eines der typisch-
sten amerikanischen «Kulturglter» zu
Hilfe, um seinen Helden zu charakterisie-
ren: den Comic-strip. «Silver Surfery ist
Jessies Liebling, ein Supermann, der auf
seinem Surfbrett durchs All schwebt und
gegen eine Unzahl von Feinden kampft.
Er wird gejagt, von den Gegnern einge-
kreist, genauso wie Jessie. Und auch er
hat ein Madchen, von dem ihn Welten
trennen. Silver Surfer konnte entfliehen,
denn er verfugt uber kosmische Krafte,
doch er bleibt, weil er die Menschen liebt.
Jessie mochte fliehen, weil er einen Men-
schenliebt—Monica, die franzosische Ar-
chitekturstudentin, eine junge Frau mit
ausgepragtem Sicherheitsdenken, das
pure Gegenteil von Jessie. lhre Leiden-
schaft ist unterkuhlt, es fallt ihr schwer,
aus ihrer Haut zu schlupfen, und genau
das ist es wohl, was Jessie so an ihr reizt:
ihr kihler Sex, ihre verhaltene Leiden-
schaft, die von ihrem rationalen Denken
ins Abseits geschoben wird.

Noch selten hat man einen furs Massen-
publikum gedachten amerikanischen
Film gesehen, der so freizligig Erotik und



Sex in Bilder umsetzt. Richard Gere soll
furdiese «Grosszugigkeit» auch reichlich
entschadigt worden sein. Er tragt auch
viel dazu bei, dass der Versuch, diese Ge-
schichte noch einmal «auf amerikanisch»
zu erzahlen, so hervorragend gelungen
ist. Man sieht ihm den Spass an, den er
wahrend den Dreharbeiten hatte, er darf
voll aus sich herausgehen, den Clown
spielen, aber auch den leidenschaftli-
chen Liebhaber und nicht zuletzt den
rucksichtslosen Draufganger.

Mehr Mihe bereitete mir die schone Va-
lerie Kaprisky. Gere ist dann, wenn er im
Bild ist (und das ist er fastimmer) so pra-
sent, dass seine junge Partnerin fast
zwangslaufig oft ein wenig farblos wirkt.
Sie ist nicht die selbstandige Jean Se-
berg, die ihrem Partner Paroli bieten
kénnte. Sie ist die Frau an der Seite eines
Mannes, neugierig auf Abenteuer, aber
immer mit einer gewissen Reserve. Doch
sieistes, dieschliesslichJessies Tod her-
beifuhrt. Sie kann sich nicht entscheiden,
kann ihm nicht sagen, dass sie ihn liebt;
als sie es dann doch noch sagt, ist es be-
reits zu spat. Jessie ging auf’'s Ganze, er
wollte Monicas Liebe, ein Traumleben in
Mexico und die Freiheit. Am Schluss hat
er alles und nichts — genauso wie bei Mi-
chel Poiccardistsein Traum aufvollig ver-
quere Art Realitat geworden.

Godards Film war eine Studie uber das
Nichts, den Tod. Der Film eines Pessimi-
sten, skeptisch gegenuber der Liebe und
der Kommunikation. Jim McBride
machte einen Film Uber das Leben, vital,
emotional, mit einfachen Symbolen, die
jeder versteht (z. B. ein kleines rotes Pla-
stikherz — Jessies Herz — das zerbricht,
ehe ihn Monica verrat). War bei Godard
noch etwas vom Atem der Zeit zu spuren,
in der Musik, bei der Parade von de
Gaulle, in der Kleidung der Protagoni-
sten, so siedelte McBride seinen Film in
einem Zeitvakuum an. Musik und Klei-
dung sind Evergreens, Zeit ist unwichtig,
die Geschichte konnte jederzeit ir-
gendwo in Amerika stattfinden.
Interessant ist auch der handwerkliche
Unterschied: Kam bei Godard das Atem-
lose der Geschichte vor allem durch eine
geschickte Montage zustande, in der
«Fehler» wie Bildspriinge, zerhackte Sze-
nen und unmotivierte Kamerabewegun-

gen virtuos zu einem stimmigen Ganzen
gemischt wurden, so lebt McBrides Film
vom soliden Hollywoodhandwerk, das
Tempo bestimmt weniger die Montage
(die natdrlich auch), als der Le-
bensrhythmusvonJessie. Sein Tempoist
das Tempo des Films.
Die intelligente Auswahl der Drehplatze,
und die schonen Farben verleihen dem
Film auch visuelle Hohepunkte. McBride
verzichtete auf nackten Realismus vor al-
lem bei den Rickprojektionen (der blut-
rote Himmel zu Beginn) und auch die Auf-
nahmen vor und wahrend der Verfol-
gungsjagd, die durch eine surreale Stad-
telandschaft mit bemalten Hausern fuhrt
und in malerischen Hinterhofen endet,
akzentuieren das Fremdartige, fast Mar-
chenhafte der Geschichte.
«Breathless» istkein Remake im ublichen
Sinn, eher schon die Ubertragung einer
Geschichte von einer (Kino-) Weltan-
schauung in die andere. Mussig zu fra-
gen, welcher der beiden Filme beim An-
schauen mehr Spass macht — beide ha-
benihrenunverwechselbaren Reiz.
Roger Graf

Born in Flames
(Aus Flammen geboren)

USA 1982/83. Regie: Lizzie Borden
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/257)

Am Frauenfilmfestival in Sceaux erhielt
er den ersten Preis, und seither lief er an
diversen Festivals und erregte einiges
Aufsehen: Lizzie Bordens zweiter Film,
der uber einen Zeitraum von fastvier Jah-
ren entstand, und der nun auch in der
Schweiz von einigen alternativen Spiel-
stellen und von Frauengruppen gezeigt
wird. «Born in Flames» ist ein Agitations-
film, der die Zukunft zeigt und die Gegen-
wart meint, ein Film von Frauen vor allem
fur Frauen, ein Mutmacherfilm, der aller-
dings nicht davor zuriickschreckt (Ge-
gen-) Gewalt zu propagieren.

Die Spielhandlung, die im rasanten Zu-
sammenschnitt manchmal nur schwer
ausfindig zu machen ist, zeigt ein Ame-
rika, dass zehn Jahre nach einer sozialde-
mokratischen Revolution von einer einzi-

19



gen politischen Partei geleitet wird, die
trotz grosser Liberarisierungstendenzen
im alten patriachalischen Fahrwasser
gleitet. Zwar gibt es im neuen System ei-
nen staatlich geregelten Hausfrauen-
lohn, doch der alltagliche Sexismus und
Rassismus beherrschen weiterhin das
Strassenbild. Belastigungen und Verge-
waltigungen sind an der Tagesordnung,
und militante Feministinnen werden vom
staatlichen  Sicherheitsdienst Uber-
wacht. Zu ihnen gehort eine Gruppe von
Frauen, die hauptsachlich aus Schwar-
zen und Lesben besteht und deren Ziel es
ist, die «echte» sozialistische Revolution
mit Gleichberechtigung fir alle zu ver-
wirklichen. Zu diesem Zweck grinden sie
eine Frauenarmee, die anfangs auf Fahr-
radern durch die Strassen kurvtund Man-
ner,die Frauen belastigen, einkreisen und
in die Flucht schlagen. Unterstutzt wird
ihr Kampf von zwei unabhangigen Radio-
stationen, deren Programme aus-
schliesslichvon Frauen gestaltet werden.
Borden reiht mit den dramaturgischen
Mitteln des Dokumentarfilmsin einemiir-
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ren Tempo Aussagen der Frauen sowie
Diskussionen und Aktionen aneinander.
Die Radiostationen bieten dazu Soul,
Rockund Punk mitkritischen Texten, wel-
che die Situation der Frau in der amerika-
nischen Gesellschaft beleuchten und
zum Widerstand aufrufen.

Die lange Produktionszeit tihrte dazu,
dass das Material uneinheitlich wurde,
dass sich Widerspruche in der Erzahl-
struktur ergaben. Wahrend andere wohl
an diesen Widrigkeiten gescheitert wa-
ren, gelang es Borden, diese Widerspri-
che und Gedanken- und Bildspriinge
kreativ zu verarbeiten. Vieles wird da-
durch nur angetippt, bleibt im Fragmen-
tarischen stecken. Szenen beginnen, en-
den aprupt, ohne dass schon alles gesagt
ware. Einige der Wortfuhrerinnen wer-
denim Verlauf des Films wie in einem Po-
lizeirapport stichwortartig vorgestellt
und dann in die Spielhandlung integriert.
Was stellenweise wie willkurliches Chaos
anmutet, erhalt so mit der Zeit doch noch
einen Sinn. Die Aussagen und State-
ments bleiben jedoch an der Oberflache,



kratzen an, ohne vertiefende Informatio-
nen zu liefern. Vieles wird so zur Phrase
und zum Schlagwort, das alles und
gleichzeitig nichts aussagt: Inhaltsleere
Propaganda, die vielleicht vor zehn Jah-
ren noch revolutionar gewesen ware,
heute aber wie kalter Kaffee schmeckt
und kaum noch Betroffenheit auslost.
Das ununterbrochene Stakkato von Sat-
zen, Tonen und Bildern erschlagt dabei
jeden Zwischenton; das Tempo und die
Musik reissen einen zwar mit, verhindern
aber ein Nachdenken uber durchaus be-
denkenswerte Aussagen.

Zu den Schwachen des Films gehort lei-
der auch der etwas dunn geratene zweite
Teil, der so ziemlich jedes abgedro-
schene Klischee aus der Geschichte des
revolutionaren Kampfes verarbeitet. Die
Zerstrittenheit innerhalb der Frauenar-
mee Uber Fragen der Gewalt, der Wirk-
samkeit offizieller Parteiarbeit und ge-
waltloser Aktionen, weicht immer mehr
einer betont gewalttatigen Stimmung,
diealle Fragenund Zweifel absorbiert. Als
eine der Wortfihrerinnen verhaftet wird
und kurz darauf unter mysteriosen Um-
standen in einer Gefangniszelle stirbt,
kommt es endgultig zum bewaffneten
Kampf. Es werden Banken ausgeraubt,
um die Armee zu finanzieren. Waffen
werden gekauft, und schliesslich wird ein
Fernsehsenderin die Luft gesprengt. Der
naiv vorgetragene Wille, die Gewalt nur
gegen die Medien — die das falsche Bild
der Frau zementieren — zu richten, nicht
aber gegen Menschen, mag ernsthaft
und meinetwegen auch glaubwiirdig klin-
gen—beim Gedanken an die RAF oder die
Brigate Rosse wird einem aber raschklar,
wo auchdieser, anfangsdurchausgutge-
meinte und wichtige Protest enden wird.
Die Konsequenz, mit der Borden das Por-
trait einer zukunftigen terroristischen
Vereinigung vollig unkritisch zeichnet,
stimmt nachdenklich. Vom stillen Pro-
test, uber originelle Aktionen bis hin zum
scheinbaren Martyrertod einer Aktivistin
und der Beschaffung von Sprengstoff
zeigt die amerikanische Filmemacherin
das Aufleben einer Bewegung, wie sie
ebengeradenichtseinsollte. Beinahe ge-
dankenlos werden Strukturen der ver-
hassten Gesellschaft ibernommen, und
Gleiches wird mit Gleichem vergolten.

Kann sein, dass ein Film wie «Born in
Flames» aktive, fur Gleichberechtigung
kampfende Frauen ermuntern kann, wei-
terzumachen. Sicher ist, dass der Film in
seiner Radikalitat nach einer Diskussion
schreit. Die Wut der Frauen ist verstand-
lich, das Aufbegehren legitim, doch der
Weg, der im Film beschrieben wird,
durfte wohl kaum eine echte Alternative
zur bestehenden Ordnung sein. Beim Ge-
danken an eine «Frauenarmee» wird mir
ubel — fur Borden scheint sie die einzige
Moglichkeit fur einen effizienten Kampf
um Gleichberechtigung zu sein. Ist das
die Wut, die blind macht, oder ist das
bloss Dummbheit, die jaleiderkein Privileg
der Mannerist? Roger Graf

Rocco e i suoi fratelli
(Rocco und seine Briider)

Italien/Frankreich 1960. Regie: Luchino
Visconti
(Vorspannangaben s. Kurzbespechung
83/207)

Wenn heute «Rocco e i suoi fratelli» wie-
der im Kino — ungekiirzt — zu sehen ist,
durfte es vielleicht nicht ganz uninteres-
sant sein, daran zu erinnern, dass dieser
Film vor 20 Jahren heftigen Anstoss er-
regt hat und aus moralischen und kom-
merziellen Grinden zensuriert worden
ist: «Besser noch als achtfache Pramiie-
rung, von der die Reklame berichtet, ist
Viscontis Film der Skandal bekommen,
den erim letzten Herbst bei seiner Urauf-
fuhrungin ltalien erregte: larmige Szenen
in einem Mailander Kino, Androhung der
Beschlagnahmung, Anfrage im Parla-
ment wegen Verletzung der Grund-
rechte, Verdammung durch die katholi-
sche Aktion, Enthiillung eines <klerikalen
Komplotts) gegen kiinstlerische Freiheit
durch die Kommunisten und schliesslich
Viscontis Entschluss, auf jegliche schop-
ferische Tatigkeit in Italien zu verzichten,
nachdem manin Rom - um das Mass voll
zu machen —auch die von ihm inszenierte
Testori-Komaodie (L'Arialday mit einem
vorlaufigen Auffiihrungsverbot belegt
hatte.

21



Was das Schicksal des Films betrifft, so
durfte ernachder Einsprache des mailan-
dischen Staatsanwaltes in den Kinos der
mailandischen Metropole nur mit zwei
verdunkelten Szenen vorgefuhrt werden:
die Vergewaltigungspassage und die
Mordsequenz liess man bei bedeckter
Linse ablaufen, sodass das Publikum vor
dunkler Leinwand nur Stimmen und Ge-
rausche vernahm. Fur die Exportfassung
dagegen kirzte man die anstossigen Sze-
nen und einiges dazu, um nicht nur eine
moralische, sondern auch eine ¢handli-
che», d. h. das Publikum nicht ungebuhr-
lich lang im Kino festhaltende Version zu
gewinnen» (Alice Vollenweider in der
«Zurcher Woche» vom 23.Juni 1961).
Dass in einer Zeit, da brutalste Gewalt
und Pornografie nicht nur im Kino alltag-
lich geworden sind, die Zensur bei die-
sem Film nicht mehr bemtiht wird, liegt
keineswegs daran, dass seine Aussage
an Brisanzund Wirkung verloren hat, son-
dern an den veranderten gesellschaftli-
chen Gegebenheiten und Kinogewohn-
heiten. Viscontis Film besitzt noch immer
eine ungebrochene, uberwaltigende
Woucht, eine kiinstlerische und menschili-
che Vitalitdt und Schonheit, die im Kino
ihresgleichen sucht. «Rocco e i suoi fra-
telli» ist ein gewaltiges und gewalttatiges
Melodrama, eine Proletentragodie alt-
griechischen Formats, ein Kain-Abel-
Konflikt fast biblischen Charakters und
gleichzeitig eine moderne marxistische
Gesellschaftsanalyse (wo der Film am
meisten Angriffsflache bietet), ein psy-
chologisch differenziertes und mensch-
lich packendes, ja erschutterndes Fami-
lienepos von grossartiger dramatischer
Kraft und Intensitat. Der Film wirkt
ebenso stark auf den Kopf wie auf den
Bauch, uber den Verstand wie uUber die
Gefiihle. Am Thema der inneren Sud-
Nord-Migration Italiens legt Visconti
seine philosophische und gesellschafts-
politische Sicht der Grundbedingungen
des menschlichen Daseins in der kapitali-
stischen Konsumgesellschaft dar.

Die Witwe Rosaria Parondi (Katina Paxi-
nou) kommt mit ihren vier Séhnen Si-
mone (Renato Salvatori), Rocco (Alain
Delon), Ciro (Max Cartier) und dem erst
zehnjahrigen Luca (Rocco Vidolazzi) aus
Lukanien im tiefen Siden Italiens nach

22

Mailand, der Stadt des norditalienischen
Wirtschaftswunders, wo ihr altester
Sohn Vincenzo (Spiros Focas) bereits
Fuss gefasst, Arbeit und ein Madchen ge-
funden hat. Die wie eine Glucke ihre Kin-
der beherrschende und umsorgende
Mutter hofft, im lombardischen Indu-
striezentrum Arbeitsmoglichkeiten far
alle ihre Sohne zu finden. Aber die Stadt
und ihre Menschen verhalten sich dieser
Sippe gegeniiber abweisend, jafeindlich.
Die Parondis platzen mitten in die Verlo-
bungsfeier Vincenzos mit Ginetta (Clau-
dia Cardinale), werden aber nach einem
Streit an die winterlich kalte Luft gesetzt.
Die Familie muss in eine hassliche, unge-
mutliche Notunterkunft ziehen, der
Kampf ums Uberleben beginnt. Die Bru-
der suchen Arbeit und versuchen, jeder
auf eine andere Weise, in der ihnen frem-
den Welt zu bestehen.

Dertiichtige Ciro machteine Berufslehre.
Der ungebardige, untersetzt-stammige
Simone, der Liebling und Stolz seiner
Mutter, lasst sich auf die Boxerlaufbahn
schieben, wo er zunéchst etwas Erfolg
hat, aber nicht rasch und gross genug,
wie er und seine Geliebte, die Prosti-
tuierte Nadia (Annie Girardot) es sich
wiinschen, um ein Leben in grossem Stil
fahren zu konnen. Simone verliertals Ent-
wurzelter schnell allen Halt, er macht
Schulden und wird zum Dieb und Trun-
kenbold.

Der sanfte, stille Rocco entzieht sich zu-
nachst .den schillernden Verlockungen
der Boxerei. Im Militardienst lernt er zu-
fallig Nadia, die sich inzwischen vom er-
folglosen Simone getrennt hat, kennen,
ohne etwas von der Beziehung zwischen
ihr und seinem Bruder zu wissen. Sie ver-
lieben sich und planen, zusammen ein
besseres Leben aufzubauen. Als Simone
vom Liebesverhaltnis der beiden erfahrt,
machterin eifersichtiger Wutseinen Be-
sitzanspruch auf brutalste Weise gel-
tend: Er vergewaltigt Nadia vor den Au-
gen seines Bruders, der von Kumpanen
Simones festgehalten wird. Darauf ver-
zichtet Rocco auf Nadia und ratihr, zu Si-
mone zurlickzukehren, dadieser sie mehr
liebe und brauche als er. Zutiefst verletzt
und gedemiitigt, sieht die von Rocco im
Stich gelassene Nadia keinen anderen
Ausweg, als sich erneut Simone zu unter-



Spiros Focas und Annie Girardot.

werfen, allerdings nur scheinbar, um sich
an ihm rachen zu konnen: Sie schraubt
ihre Anforderungen so hoch, dass Si-
mone noch mehr zum Spieler und Krimi-
nellen wird, um sie zu befriedigen.

Um ihn vor dem Gefangnis zu bewahren
und vor einem erpresserischen Boxma-
nager zu schitzen, dem Simone Geld
schuldet, schliesst Rocco nun ebenfalls
einen Boxvertrag ab. Wahrend er seinen
ersten Sieg im Familienkreis feiert, sucht
der vollig heruntergekommene Simone
Nadia auf, die wieder als Prostituierte ta-
tig ist und ihn verlassen will, und ersticht
sie, als sie ihn abweist und verhohnt. Er
berichtet dem entsetzten Rocco seine
Tat. Dieser will ihm erneut helfen, aber
Ciro verzeigt seinen Bruder bei der Po-
lizei. Vincenzo hatinzwischen geheiratet,
Ciro ist Facharbeiter bei «Alfa Romeo»
geworden, und Rocco setzt seine Boxer-
laufbahn erfolgreich fort. Vor den Toren

der Autofabrik erklart Ciro Luca, dem
jingsten Bruder, warum er Simone verra-
ten hat, warum Simone und Rocco ge-
scheitert sind, und er verheisst Luca der-
einst die Ruckkehr in eine veranderte,
menschenwurdige Heimat.

Inderdramatisch-leidenschaftlichen Ge-
schichte verkorpern die Briuder Parondi
verschiedene Verhaltensweisen in der
modernen Industriegesellschaft. Am we-
nigsten hat Visconti fur Vincenzo ubrig.
Dieser nimmt die Figur des Fischers Cola
auf, der am Schluss von «La terra trema»
(1948) heimlich seine verarmte Heimat
Sizilien verlasst, um im Norden Arbeit zu
suchen, und deshalb von seinem Bruder
Ntoni als Deserteur betrachtet wird.
Cola/Vincenzo hatinzwischen in Mailand
eine bescheidene Stellung gefunden, er
hat sich arrangiert und angepasst, ist
«verburgerlichty und seiner Sippe ent-
fremdet, fur die er keine Verantwortung
und Solidaritatmehrempfindet. Er hatre-
signiert, ihm geht jegliches «revolutiona-
res Bewusstsein» ab, das ihn antreiben
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konnte, sich fur eine Veranderung der Le-
bensbedingungen einzusetzen. Er hat als
einziger der Bruder keine nahere Bezie-
hung zu Luca, dem jungsten, der mit Ciro
die Zukunft verkorpert.

Fur die vier andern Bruder lasst Visconti
weit mehr Verstandnis und Zartlichkeit
spuren, sogar fir Simone. Dieser ist ein
«gefallener Engel», der seine schwache
Personlichkeit durch Gewalt bestatigen
muss. Er unterwirft sich widerstandslos
den Spielregeln des «Systems», will sie
zuseinem Vorteil ausnutzen, gehtaberan
ihnen zugrunde, weil er zu stumpf und
gierig ist, um sie zu durchschauen. Er will
mitspielen, aber es wird ihm nur mitge-
spielt. Ciro sagt in der Schlusssequenz
mit Luca von ihm: «Niemand hat Simone
so geliebt wie ich. Er hat mich gelehrt,
was Vincenzo nicht begriffen hat. Er
sagte mir, dass wir da unten bei uns wie
die Tiere gelebt haben, abhangig von den
Launen und der Grosszuigigkeit der Her-
ren. Er hat mir erklart, dass wir lernen
mussen, unsere Rechte geltend zu ma-
chen, nachdem wir unsere Pflichten ken-
nengelernt haben. Aber Simone hat das
alles vergessen. Er ist ein Kranker, der al-
les zerstort.»

Programm Filmklub Wohlen

FKW. Der Filmklub in Wohlen (FKW) ist
kein Cineastenklub, sondern zeigt seinen
Mitglieder zu einem gunstigen Preis eine
Alternative zum Programm der regiona-
len Kinos (Wohlen, Villmergen und Brem-
garten). Im Winterhalbjahr 1983/84 sind
zu sehen (jeweils Mittwoch, 20.30 Uhr, im
Kino Rex): 26. Okt.: «La notte di San Lo-
renzoy der Bruder Taviani; 16. Nov.: «The
Ladykillers» von Alexander Mackendrick;
7.Dez.: «Coal Miner’'s Daughter» von Mi-
chael Apted; 11.Jan. 84: «Der Mann aus
Eisen» von Andrzej Wajda; 22. Febr.: «La
Dentelliere» von Claude Goretta;
21.Marz: «The French Lieutenant’s Wo-
men» von Karel Reisz; 11. April: «Haare
lassen» von Jiri Menzel.

Ausfuhrliche Programme mit Mitglieds-
bedingungen konnen bei FKW, Dieter
Kuhn, Rigistrasse 10, 5610 Wohlen ange-
fordert werden.
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In scharfem Gegensatz zu Simone - und
trotzdem untrennbar mit ihm verbunden
— steht Rocco mit seinem sanften, laute-
ren und selbstlosen Charakter: eine reine
Seele. Er hilft allen, verzeiht alles und will
nur Gutes tun. Bezeichnend sind seine
Schuldgefihle, die sein Handeln mitbe-
stimmen: Er hat sie Simone gegentber,
er hat sie sich selbst gegenuber, weil er,
der Gewaltlose, sich dem Boxen und da-
mit einer Laufbahn verschreibt, die ei-
gentlich nicht die seine ist, und er hat sie
seinem Gegner gegenuber, weil erinihm
einen Feind sieht. Er leidet mit, opfert
sich, seine Liebe und damit auch Nadia,
anstatt sich zur Wehr zu setzen, Wider-
stand zu leisten, fur die eigenen Bedurf-
nisse zu kampfen. Durch sein passives
Gutsein wird er mitschuldig am Schicksal
von Simone und Nadia. Seine Giite ist
ebenso schadlich wie die Schlechtigkeit
Simones. Auch Roccos Verhalten wird
Luca von Ciro erlautert: «Rocco ist ein
Heiliger. Aber in der Welt, in der wir le-
ben, in der Gesellschaft, die die Men-
schen geschaffen haben, gibt es keinen
Platz fur Heilige wie ihn. Ihr Mitleid provo-
ziert Katastrophen.»

Inder Figur Roccos stellt Viscontidie Idee
der christlichen Caritas, des Mitleids, der
selbstlosen Hingabe und Aufopferung in
Frage. «Eine Befreiung durch die Gnade,
wie Fellini sie sieht, stellt fir ihn ein Am-
menmarchen und eine Volksgefahr dar.
Und so genau er in Rocco eine der Lieb-
lingsfiguren Fellinis, bei aller Sympathie,
die er fur sie weckt, schuldig werden
lasst, solassterin Simonedie Lieblingsfi-
gurvon Michelangelo Antonioni schuldig
werden — jenen Mann, der, Gefangener
seiner Triebe und seiner Verzweiflung,
untergeht, weil er im menschlichen Le-
ben keine Moglichkeit der Mitteilbarkeit
von Du zu Du zu erkennen vermag. Si-
mone, an dem sich, nach dem Glauben
Roccos, das Wunder der Heilung vom
schuldbeladenen Leben vollziehen sollte,
sturzt nur tiefer in den Abgrund, als sich
ihm eben in der Form der Verzeihung
Roccos fur seine gefrevelte Liebe die
menschliche Gnade, die Gnade mensch-
lichen Guttuns, zuwendet» (Martin
Schlappner). Rocco besitzt aber eine tra-
gische Grosse, die an antike Dramenerin-
nert, da sein Konflikt zwischen der Liebe



zu Simone und Nadia unlésbar scheint.
Wieimmerersich auch entscheidet, lasst
er eine(n) von beiden im Stich.
Am schlimmsten handelt Rocco an Nadia
(jene Person dieses Dramas, die mir psy-
chologisch am wenigsten schlissig er-
scheint, da Visconti ihr als Frau sozusa-
gen keine eigene Personlichkeit zuge-
steht, sondern sie mehr oder weniger nur
durch die Beziehung zu den beiden Man-
nern definiert). Rocco Uberzeugt Nadia,
dassauchflrsieeinbesseres Lebenohne
Ausbeutung und Abhangigkeit moglich
sei, erlehrt sie, der Liebe und ihrer veran-
dernden Kraft zu vertrauen, ergibtihrden
Glauben an sich selbst und ihren eigenen
Wert zurlick. Und dann lasst er sie im
Stich, stosst sie in Demutigung und Skla-
verei zurlick, weil er glaubt, mit diesem
Opfer Simone retten zu konnen.
Ciro verkorpert fur Visconti den klassen-
bewussten und deshalb auch revolutio-
naren Arbeiter, den «neuen Menschen»
im Sinne des Marxismus, der die klassen-
lose Gesellschaft verwirklichen will. Erist
es, derdem jungen Lucadie Hoffnung auf
eine bessere Zukunft mit auf den Weg
gibt. Diese letzten Szenen mit Ciro und
Luca inmitten von Arbeitern vor der ver-
staatlichten Autofabrik wirken heute,
nach 20 Jahren politischer, gesellschaft-
licher, wissenschaftlicher und techni-
scher «Entwicklung», die keines der gros-
sen Probleme unserer Zeit (Hunger in der
Dritten Welt, Ristung, Umweltzersto-
rung) in den Griff bekommen, aber einen
grossen Teil der Arbeitnehmer arbeitslos
gemacht hat, seltsam unwirklich und illu-
sionar vor. Sie zeugen irgendwie rihrend
von der (vergeblichen?) Hoffnung des In-
tellektuellen und Kinstlers Visconti, dass
eine bewusste Arbeiterschaft eine men-
schenwirdigere Weltschaffen werde.
FranzUlrich

Jazz on a Summer’s Day

USA 1960. Regie: Bert Stern
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/279)

Ein heiterer Sommertag wird hier leben-
dig: Sonne, Strand, eine Segelregatta,
Wasser, Luft und Wind verbunden mit

W
Mahalia Jackson.

Menschen, Menschengesichtern, Musik
— mit Jazz, mit dem Jazzfestival von
Newport im Jahre 1958. Bert Stern, Re-
gisseur dieses Dokumentarfilms, fuhrt
zugleich die Kamera und fangt mitihr auf
grossartige Weise Stimmungen ein: Wie
kaum in einer andern Musiksparte wirken
beim Jazz optische und akustische Ein-
dricke ineinander. Noch ist die Zeit der
grossen Publikumsmassen fern, die Zeit
der elektronischen Verstarker noch nicht
angebrochen. An diesem fast familiaren
Jazz-Festivalistnochdas Hinund Hervon
Freude zu spuren, Freude der Zuschauer,
deren Gefuhle, Begeisterung oder Ver-
sunkenheit sich direkt auf die Musiker
ubertragenundvondereinfachenkleinen
Biihne ins Publikum zurickstromen. Bert
Stern verbindet die Musik mit dem Som-
mertag, seine Kamera fangt Meer und
Wellen, Segel und Wind, spielende Kin-
der und konzentrierte Zuhorer ein, frohli-
che, heitere Gesichter, nicht nur ange-
steckt von der Musik, ihr auch hingege-
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ben als empfindliche Empfanger. Was
Jazz an Substanz und Kraft ausstrahlen
kann, ist hier stark zu spuren, und schon
ist es, den «alten Jazz-Grossen» zu be-
gegnen wie Jimmy Giuffres Trio, Thelo-
nious Monk, Dinah Washington, Sonny

Stitt, Anita O’'Day, Chico Hamiltons Quin-
tett, Louis Armstrong und Mahalia Jack-
son — unvergesslich wird die bewegende
Kraft des tiefen, einfachen und klaren
Glaubens bleiben, mit dem sie das «Va-
terunser» singt. Elsbeth Prisi

TV/RADIO-KRITISCH

O Tannenbaum, wie gelb sind deine
Blatter

Berichte tber das Waldsterben in der
Schweiz in verschiedenen
Sendegefédssen von TV DRS

Vor noch nicht allzu langer Zeit, als in der
BRD die Medien Alarm schlugen, indem
sie Uber den katastrophalen Zustand vie-
ler deutscher Walder berichteten, sah
hierzulande wieder einmal alles nach ei-
nem «Sonderfall Schweiz» aus. Doch seit
ein paar Monaten lasst es sich nicht mehr
verheimlichen, auch in vielen Gegenden
unseres Landes ist der Wald am Abser-
beln und zwar derart, dass es unseren
sonst so wortgewaltigen Politikern zu-
nachst einmal die Sprache verschlagen
hat. Denn auch sie wissen: Wenn das
Waldsterben nicht sofort mit einschnei-
denden Massnahmen gestoppt wird,
dann stehen wir vor einem «okologischen
Hiroshiman. _

Glucklicherweise hat nun auch das Fern-
sehen DRS die Posaunen der nahenden
(Oko-)Apokalypse gehort und massiv re-
agiert, mit einer konzertierten wie kon-
zentrierten  Berichterstattungs-Aktion
uber das Waldsterben in unserem Land.
Diese Aktion begann in der Woche vom
12. bis 18. September mit diversen «Ka-
russell»-Beitragen. In der darauffolgen-
den Woche wurde die «Karussell»-Serie
«Waldsterben» mit vier Beitragen uber
die Situation im Schweizer Wald, Fluor-
schaden im Wallis, Brienzer Wildbache
und das Projekt «sana silva» (gesunder
Wald) des Bundesamtes fir Forstwesen
fortgesetzt. In derselben Woche be-
leuchteten ebenfalls «Menschen, Tech-
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nik, Wissenschaft» am Montag, das
«CH»-Magazin am Dienstag und die
«Rundschau» am Freitag verschiedene
Aspekte des Waldsterbens.

«...und sonntags in die Sauresteppe?»
lautete der Titel der Folge von «Men-
schen, Technik, Wissenschafty, in wel-
cher Peter Lippuner uber die Ursachen
des Waldsterbens und die prekare Situa-
tion des Schweizer Waldes orientierte.
Als stellvertretende Beispiele fiihrte er
die moribunden Walder am Ottenberg im
Thurgau undinder Region Basel vor. Ver-
schiedene Experten erlauterten dabei die
Ursachen der Agonie unserer Walder.
Dochihre Statements und Schau-Experi-
mente vermochten dem Laien dieses
hochkomplexe Geflecht von Ursachen
und Wirkungen nur andeutungsweise zu
erhellen. Das ist auch nicht erstaunlich,
denn die Wissenschaft hat ja die Ursa-
chen des Waldsterbens noch nicht rest-
los aufgeklart.

Trotzdem ware ein Versuch, die nicht im-
mer optimal koordinierte Aneinanderrei-
hungvon Bildern und Aussagen dannund
wann durch ubersichtliche und zusam-
menfassende Grafiken zu unterbrechen,
vermutlich hilfreicher gewesen. Denn
was derart komplex und kompliziert ist
und auch so, d. h. nicht irgendwie verein-
facht und modellhaft, in die sekundare
Realitat Ubertragen wird, ist fir mich als
Zuschauer verwirrend und damit letzten
Endes irgendwo auch egal. Das Gefahrli-
che an diesem Vorgang ist dann aller-
dings, dass diese Gleichgultigkeit zu
Wasser auf die Mihlen unserer Politiker
wird, die nur schon grunlich daherschwa-
feln (besonders jetzt vor den Wahlen),
anstattzu entschwefeln und zu entbleien.
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