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TV/RADIO-KRITISCH

Vom Pfeil und Bogen zur Violine

«Die Musik des Menschen», achtteilige
Fernsehreihe von Yehudi Menuhin im
Fernsehen DRS und ARD

Fernsehen und Musikwiedergabe bilden
eine problematische Mischung: Bebilde-
rung von Musik nimmt oft dem Seher das
Horen und dem Horer das Sehen. Eigen-
standige musikalische Assoziationen vor
dem Fernseher werden durch nervose
Live-Ubertragungen von Konzerten oder
gar fragwdrdige lllustrierung von Musik-
inhalten gestort. Ich meine nicht die «Vi-
deoclips» der Plattenindustrie fir ver-
kaufsfordernde Hitparaden der U-Musik
(Unterhaltungsmusik), sondern die opti-
sche Prasentation sogenannter E-Musik
(ernste Musik). Wird das Musikverstand-
nis wirklich gefordert, wenn Zooms und
Grossaufnahmen auf hupfende Handeei-
nes Pianisten, Ventile einer Trompete,
gezupfte Saiten und schwirrende Trom-
melschlage gerichtetwerden oder visuel-
ler Personenkult des Dirigenten getrie-
ben wird, der gottahnlich Uber dem
Klangkorper schwebt, als entstiinde Mu-
sik unmittelbar aus der Prasenz des ed-

len, schweissgebeizten Erzengels im
Frack, der Inkarnation musikalischen
Weltgeistes.

Horen oder sehen?

Hans Christian Schmidt hatin einerwahr-
nehmungspsychologischen Studie nach-
gewiesen, dass «...die Wahrnehmungs-
quantitatenineinem ungefahren Verhalt-
nis von 81 Prozent sehen zu 19 Prozent
horen stehen...» Ahnliche Erkenntnisse
vermittelt auch die Analyse von Doku-
mentarfilmen im Fernsehen von Bern-
ward Wember. Die simultane Aufmerk-
sambkeit von Bild- und Tonwahrnehmung
zerbricht. Es entsteht eine Text-Bild-
Schere, die eine klare Informationsauf-
nahme und -verarbeitung beeintrachtigt.
Mit kurzen haufigen Einstellungen und
Schnitten, Kamerabewegungen und

Bildausschnittwechsel soll Aktion, Auf-
merksamkeit, Dynamik suggeriert wer-
den; dabei uberlagern sich Bild- und
Sprachinformationen.

Leidergiltdas auchfurdie achtteilige, en-
zyklopadische Fernsehreihe Uber das
Phanomen Musik: «Die Musik des Men-
schen», ein Wagnis und grossartiges
Fernsehereignis, produziert vom Fernse-
hen CBC Kanada 1978/79. Die dreijahrige
Recherche in funf Kontinenten brachte
eine Materialfulle, die das Fassungsver-
mogen einer TV-Reihe und des Publi-
kums ubersteigt. Sie wurde subjektiv ge-
bandigt von dem weltbekannten Geiger
Yehudi Menuhin, 1916 in New York gebo-
ren, aus ostjidischem Geschlecht stam-
mend. Er konzertierte schon als Wunder-
kindim Altervon siebenJahren. Seine Ta-
tigkeit als Musiker und sein Einsatz zur
Pflege der Musikkultur ist sehr vielseitig
wie seine Begabung. (Der Ehrenbirger
von Saanen bei Gstaad im Berner Ober-
land leitetdortdas Musikfestival, das sich
zum 27. Mal jahrt — 27. Juli bis 2. Septem-
ber 1983). Wer kénnte kompetenter sein
alser, ausdem reichen Schatz seiner mu-
sikalischen Erfahrung und universellen
Bildung zu schopfen und eine musikge-
schichtliche Sendereihe zu gestalten, sie
in englisch, deutsch und franzosisch zu
prasentieren und zu kommentieren?
(Erstausstrahlung TV DRS 18. Oktober
1981 bis 24. Januar 1982.)

Ausgehend von der anthropologisch-
biologischen Grunderfahrung des
Rhythmus im Mutterleib — Herzschlag,
Atmung und Schrei manifestieren sich
als Ursprung aller Kunst als Mimesis, ge-
stalterische Nachahmung, Vermenschli-
chung der Natur, Beschworung der Got-
ter, die sich in Naturkraften offenbaren —
fuhrte Menuhin nach einem Kommentar
in die erste Folge «Pochen des Lebens»
(TV DRS 26.Juni, 15.10 Uhr, ARD 10. Juli,
9.45 Uhr) in die archaischen Ausserungs-
formen der Musik der Naturvolker und al-
ten Kulturen ein. Er verfolgte ihre Ausfor-
mung von der Ein- zur Mehrstimmigkeit,
zur Entwicklung der Musikinstrumente.
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Nicht nur ein begnadeter Kiinstler, sondern
auch ein Musik-Vermittler: Jehudi Menuhin in
derFernsehreihe «Die Musik des Menscheny.

2. «Das Erblihen der Harmonie» (TV DRS
3.Juli, 15.15 Uhr, ARD 17.Juli, 9.45 Uhr):
Mittelalter und Renaissance, Entwick-
lung der Notenschrift, Musik der tibetani-
schen Monche, Martin Luther als Kompo-
nist von Choralen; von Indianergesangen
zu Ravi-Shankar, dem indischen Sitar-
spieler.

3. «Neue Stimmeny» (TV DRS 17.Juli,
15.15Uhr, ARD 24.Juli, 9.45 Uhr): Von der
menschlichen Stimme zur Entwicklung
der Instrumentalmusik, von afrikani-
schen Streich- und Zupfinstrumenten
zum europaischen Geigenbau.

4. «Das Zeitalter der Komponisten» (TV
DRS 24. Juli, 15.15 Uhr, ARD 31.Juli, 9.45
Uhr): Von Vivaldi und Bach zu den Wiener
Klassikern und der Fruhromantik.

5. «Das Zeitalter der Persénlichkeity (TV
DRS 31.Juli, 15.15 Uhr, ARD 7. August,
9.45 Uhr): Die Romantik, Herausbildung
der Nationalmusik (Berlioz, Verdi,
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Brahms, Liszt, Tschaikowsky, Wagner),
Vielfalt der Folklore.

6. «Die Wege trennen sich» (TV DRS
7.August, 12.45Uhr, ARD 14. August, 9.45
Uhr): Nach der europdischen Musiktradi-
tion vermittelt Menuhin einen Einblick in
die Besonderheit amerikanischer Musik
(Foster, Joplin, Susa)und fihrtzuden sti-
listischen Umbriuchen Ende des 19., An-
fang 20. Jahrhunderts (Debussi, Strauss,
Mahler, Strawinsky), erste technische
Aufzeichnungen im Phonograf Edi-
sons.

1. «Das Vertraute und das Fremde» (TV
DRS 21. August, 15.20 Uhr, ARD 21. Au-
gust, 9.45 Uhr): Musik zwischen Erstem
und Zweitem Weltkrieg, Zwolftonmusik
von Schonberg, Berg, Webern, der ame-
rikanische Jazz, Einflisse exotischer Mu-
sikkulturen, Verbreitung der Musik durch
neue Massenmedien Radio, Film, Fernse-
hen.

8. «Klang und Unklang» (TV DRS 28. Au-
gust, 13.00 Uhr, ARD 28. August, 9.45
Uhr): Einfluss der Musiktechnologie, ex-
plosionsartige Verbreitung und Speziali-
sierung verschiedener Musikarten nach
dem Zweiten Weltkrieg, Verflachung und



Substanzverlust, aber auch Ruckbesin-
nung auf die Wurzeln der Musik bei der
Jugend in der Pop- und Jazzmusik und
der anspruchsvollen Kunstmusik.

Liebhaber der Edelmuse bleiben unter
sich

Angesichts der Zersplitterung der Mu-
sikszene und des unibersehbaren Ange-
bots der Plattenindustrie und in den Me-
dien ist die Sendereihe von grossem Bil-
dungswert, da sie dazu anregt, sich einen
Urteilsrahmen zu bilden. Solche Sendun-
gen gelangen leider nie in die gunstige
Sendezeit. Die Sommermonate sind
auch nicht besonders attraktiv: Jeweils
am Sonntag senden die ARD vormittags
und TV DRS nachmittags. Erreicht wer-
den dlrfte eine konstante Minderheit der
12 bis 16 Prozent an Kunstmusik Interes-
sierten. 55 Prozent der Zuschauer sind an
Bildungssendungen, glaubt man der Pu-
blikumsforschung, gar nicht interessiert.
Da ist das viel strapazierte Schmahwort
«elitar» rasch zur Hand.

Menuhins Verdienst ist es, zeitlich und
raumlich abgehobene Ausserungsfor-
men von Musik einem grosseren Kreis in
einen thematischen und geschichtlichen
Zusammenhang darzustellen, und zwar
in einer Art des Musikmachens, die sich
nicht an «Goldenen Schallplatten» orien-
tiert. Er bewaltigt das eher in der Manier
eines Reiseflihrers und Animators als ei-
nes didaktisch und wissenschaftlich aus-
gerichteten Dozenten. Das ist seine
Starke und Schwache zugleich. Manch-
mal jettet er in schwindelerregenden
Springen und Schauplatzwechseln von
Afrika zur Kathedrale von Canterbury,
fliegt die Kamera von den Hebriden auf
eine mittelalterliche Weltkarte, wird der
Bildwechsel Giberlagert von mehrstimmi-
gem Gesang oder Instrumentalmusik. Er-
schwerend dazu kommen der noch hor-
bare englische Kommentar, leicht abge-
blendet, und die Textfllle des deutschen
Kommentars. Der Zuschauer hastet hin-
terher und hat kaum Gelegenheit zur Re-
flexion des Geschehens. Optische, musi-
kalische und kommentierende Ebenen
verstarken sich selten, sondern sind
meist Uberladen und pragen sich

schlecht ein. Menuhin ist trotz seiner be-
sonderen Aufgeschlossenheit gegen-
uber Fremdkulturen abendlandisch-eu-
rozentrisch orientiert. Europa mit 1000
Jahren fester Intervallstruktur und 250
Jahren «wohltemperierten» Horbe-
wusstseins (Kammerton A) steht im Mit-
telpunkt.

Keine alternative Hitparade

Aber der Zuschauer ahnt, dass Musik
mehr ist als Beruhigungs- oder Auf-
putschmittel fur erlaubte Ekstasen einer
sportiven Leistungsgesellschaft, mehr
als massenhaft reproduzierte Wegwerf-
musik fir Discos, Aerobic-Schuppen,
Kaufhaus- und Fabrikhallen, die nach
gleichem Schnittmuster und wechseln-
den Moden hergestellt wird als Kom-
mando- und Impulsgeber zur korperli-
chen Ertuchtigung oder zum Errichten
lautstarker akustischer Mauern und
Fluchtburgen, die viele, besonders junge
Menschen daheim mit Stereoanlagen
und unterwegs mit «Walkmen» im Ohrer-
richten.

Diesen Aspekten wird in der Sendung
weniger Beachtung geschenkt. Ob je-
mand klassische oder moderne Kunst-
musik hort, Jazz, Rock oder Pop, kommt
nicht aus der Musik selber, sondern aus
ihrer Funktionalisierung im gesellschaft-
lichen Vermittlungszusammenhang,
dem sozialen Ort: Elternhaus, Schule,
Strasse, Jugendtreff, Betrieb, Peer-
groups. Neue Wellen, Musik der Subkul-
turen mit ihrem Protestpotential werden
rasch von Konzernen wie Warner, Elek-
trola, Ariola abgekocht, als Exponenten
des in Medien investierten Kapitals, des-
sen Umlaufgeschwindigkeit wie in der
ubrigen Industrie immer mehr gesteigert
wird. Diese Musik bildet scheinhafte Ge-
meinschaftserlebnisse und ldentitaten,
modelliert Befriedigungsformen der Se-
xualitat, Korpersprache, Kleidermoden
und Darstellungsformen jugendlichen
Selbstverstandnisses. Trotz «Alternativ-
Labels» haben die Konzerne grossere
Werbeetats, Produktionsvolumen, Ver-
triebswege und Einfluss auf die Massen-
medien fur ihren Musikdrogenhandel.
Menuhins Sendung ist keine «alternative
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Hitparade» und kann die Frage nach
Wahrheit und Authentizitat in der Musik
nurunzureichend beantworten. Stecktim
Synthesizerdie musikalische Essenz? Bil-
den Rock- und Jazz eine Synthese von
«hoher» und «niederer» Musik? Auch da,
wo sie nicht «The Voice Of America» sein
will? Ich hoffe auf eine Musik, die sich der
Verwaltung von Sinnlichkeit und Phanta-
sieentzieht. Lothar Ramstedt

Zufall oder Notwendigkeit?

2Zur TV-Serie «Unser Kosmos» im ZDF
und ORF 1

l.

Seit den «Apollo»-Mondfligen wurde
dem Zuschauer auf den deutschsprachi-
gen Bildschirmen, ausser den jahrlichen
Staatsdefiziten, nicht mehr viel Astrono-
misches prasentiert. Dabei ist seit dem
letzten Spaziergang eines US-Astronau-
ten auf dem Mond, zwischen (Sternen-)
Himmel und Erde viel Interessantes ent-
deckt worden. Von diesen neusten Er-
kenntnissen in Raumfahrt, Astronomie
und verwandten Wissenschaften berich-
tet die amerikanische TV-Serie «Unser
Kosmos» von Carl Sagan. Carl Sagan ist
nicht irgendein obskurer Dokumentarfil-
mer, der sein Teleobjektiv einfach gegen
den nachtlichen Sternenhimmel richtet,
sondern ein «hochberuhmter Forscher».
Er ist namlich Professor fur Astronomie
und Direktor des «Laboratory for Plane-
tary Studies» und hatbeider Planung und
Vorbereitung der «Mariner-, Viking- und
Voyager»-Expeditionen zu den Planeten
eine wesentliche Rolle gespielt. Fur seine
rege publizistische Tatigkeit, die wissen-
schaftliche wie populare Abhandlungen
umfasst, erhielt er gar den Pulitzer-Preis
fur Literatur. Wie man sieht, bringt Sagan
die besten Voraussetzungen fur eine —im
positiven Sinne gemeint — popularwis-
senschaftliche TV-Serie mit.

«Diese Sendereihe sollte unter Einbezie-
hung moglichst vieler menschlicher Le-
bensbereiche die Astronomie einem
breiten Publikum naherbringen, Auge
und Ohr (durch musikalische Unterma-
lung) iberwaltigen und Verstand und Ge-
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mut gleichermassen ansprechen.» Diese
Ziele, die Saganim Vorwortdes gleichna-
migen Buches zur Serie (erschienen bei
Droemer Knaur, 1982, Munchen, Zirich;
Fr.49.70) formuliert, werden, wie mir
scheint, weitgehend erreicht, wobei
dazu, fur eine naturwissenschaftliche
Sendung, eher unkonventionelle Mittel
verwendet werden. So sieht man unter
anderem spielfilmartige Szenen aus dem
Leben berihmter Astronomen, Archiv-
und Dokumentarfilmausschnitte und vie-
les mehr. Doch um diese Sendereihe zu
einer regelrechten «Weltraum-Show»
(Time) zu machen, wurde vor allem ganz
tiefin die Trickkiste gegriffen. Was einem
da mit Hilfe von Spezialeffekten, mass-
stabgetreuen Modellen und bewegten
Computerbildern alles vorgefihrt wird,
hat man im Rahmen solcher Sendungen
noch nie gesehen. Bei ihrer 1983 «Space
Odyssey» haben Sagan und seine Mitar-
beiter nie vegessen, dass das grosse Pu-
blikum «Star Wars» mehr mag als ab-

~strakte und durre Zahlen, Daten und Fak-

ten. Esisttatsachlich keine Ubertreibung:
Die Spezialeffekte von «Unser Kosmos»
halten einem Vergleich mit super-auf-
wendigen Science-Fiction-Filmen wie
eben «Krieg der Sterne» durchaus stand.
Daher ist es nicht verwunderlich, dass
diese, ibrigens von BBC und ZDF copro-
duzierte, 13teilige Sendereihe 150 Mitar-
beiter drei Jahre lang in Anspruch nahm
und 20 Millionen Franken kostete. Ge-
dreht wurde sie an 40 Orten in 12 Lan-
dern.

Il

Die «Unser Kosmos»-Sendungen sind
durch ihre kiinstlerisch wie technisch na-
hezu perfekte Visualisierung der «tief-
sten Geheimnisse des Kosmos» (Buch-
Umschlag) derart siiffig und interessant,
dass das Betrachten tatsachlich, wie Sa-
gan hofft, fast «zu einem einzigen Ver-
gnugeny» wird. Dies tue der Ernsthaftig-
keit des Ganzen, verkindet der Forscher
im weiteren Uberschwenglich, keinen
Abbruch: denn Wissenschaft sei «auch
einVergnugen, hatdochdie Evolutionda-
fir gesorgt, dass wir am Begreifen
Freude finden — denn diejenigen, die ver-
stehen, haben die besseren Uberlebens-
chancen.» Vor lauter (Natur-)Wissen-



Die Erde, Heimatplanet einer jungen, gegen
die Selbstvernichtung ankampfenden Zivilisa-
tion vom Mond aus gesehen. Aus der Sendung
«Unser Kosmos» von Carl Sagan, die zur Zeit
im ZDF und bei ORF ausgestrahlt wird.

schaft kobnnte man nun meinen, dass an-
dere Probleme einfach unter den Tisch
gewischt werden, doch dem ist zum
Glicknichtso, werdendoch auch soziale,
politische, religiose und philsophische
Fragen miteinbezogen — oftmals aber nur
angetippt.

Natlrlich hat auch diese Sendereihe
nicht nur erfreuliche Seiten. So geht mir
der eindringlich-enthusiastische Ton von
Sagan, der uns, nonchalant dozierend,
durch die einzelnen Folgen fuhrt, manch-
mal auf die Nerven. Das liegt aber zumin-
dest teilweise an der, wie gewohnlich,
nicht sehr glicklichen deutschen Syn-
chron-Fassung. Was ferner befremdend
wirkt, ist die fur den europaischen Ge-
schmack wohl ein wenig ubertriebene
Selbstinszenierung des allgegenwarti-
gen Star-Professors, vor allem dann,
wenn die Kamera im mystischen Halb-
dunkel des Phantasie-Raumschiffs sein
Profil umschmeichelt.

.

Im folgenden sollen die einzelnen Folgen
zusammengefasst werden. Bei den noch
nicht ausgestrahiten Sendungen, d. h. ab
dersiebenten Folge, halteich mich andas
von Sagan verfasste Buch zur Serie, das
im Gbrigen hervorragend illustriert ist.
1. Folge: «Die Ufer des kosmischen Oze-
ansy: Hier wird sozusagen das Inventar
des Kosmos erstellt. Das Wort Kosmos
stammt aus dem Altgriechischen und be-
zeichnet das geordnete Universum. Es ist
demnach die Antithese zum Chaos. Die
Ausdehnung des Kosmos liegt jenseits
aller Vorstellungsmaoglichkeiten. In ihm
gibt es alles in allem mehrere hundert
Milliarden Galaxien (Milchstrassensy-
steme), von denen jede durchschnittlich
hundert Milliarden Sterne umfasst. Dazu
kommenin all diesen Galaxien vermutlich
ebenso viele Planeten wie Sterne, also
10" x 10" = 1022, zehn Milliarden Billio-
nen! Verloren zwischen Unendlichkeit
und Ewigkeit, in der kalten, allumfassen-
den Leere und ewigen Nacht des interga-
laktischen Raumes folgt ein winziger, zer-
brechlicher, blau-weisser Planet, ge-
nannt Erde, seiner Bahn. Die Erde ist nur
eine Welt unter zahllosen anderen, doch
die einzige, auf der wir leben konnen.
2. Folge: «Eine Stimme in der kosmischen
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Fuge»: Diese Folge ist der Entstehung
und Evolutiondes Lebens aufderErde ge-
widmet. Sagan erlautert dabei, wie sich
vor etwa vier Milliarden Jahren in der Ur-
suppe zufallig organische Molekule nach
und nach zu primitiven Zellen zusam-
menschlossen, die im Stande waren,
grobe Kopien ihrer selbst herzustellen.
Die Entstehung des Lebensistfurihnalso
Zufall und daher keine Notwendigkeit.
Mit dieser These schliesst sich Sagan in-
explizit den Gedanken des franzosischen
Biologen und Nobelpreistragers Jacques
Monod an, der in seinem vieldiskutierten
Buch «Le hasard et la nécessité» zu be-
weisen vorgibt, dass das Leben in all sei-
nen Formen einzig durch einen unwahr-
scheinlichen Zufall entstanden sei. Daher
ware folglich auch der Mensch ein Zu-
fallsprodukt, der, wie Monod schreibt,
«seine totale Verlassenheit, seine radi-
kale Fremdheit erkennen muss...» und
nichts weiter als «ein Zigeuner am Rande
des Universumsy ist. Doch diese These
ist noch keineswegs schlussig bewiesen
worden. Nehmen wir nun einmal an, sie
stimmte, wiirde das noch lange nicht, wie
uns Monod insinuiert, die Inexistenz ei-
nes Schopfers bedeuten. Denn die Mate-
rie,ausderdas Universum besteht, muss,
nach menschlichem Ermessen, ja auch
einmal erschaffen worden sein. Und
wenn nun in dieser Materie, also in den
Atomen, die Moglichkeit zur zufalligen
Ausbildung einer solchen Vielfalt von Le-
ben angelegt ist, beweist dies doch nur
die Grosse des universalen Schopfers.

3. Folge: «Die Harmonie der Weltens:

Nach solchen tiefgrundigen naturwis-
senschaftlich-philosophischen Spekula-
tionen, widmet sich diese Folge etwas
weit Handfesterem zu, namlich den Na-
turgesetzen, die im gesamten All gelten.
Im weiteren geht es um Leben und Werk
des Astronomen Johannes Kepler, der zu
Beginn der Neuzeit als erster die Mecha-
nik des Sonnensystems exakt berech-
nete und in Gesetze kleidete.

4. Folge: «Himmel und Hélley: Hier geht
es zunachst um Kometen und Aster-
oiden, von denen unzahlige durch das All
sausen und ab und zu mit Sternen, Plane-
ten oder Monden kollidieren. Im zweiten
Teil stellt Sagan den Nachbarplaneten
Venusvor. Die Venusist aber keineswegs
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ein, wie man aufgrund ihrer grosseren
Sonnennahe annehmen konnte, milder
Sommerplanet, sondern entspricht eher
dem, worunter man sich gemeinhin die
Holle vorstellt, herrschen doch auf ihrer
Oberflache Temperaturen bis zu 480 Grad
und der Oberflachendruck betragt etwa
90 Atmospharen.

5. Folge: «Blues fur einen roten Plane-
teny:Sagan erzahlt von den «Viking- und
Mariner»-Expeditionen zum Mars. Ob-
wohl auf dem Mars bei weitem nicht so
lebensfeindliche Bedingung wie auf der
Venus herrschen, hat man auch auf ihm
keine Spur von Leben entdeckt.

6. Folge: «Reiseberichte — gestern und
heutey»:Sagan stelltdie Forschungen des
hollandischen Astronomen Christiaan
Huygens (1629-1695) vor und berichtet
uber die Erkenntnisse der Raumsonden
«Voyager | +1l», die den Jupiter und
seine zahlreichen Monde besuchten.

/. Folge: «Das Ruckgrat der Nachty: In
dieser Folge erlautert Sagan die Anfange
der griechischen Wissenschaft, erzahlt
von Thales von Milet, Pythagoras, Demo-
krit, Aristarch.

8. Folge: «Reisen durch Raum und Zeity:
Lichtgeschwindigkeit und die spezielle
Relativitatstheorie Einsteins, die unsere
Welt grundlegend verandert hat, sind die
Themen dieser Folge.

9. Folge: «Das Leben der Sterne»: Hier
geht es um die chemischen Prozesse in
der Sonneundum Leben und Sterbender
Sterne.

10. Folge: «KAm Rande der Ewigkeit»: Ur-
knall und Beginn des Universums und die
Existenz schwarzer Locher behandelt Sa-
ganindiesem Kapitel seiner Kosmologie.
Am Schluss greift er noch einen sonder-
baren, aber dabei hochst faszinierenden
Gedanken auf, namlich die Idee einer un-
endlichen Abfolge der Universen.

11. Folge: «Erinnerungsvermégen und
Gedéchtnis»:Sagan doziert iberdie Evo-
lution unseres Gehirns und unserer Intel-
ligenz, die nachihm ebenfalls rein zufallig
war, d. h. auch in eine ganz andere Rich-
tung hatte verlaufen konnen.

12. Folge: «Die galaktische Enzyklopé-
diey: Uberschwenglich spekuliert Sagan
in diesem Kapitel iber die leider nur rein
mathematisch bewiesene Existenz ande-
rer intelligenter Zivilisationen in unserem



Milchstrassensystem. E. T.lasstgriissen.
13. Folge: «Wer tritt fur die Erde ein?»:
«Wozu sollte ich mir die Miihe machen,
die Geheimnisse der Sterne zu erfor-
schen, wo ich doch standig Tod und Skla-
verei vor Augen habe?» Diese Frage, die
vor 2600 Jahren Anaximenes an Pythago-
ras gerichtet haben soll, stellt sich auch
Saganim letzten Kapitel seiner Kosmolo-
gie. Denn, wie jeder weiss, ist die
Menschheit auf dem besten Wege, sich
undihrenunersetzbarenkleinen Planeten
zu zerstoren. «Sollten wiry, meint Sagan

am Schluss, «unter diesen Vorzeichen
nicht tatkraftig und quer durch alle Natio-
nen darangehen, unsere herkdmmlichen
Verfahrens- und Verhaltensweisen zu re-
vidieren und unsere wirtschaftlichen, po-
litischen, sozialen und religiosen Einrich-
tungenvon Grund auferneuern?»

Franco Messerli

Im ZDF wird «Unser Kosmos» jeweils am
Dienstag, 22.05 Uhr, im ORF am Don-
nerstag, nach 21.00 Uhr, und Freitag,
12.15 Uhr, ausgestrahlt.

Wallis: Skandale und exotische Wilde

Zwei Radiofeatures zu helvetisch Afrika

In der weltweiten Kommunikation gibt es
grosse Ungleichgewichte. Vor allem Vol-
ker und Staaten der Dritten Welt konnen
ihre Stimme unzureichend in dasinterna-
tionale «Gesprach» einbringen. Durch
die Vorherrschaft vor allem westlicher In-
dustriestaaten im Bereich der Hardware
(Medien-Infrastruktur) und der Software
(Programme) entsteht ein einseitiger
Austausch von Information und Kultur.
Wahrend die Lander der Dritten Welt mit
fremden Medienprodukten geradezu
uberschwemmt werden, findet der um-
gekehrte Kulturaustausch bei uns allen-
falls in trotzigen Randoffentlichkeiten
statt. Inder Regel berichten allerdings die
Medien zu wenig kontinuierlich Gber den
Alltag und die Entwicklungen in der Drit-
ten Welt, als dass wir die Staccato-News
uber Umsturze und Skandale in diesen
uns fremden Landern richtig einordnen
und verstehen kénnten. Die Bewohner
Siudamerikas, Afrikas, und Asiens ver-
kommen in unserer Vorstellung zu kor-
rupten Chaoten und edlen Wilden. Dieses
Vexierbild aus Tagesshow und Ferienpro-
spekten lasst wenig Moglichkeiten offen,
Neger als Menschen mit einer eigenen
Geschichte zu verstehen.

Walliser, die Neger der Schweiz? Sie fin-
den diese Behauptung reichlich ubertrie-
ben, verweisen auf die Sympathie, die
man den forschen Berglern entgegen-
bringt. Sie spielen an auf die urchige

Sprache, die niemand versteht. Nun ja,
die Geschichte mit den Tomaten: Gut,
dass sich die Bauern gegen die Billigim-
porte aus dem Ausland wehrten. Aberdie
reifen Frichte gerade tonnenweise in die
Rhone zu werfen, dass war schon ein
starkes Stuck. Wo doch so viele Men-
schenin der Welt Hunger leiden. Und ge-
nau diese Verschwender wollen unsere
Subventionen, den Missionsbatzen fir
die Bergbauern. Zugegeben, es gibt da
noch einige gesunde Wilde, herzhaft frei
wie unsere alten Eidgenossen. Allerdings
fangen sie jetzt auch schon an, unsere Er-
holungsgebiete, unsere Naturreservate
zuzubetonieren. Auch bei diesen Land-
schaftsgartnern zahlt heute nur noch das
Geld...

Ja, es gibt den Kulturimperialismus auch
innerhalb der Schweiz. Die Medien ha-
ben das lhre dazu beigetragen. Die
Stimme der Randregionen kommt nur
selten in den uberregionalen Medien au-
thentisch zu Wort, die Berichterstattung
ist zu wenig darauf bedacht, Ereignisse
auf dem Hintergrund der jeweiligen Ge-
schichte der entsprechenden Region
darzustellen. Der SRG als nationaler In-
stitution mit sprachregionalen Program-
men kommt hier eine eminent vermit-
telnde und ausgleichende Funktion zu,
welche ihr in der Konzession auch als
Auftrag zur Integration vorgeschrieben
wird. Dieser Aufgabe kommt die SRG
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schlecht und recht nach. Erst jingst hat
zum Beispiel das Fernsehen DRS sein in-
landisches Korrespondentennetz auch in
den Randzonen ausgebaut. Schon die
Konkurrenz zu den lokalen Radiostatio-
nen kann allerdings dazu fuhren, dass die
foderalistisch vorbildliche Berichterstat-
tung von Radio DRS sich ausden Nahrau-
men zuruckzieht und sich auf nationale
und internationale Entwicklungen be-
schrankt. Diese mogliche Arbeitsteilung
ware allerdings fatal, bietet sich die SRG
sowohl in den Programmen als auch in
der Tragerschaft als Forum fur regionale
Initiativen geradezu an.

«Saxon 1953»: unspektakulare
Gegeninformation

7.August 1953, Bauernrevolte in Saxon.
Eine von 4000 Leuten besuchte Demon-
stration endet mit Tatlichkeiten. Die
Bahnlinie Paris—Mailand wird mit SBB-
Wagen verbarrikadiert. Die Wagen gera-
ten in Brand. Frauen und Kinder legen
sich auf die Schienen. Die Bauern prote-
stieren gegen die large Importpolitik des
Bundes. Sie furchten, auf der Aprikosen-
ernte sitzen zu bleiben.

Hintergrinde, Vor- und Nachgeschichte
dieser Bauernrevolte vermittelt das Ra-
dio-Feature von Frank Garbely, gebore-
ner Oberwalliser, heute als freier Journa-
list in Genf tatig. Realisiert wurde das
Stiick von Franziskus Abgottspon, eben-
falls Oberwalliser, Horspielregisseur am
Studio Zlrich, bekannt fur seine lebens-
lustig- barocken Inszenierungen etwa der
Werke von Gerold Spath. Das Horbild be-
dient sich einer einfachen Form. Es re-
konstruiert die Ereignisse chronologisch,
verarbeitet sie zu einem geradlinigen Re-
port. Neben franzosischen O-Ton-Auf-
nahmen, in denen damals Beteiligte aus
heutiger Sicht Aspekte des Geschehens
zusammentragen (diese Passagen sind
nur zusammenfassend ubersetzt, damit
die Zuhorer sich vom Hineinhoren in die
andere Sprache nicht dispensieren), gibt
es Dialog-Sequenzen, die wortlich den
Gerichtsprotokollen folgen. Der Kom-
mentar des Erzahlers (Hans Gerd Kubel)
bleibt durchgehend sachlich. Zitate aus
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Quellenmaterialien wie Zeitungsartikeln,
Flugblattern, Gesetzen und Reglementen
werden eingeblendet.

Wahrend im Bereich des Wortes das
Stlck sich um einen dokumentarischen
Stil bemiht, nehmen sich die musikali-
schen Improvisationen von Elmar
Schmid und Amadée Salzmann ein gros-
seres Stuckinterpretierende Freiheit her-
aus. Sparsam angewendet, setzen die
abgebrochenen Tonfetzen zu Beginn
Kontrapunkte zur sich zuspitzenden Ent-
wicklung, auf dem Hohepunkt des Kon-
flikts setzt die Musik fur kurze Zeit aus.
Wahrend der Zusammenhalt der Bauern
die zugige Ermittlung des Untersu-
chungsrichters schier verunmaoglichtund
an den Gerichtsverhandlungen schliess-
lich statt einzelner Radelsfuhrer die
Landwirtschaftspolitik des Bundesrates
angeklagt wird, findet die Musik immer
mehr zu einer Melodie, zu einem Wohl-
klang. Ein Liedchen trallernd stitzt sie die
Schlaue der Bauern beiden behordlichen
Befragungen. Auch durch die «Orche-
strierung» werden Strukturen der Ent-
wicklung herausgearbeitet. Am Anfang
stehen die Instrumente mit den tiefen
Tonlagen fur die Machtfulle der Magi-
straten und Burokraten, wahrend die ho-
hen, ja schrillen Tone auf das drohende
Elend der Bauern anspielen. Je mehr der
Widerstand zu einer tragenden Solidari-
tat findet und schliesslich von den Be-
wohnern des ganzen Kantons inklusive
deren Regierung gestutzt wird, tun sich
auch die Instrumente zusammen und bil-
den einen volleren Klang.

Durch die bestechend einfache Gestal-

tung verdichtet sich das Horbild zu einem
exemplarischen Lehrstick, in dem vitale
Interessen einer Region mit vermeintlich

«Saxon 1953», Feature von Frank Garbely,
Realisation: Franziskus Abgottspon, Mu-
sikimprovisation: Elmar Schmid und Ama-
dée Salzmann, Ausstrahlung: Donnerstag,
18. August, 16.03 Uhr, und Dienstag,
23. August, 19.30 Uhr (Zweitsendung), auf
DRS 1.

«Wo liegt Derborence?», Feature von Wal-
ter Baumgartner, Radiotechnik: Robert El-
ser, Ausstrahlung: Samstag, 13.August,
10.00 Uhr, und Freitag, 19. August, 20.05
Uhr (Zweitsendung), auf DRS 2.




Bauernrevolte in Saxon am 7. August 1953, bei
der die Bahnlinie Paris—Mailand blockiert
wurde.

Ubergeordneten nationalen Interessen in
Konflikt geraten. Die Bauern nehmen das
Risiko eines Gesetzesbruches auf sich,
um vor der nationalen Offentlichkeit und
gegen die Importpolitik des Bundesrates
auf einem angemessenen Preis fur ihre
Arbeitzubestehen. Die Autoren schlagen
sich auf die Seite der Bauern, sie veran-
schlagen ihr fundamentales Interesse
hoher als die demokratisch legitimierte
Ordnung, die in diesem Falle dem Ge-
schaft der Importeure und den Belangen
der Kunden an einem niedrigen Preis
dient. Im Rahmen dieser durch den Fort-
gangder Handlungindirekt begrundeten,
aber klar herausgearbeiteten Partei-
nahme diskutiert das Stuck das Prinzip
der Rechtsstaatlichkeit. Das Feature ver-
mittelt Einsichten, wann eine demokra-
tisch gestutzte Ordnung sich ins Unrecht
verkehrt und wie der Widerstand der Be-
troffenen durch einen partiellen Bruch

mit der legalistischen Ordnung nicht zu
einem destruktiven Chaos, sondern zum
Umdenken der Offentlichkeit fuhren
kann. Das Stick wird zu einem lehrrei-
chen Modell fur heute brennend aktuelle
Konflikte wie jene von Rothenthurm und
Kaiseraugst.

Diese Moglichkeit zur Besinnung stammt
aus dem Erfahrungsschatz und der Weis-
heit einer eingangs erwahnten schweize-
rischen Randregion. Das Horbild ist ein
Stiick «Remissionierung», die ahnen
lasst, welcher Reichtum unserer nationa-
len Kultur durch die uberwiegend einsei-
tigen Kommunikationswege von den
Zentren in die Peripherie brachliegt.

Wo liegt Derborence?

Eine ganz andere Begegnung mit dem
Wallis sucht Walter Baumgartner. Es ist
eine Annaherung von aussen, und zwar
im zweifachen Sinn: Der Horspielregis-
seur aus dem Studio Zurich reist fur drei
Tage in die ihm unbekannte Gegend von
Derborence im Unterwallis, in den Tal-

27



kessel unterhalb des Diablerets-Glet-
schers. Der Zugang des «Ausserschwei-
zersyzudiesemwild romantischen Hoch-
gebirgstalistzudem /iterarischmotiviert.
Ursprunglich wollte Walter Baumgartner
einen Stoff von Charles-Ferdinand Ra-
muz fur ein Horspiel dramatisieren. Er
kam dann allerdings von dieser ldee ab,
ohne dass ihn allerdings der welsche
Schriftsteller losgelassen hatte. Dass
«Derborence» (1934, zwei Jahre spater
unter dem Titel «Der Bergsturz» auf
Deutsch erschienen) nicht nur ein Ro-
mantitel von Ramuz ist, sondern dass es
dieses Derborence in Wirklichkeit gibt,
hat den Radiomacher auf die Idee ge-
bracht, ein Feature tuber diese Gegend zu
realisieren.

Der Autor sucht eine mogliche Antwort
auf die von Ramuz gestellte Frage «Wo
liegt Derborence?». Baumgartner zitiert
dabei immer wieder den Sanger der
waadtlandischen Wein- und der Walliser
Bergbauern,und als Begrundereiner Hei-
matdichtung jenseits der damals gangi-
gen «Blut- und Boden»-Literatur erweist
sich Ramuz als geistreicher Reisebeglei-
ter.Zumeinenisterbisindie Einzelheiten
hinein ein getreuer Beobachter des land-
lichen Lebens und der Natur. Seine holz-
schnittartigen Bilder erreichen aber auch
eine mythisch visionare Qualitat, welche
die besonderen Ereignisse der Berg-
sturze von Derborence zu einer allge-
meingultigen Betrachtung uber das Aus-
geliefertsein des Menschen an eine uber-
machtige Natur zu weiten vermag.
Wahrend seiner dreitagigen Reise in das
Hochgebirgstal geht Baumgartner den
Spuren Ramuz’ nach, die dieser wahrend
den Recherchen zu seinem Roman in der
Erinnerung der Einheimischen hinter-
liess. Den Zitaten und der literarischen
Exkursion stellt der Autor sein Horbild

Wechsel in der
TV-Bundeshausredaktion

wf. «Tagesschau»-Redaktor Hansjorg
Erny tritt im August in die Bundeshaus-
redaktion des Fernsehens DRS ein, wo er
auf Ende Jahr Madeleine Hirsiger ablo-
sen wird.
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" Uberdas heutige Derborence gegentber.

Er nimmt sich den friheren langjahrigen
Kantonsforster Theodor Kuonen zum
Reisefihrer, der mit kundigen Erlaute-
rungen, die ab und zu in ein wohlmeinen-
des Dozieren abrutschen, in die Geogra-
fie des Tales einfuhrt und die aktuellen
Probleme dieser Gegend erklart.
Nebenden Aussagenvon Kuonenundan-
deren Ortskundigen sind es vor allem die
hart eingeschnittenen Gerausche, wel-
che einen deutlichen Kontrast zu den lite-
rarischen Passagen bilden. Ein Wasser-
strahl schiesst in das gesammelte Nass
eines Brunnentroges — und weiter hinten
im Tal: Gefangenes Wasser drohnt in ei-
ner Druckleitung. Das Zirpen und Brum-
men auf einer saftigen Alpenweide, das
quirlende Platschern eines noch jungen
Gebirgsbaches lassen einem die dunne,
frische Luft der Bergwelt einatmen -
doch man muss gewahr werden, dass
man selbst entweder mit dem Auto oder
mit dem Postmobil in das Tal eingedrun-
gen ist, ja dass noch von weit Uber den
hochsten Gipfeln die Zivilisation mit dem
Larmvoninternationalen Flugschneissen
grussen lasst. Nicht mehr wie bei Ramuz
ist der Mensch dem Wirken einer Uber-
machtigen Natur ausgeliefert. Derbo-
rence steht heute vielmehr fur eine ge-
zahmte Natur, fur eine gefesselte viel-
leicht. Das Tal ist zu einer Oase in einer
technikhorigen Gesellschaft geworden,
die ihre Menschlichkeit neu zu begreifen
hat, als sie Naturreservate aus der mach-
baren Verfugungsgewalt herausnimmt
und diese Reste vor der immer bedrohli-
cher werdenden zweiten Natur des Men-
schen, der «Kultury», schutzt.

«Wo liegt Derborence?»: Die Auseinan-
dersetzung mit der bedrohten Natur kann
dazu anleiten, wieder besser auf sie zu
horen. Die unaufdringliche Sprodigkeit
dieses Horbildes lasst dabei einen weiten
Spielraum der Interpretation offen. Aller-
dings wird streckenweise die Aufmerk-
samkeit der Horer stark strapaziert. Der
offenen Montage gelingt es nicht immer,
die Fille der zusammengetragenen Fa-
cetten zu bandigen, so dass der Fluss der
Horeindricke sich verliert und sich ab
und zu Langweile einstellen kann.

Matthias Loretan
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