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Formen. Wenn der Inhalt des umstritte-
nen Kassensturz-Berichtes uber «Gale-
cron» stimmt, was von der Beschwerde-
kommission nicht bestritten, sondern
durch den Hinweis auf die umfangrei-
chen Recherchierarbeiten eher bestatigt
wird, ist die Form der scharfen Anklage
nicht unbedingt von der Hand zu weisen.
Sie ist ein journalistisches Mittel wie ein
anderes auch. Dies zu negieren heisst,
die journalistischen und formalen Mog-
lichkeiten einzuschrartkén. Inhalt und
Form lassen sich so, wie dies die Be-
schwerdekommissionim Fall «Galecron»
mangels anderer Moglichkeiten der Be-
weisfihrung und Wahrheitsfindung tat,
nicht trennen.

Fazit

Zusammenfassend kann festgehalten
werden, dass sich der «Galecron»-Ent-
scheid der Beschwerdekommission auf
eine Argumentation abstitzt, die nur be-
dingt uberzeugt. Der Hauptvorwurf, die
Verletzung der journalistischen Sorg-

faltspflicht «in einer Weise, die vor den
Anforderungen der Konzession nicht
standhalty», ist einer kritischen Beurtei-
lung kaum gewachsen. Dagegen konnte
die grundsatzliche Bedeutung des Ent-
scheids dazu fuhren, jeden angriffigen
und kritischen Journalismus in den elek-
tronischen Medien zu unterbinden, in-
dem Angegriffenen praktisch das Recht
eingerdaumt wird, die Bedingungen zu
stellen, unterdenen eine Sendung produ-
ziert und ausgestrahlt werden kann. Die
SRG zu verpflichten, in umstrittenen Fal-
len den Standpunkt einer unter Beschuss
geratenen Person, Institution oder Firma
einzuholen, gibt diesen die Moglichkeit,
die Ausstrahlung der Sendung durch Ver-
weigerung ihrer Teilnahme — etwa unter
dem Vorwand, keine faire Chance erhal-
ten zu haben —zu verhindern. Dies, meine
ich, ist aber wahrhaftig kein Beitrag zu ei-
ner freien Berichterstattung in den Me-
dien, die in 6ffentlichem Interesse umdie
Vermittlung eines Bildes der Wahrhaftig-
keitbemuhtsein mussen.

UrsJaeggi

BERICHTE/KOMMENTARE

Trickfilmer ohne Hinterland

14. Internationale Animationsfilmtage
von Annecy

Nach der 13. Auflage vor zwei Jahren ver-
sanken die Internationalen Animations-
filmtage von Annecy in einem Trimmer-
haufen. Das alte Casino, seit den Anfan-
gen vor Uber 20 Jahren Heimstatt des Fe-
stivals, wurde dem Erdboden gleichge-
macht, derlangjahrige Direktor des Festi-
vals gefeuert. Seine Getreuen im Verwal-
tungsrat und in der Geschaftsleitung
schmissen darauf den Bettel hin, und die
AFCA (der franzosische Trickfilm-Ver-
band) kiindigte fiir dieses Frihjahr, noch
vor Annecy, ein Gegenfestival in Mar-
seille an. Annecy am Ende?

Gehéassige Auseinandersetzung

Der Abbruch des Casinos hatte mehr
symbolische als praktische Bedeutung:
Die Stadt Annecy hat sich gleich vis-a-vis
ein neues Kulturzentrum geleistet und
gleichzeitig die Seepromenade vom letz-
ten storenden Gebaude, das den Blick
von der Altstadt auf den See verstellt
hatte, befreit (Annecyist schon mehrfach
firdie Pflege des Ortsbildes international
ausgezeichnet worden). Umso konkreter
war dafurdie Auseinandersetzungumdie
Festivalleitung.

Die Internationalen Animationsfilmtage
von Annecy, das war vor allem der Ruhm
der fruheren Jahre: erste Veranstaltung
dieser Art, Vorbild fir alle nachfolgen-
den. Der Direktor erachtete es nicht fir
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notig, auf Entwicklungen des Mediums
und des Marktes einzugehen, sodass An-
necy bald einmal die Leitfunktion an jln-
gere Festivals verlor. Sich zusehends
selbstherrlicher gebardend, begegnete
er Kritik mit Konfrontation und steuerte
schliesslich, zunehmend isoliert, gegen
die internationale Fachorganisation fron-
tal auf Kollisionskurs, was letzten Endes
zu seinem Sturz flhrte.

Was das Gegenfestival in Marseille be-
trifft, so wird einiges klar, wenn man
weiss, dass der Prasident der AFCA nie-
mand anders als der abgesetzte Direktor
von Annecy ist. Die Intrige gedieh denn
auch nicht sehr weit: Sein Verhalten
fuhrte zuso zahlreichen Austritten, vor al-
lem professioneller Trickfilmer, aus der
AFCA, dass diese heute fur das franzosi-
sche Animations-Filmschaffen nicht
mehr reprasentativ ist, und daruber hin-
aus zu einer Solidarisierung der interna-
tionalen Fachwelt mit Annecy. Ange-
sichts des Sachverhalts blieb auch jegli-
che Unterstutzung durch offentliche
Stellen aus — womit die Sache trotzdem
nicht ganz erledigt ist. Die mit unglaubli-
cher Gehassigkeit gefluhrte Auseinan-
dersetzung vermochte doch die franzosi-
sche Szene zu spalten, und es ist leider
anzunehmen, dass das Gift noch einige
Zeit weiterwirken wird.

Eine neue Festivalleitung, ein neuer
Schauplatz, ein neues Festival

So lautet die in jeder Beziehung positive
Bilanz der diesjahrigen 14. Animations-
filmtage — nach dem wusten Gerangel
keineswegs eine Selbstverstandlichkeit.
Mit viel Elan und auch Wagemut hatte
sich die frische, erheblich verjungte
Equipe ein riesiges Programm vorge-
nommen, das im wesentlichen eine Off-
nung aufdie Realitat des berufsmassigen
Animationsfilmschaffens  beinhaltete.
Zwarbildetendietraditionellen, auf Auto-
renfilme und sogenannt freie Produktio-
nen ausgerichteten Programmteile — das
Panorama der neueren Weltproduktion
(mit Wettbewerb) und diverse Retro-
spektiven — noch immer den Schwer-
punkt des Angebots.

Dariiber hinaus wurde aber das Spek-
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trum der Auseinandersetzung mit dem
Animationsfilm tiber das bisher an Festi-
vals ubliche Mass hinaus erheblich erwei-
tert. In zwei reichlich mit Anschauungs-
material befrachteten Kolloquien zu den
Themen Auftragsfilm ganz allgemein und
Animation in der Werbung wurde ein An-
lauf unternommen, jenen Bereich auszu-
leuchten, in dem die uberwiegende
Mehrheit der professionellen Trickfilmer
ihr Auskommen findet. Zwei weitere Kol-
loguien widmeten sich dem Stand der
neuesten Technologie (sprich: Compu-
teranimation) in Frankreich sowie dem
Thema Animation als Schulfach. Dem
Versuch, die Kontakte von Produzenten
und Verbrauchern (TV, Verleiher usw.)
mit der erstmaligen Durchfihrung eines
Filmmarktes zu institutionalisieren, war
ein beachtlicher Anfangserfolg beschie-
den. Und schliesslich, als absolute Neu-
heit, fand eine Fachmesse fir grafisches
und technisches Material und Ausristun-
gen zur Herstellung von Animationsfil-
men statt.

Fur all diese Veranstaltungen (sowie eine
Unzahl von Ausstellungen und sonstigen
Nebenanlassen, die zum Teil Uber die Zeit
des Festivals hinaus andauerten) bot das
neue, grosszugig dimensionierte Kultur-
zentrum «Bonlieu» die ideale Infrastruk-
tur (dazu gehoren auch hervorragende
Projektionen in allen Salen, laut Berich-
ten aus Cannes fir ein Filmfestival ja
keine Selbstverstandlichkeit mehr).

Was ist mit den Filmen?

Um ehrlich zu sein: Es fallt mir schwer,
uber die Filme des Hauptprogramms zu
sprechen. Einige Uberlegungen grund-
satzlicher Natur mogen dies verstandlich
machen. Die Situation ist in den meisten
westlichen Landern etwa gleich und satt-
sam bekannt: Der Kurzfilm — und damit
praktisch das gesamte «freie» Anima-
tionsfilmschaffen — hat keine Abspielba-
sis mehr. (Die allerwenigsten der Festi-
valfilme werden denn hierzulande lUber-
haupt je zu sehen sein.) Gelegentliche
TV-Ausstrahlungen sind kein Ersatz fur
die Vorfihrungim Kino: Einunmittelbarer
Kontakt zum Publikum existiert nicht. Die
Autoren produzieren im luftleeren Raum,



ohne Auftrag, ohne Abnehmer, ohne
Echo, ohne Nachfrage. Die Selbstbe-
fruchtung durch Festivals hat letztlich nur
Inzucht gebracht. Allzu haufige Charak-
teristiken der unter solchen Vorausset-
zungen entstandenen Werke: nichtssa-
gend, belanglos, privat, selbstgefallig,
aufgeblaht, aufdringlich belehrend, mo-
ralisierend (ich zitiere aus meinen Anmer-
kungen zu den Filmen des diesjahrigen
Wettbewerbsprogramms). Hunderte von
Stunden Arbeit, Hingabe, Fleiss und
Schweiss, Talent, Entbehrung, Geld, zum
Teil enorme Summen, Erwartungen,
Hoffnungen.

Der Gerechtigkeit halber muss gesagt
sein, dass es doch immer wieder Filme
gibt, die ansprechen, unterhalten, erhei-
tern, betroffen machen, ja auch (allzu sel-
ten zwar) begeistern kénnen. Wenn man
aber in Betracht zieht, was zum Beispiel
von den etwa 450 fur dieses Festival ein-
gereichten Filme, der Weltproduktion der
letzten zwei Jahre, am Schluss noch ub-
rigbleibt, gibt das kaum Anlass zu Opti-
mismus. Dann erscheint Qualitat eher als
Produkt des Zufalls.

In einer Nebenveranstaltung wurden die
Musterrollen einiger fuhrender Studios
im Bereich der Werbefilmproduktion ge-
zeigt. Der Kontrast hatte starker nicht
sein konnen: pragnant formulierte In-
halte, zwingende Dramaturgie, origi-
nelle, attraktive Grafik, perfekte Technik,
insgesamt optimal aufeinander abge-
stimmte Mittel. Ganz allgemein kam auch
der Zeitgeist in den Werbefilmen viel
starker zum Ausdruck als in den Wett-
bewerbsbeitragen. (Selbstverstandlich
mussendiese Filme ja gut sein, sonst wa-
ren die entsprechenden Studios ja auch
nichtfihrend: Da bestimmen die Gesetze
des Marktes. Abgesehen davon gab es
auch schwache bis argerliche Filme, aber
im Vergleich zum Wettbewerb gerade in
umgekehrtem Verhaltnis.)

Schweizerisches Trickfilmschaffen — ein
Mythos

Es ist nicht einzusehen, warum bei der
Herstellung eines Autorenfilms, bei der
Beurteilung seines Anliegens und dessen
Umsetzung als Film, nicht die gleichen

formalen Kriterien angewandt werden
sollten wie bei einem Werbefilm. Aber
eben, der Autorenfilm hat keinen Markt,
also auch kein Gesetz. Es gibt keine In-
stanz, die den Autor dazu zwingen wiirde,
uber sein Vorhaben wie auch uber das
fertige Werk Rechenschaft abzulegen.

(Fortsetzung néchste Seite)

«Dallas» und «Denver-Clan»

arf. Warum sind die beiden Fernsehse-
rien «Dallas» und «Denver-Clan» so pu-
blikumswirksam? Was sagen diese Pro-
gramme uber das Mediensystem und
was uberdas Publikum aus?—Die katholi-
sche Arbeitsstelle fir Radio und Fernse-
hen (ARF) fihrt ihr diesjahriges ARF-Se-
minar am 9./10. September 1983 in Mor-
schach zu diesem Thema durch: «Von
Dallas nach Denver, oder: Die Faszination
des Bosen?». Das Seminar will filmasthe-
tische Kenntnisse Giberdiese Gattungvon
Fernsehsendungen vermitteln, Hilfen bei
der Interpretation dieser Serien als mo-
derne Mythen geben und zur Auseinan-
dersetzung uber Mythen solcher Serien
aus der Perspektive einer christlichen
Theologie anregen. — Fur die drei Werk-
statten konnten Dr. Mario Erdheim, Zu-
rich, Dr. Christine Czuma und Dr. Hans
Czuma, beide Salzburg, und Peter Ni-
klaus Trosch und Franz Ulrich, beide Zi-
rich, gewonnen werden. — Auskunfte,
Programme und Anmeldung: ARF, Be-
derstr. 76, 8002 Zurich, Tel.01/20201 31.

Forderverein Satelliten-Rundfunk
gegriindet

wf. Als Uberparteiliche Arbeits- und Inter-
essengemeinschaft ist in Basel der «Foér-
derverein Satelliten-Rundfunk und an-
dere Kommunikationssysteme Region
Basel» gegrundet worden. Der von
MUBA-Generaldirektor Frédéric Walt-
hard prasidierte Verein bezweckt die For-
derung des Satelliten-Rundfunks und an-
derer neuer Kommunikationssysteme
wie Videotex, Teletext und Pay-TV und
will sich fur die Ansiedlung entsprechen-
der Unternehmen in der Region Basel
einsetzen.
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Was hier allgemein uber Festivalfilme ge-
sagt wurde, gilt im besonderen auch fur
die Schweiz. Von etwa einem Dutzend
angemeldeter Filme schaffte einer den
Sprung ins Festival (ausser Konkurrenz):
«A I'ombre de la peste» von Martial Wan-
naz. (Georges Schwizgebel, dessen
«Frank N.Stein» auch gewisse Chancen
gehabt hatte, war als Mitglied der Wett-
bewerbs-Jury nicht teilnahmeberech-
tigt.) Der Rest war zum Teil eher eine Zu-
mutung an das Selektionskomitee. Und
doch wird mit einer Hochglanz-Doku-
mentation der Schweizer Trickfilm-

gruppe, in der unbeirrt auch die abge-
lehnten Filme angepriesenwerden, im In-
und Ausland der Mythos einer Schweize-
rischen Trickfilmproduktion aufrechter-
halten. Indessen siehtdie Wirklichkeit bei
uns nicht anders aus als anderswo: Die
uberwiegende Mehrheit der wirklich pro-
fessionellen Trickfilmer verdient ihr tagli-
ches Brot im Bereich der Auftragsfilm-
produktion. Fur Autorenfilme fehlen ih-
nen in der Regel die Zeit, die Mittel und -
angesichts der Marktlage —wohlauch die
Motivation.

Rolf Bachler

FORUM DER LESER

Gigantische Ausbeutung eines
Motivs

Diirers «Betenden Hande» gehoren zu
den Studien zum Helleraltar. Sie gaben
stets Anlass zu Verfremdungen; so sind
sie auch in vollrunder Plastik-Nachah-
mung mit Beleuchtung fur den Nacht-
tisch zu haben. Eine solche Herauslosung
eines Kunstwerks aus seinem spezifi-
schen Kontext und seine Uberfuhrung in
ein anderes Medium kann nur im Kitsch,
in der Nachaffung enden. Es gibt indes
Motive, die fur diese Art von Ubergriff
pradestiniert sind: Zu ihnen darf wohl der
Eiffelturm als Ausgangspunkt einer re-
produktiven Nachfolgerschaft gezahlt
werden.

Kennt man die uber 300 Meter hohe Ei-
senkonstruktion nicht schon aus eigener
Anschauung, ist sie einem mit Sicherheit
als zwei- und/oderdreidimensionale Dar-
stellung bekannt. Der Turm, anlasslich
der Weltausstellung 1889 errichtet, fand
nicht nurin Objekten des Alltags wie An-
sichtskarten, Nippsachen usw. seinen
Niederschlag, sondern war auch Gegen-
stand der Literatur und bildenden Kunst.
Als Inbegriff von Paris bietet er sich gera-
dezu an, sein Leben in verschiedensten

Ausfuhrungen und auf Tragern aller Art -

fortzusetzen und derart letztlich fur die
Metropole an der Seine zu werben. Die-
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ser Reklameeffekt bliebe aus, wollte man
dem Stadtsymbol gleichsam eine Benja-
minsche Aurader Einmaligkeitgebenund
von seiner Verwendung fur Touristik und
andere Zwecke absehen.

Das eherne Pariser Wahrzeichen und
dessen mediale Verarbeitung verkorpern
quasi ein Rezept fur eine weltweite Ver-
wertung und Ausbeutung eines einzigen
Motivs. Diesem Muster scheinen auch
der erfolgreichste Film aller Zeiten,
«E.T.», und die durch ihn ausgeldste
Uberschwemmung von Ab- und Nachbil-
dungen zu folgen. Popularitat und Ver-
marktung von «E. T.» verweisen alles bis-
her Dagewesene in den Schatten. Neben
den Kopien, die eine globale Ausnutzung
des Originalstreifens erlauben, hat sich
eine clevere Begleitindustrie etabliert,
die fur die gewinntrachtige Verteilung
von «E. T.»-Produkten besorgtist. Den le-
derhautigen Ausserirdischen gibt es als
Maskottchen, als Hauptfigurin einem Vi-
deospiel; sein Konterfei ziert T-Shirts,
Bilderbucher, Platten, Aufkleber; Fahrra-
der und eine Katzenzuchtung wurden
nachihmbenannt. «E. T.» und kein Ende...
Ein Sujet machte computerschnell Kar-
riere, sah einen marchenhaften Aufstieg.
Gegenuber der Phalanx der «E.T.»-Be-
kanntmachungen verblassen alle frihe-
ren Beispiele, die ebenso, aber ungleich
gelassener, ja prosaisch, eine Einzelbot-
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