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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Feindbilder abbauen, Aufruf zur Besinnung

Cannes 1983 oder der Versuch, tiber Filme statt Umstande zu schreiben

Uber Filme soll hier geschrieben werden,
obschon die Versuchung gross ist, tiber
den neuen Palais des Festivals und die Or-
ganisation sich zu aussern. Der Palais ist
ein Musterbeispiel dafur, welches Unheil
moderne Architektur anzurichten in der
Lage ist. Uber die Anzahl der Menschen,
die im «Bunker» durchgedreht haben,
wird wahrscheinlich so wenig Buch ge-
fuhrt wie Uber die Festival-Organisation,
die sich dem architektonischen Ubermut
restlos auslieferte. Am meisten Zeit hat
sie vermutlich in einei ausgekligelten
Plan investiert, im Innern des kolossalen
Gebaudes die Pfade so zu verschlingen,
dass es auch geubten Orientierungslau-
fern nach zwolf Tagen unmaoglich war, auf
Anhieb an den richtigen Ort zu gelangen.
Ein Heer von Dienstbeflissenen schloss
jeden Tag einige Pforten und o6ffnete da-
fir andere, um die Menschenflut durch
neue, scheinbar geeignetere Kanale zu
schleusen. Die Rolltreppen anderten tag-
lich die Laufrichtung. Und wenn die Filme
langweilig waren, wurden im Dunkeln
Wetten abgeschlossen, aufwelchen We-
gen man wohl diesmal ins Freie gefuhrt
wurde. Ein Japaner, der eine Vorfuhrung
vorzeitig verliess, wurde am nachsten
Tag von einer Rettungsexpedition in ei-
nem dunklen Betongang im zweiten Un-
tergeschoss gliicklicherweise unversehrt
aufgefunden.

La grande bouffe

Dennoch: Das neue Palais ist ein monu-
mentales Sinnbild flur das Festival Inter-
national du Film, das im Verlauf der Jahre
einer Gigantomanie erlegen ist, aus der
es nicht mehr herauskommt: jedes Jahr
mehr Menschen, jedes Jahr mehr Filme,
jedes Jahr mehr Stars. Da wird wahrend
fast zwei Wochen «la grande bouffe» ze-
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lebriert, sozusagen ohne Riicksicht auf
Verluste. Die feine Kost, die in Cannes
ebenso aufgetischtwird wie die mastigen
Happen, wird vordie Saue geworfen. Das
musste auch der Schweizer Claude Go-
retta erfahren, dessen stiller, nachdenk-
lich stimmender, aber auch poetischer
Film «La mort de Mario Ricci» trotz Star-
besetzung (Gian Maria Volonte, Magali
Noél, Mimsy Farmer, Heinz Bennent) und
respektablem Werbgaufwand schlicht
Una einfach unterging.

Womit ich eigentlich beim Thema ware:
Im Bewusstsein darum, dass eine Be-
richterstattung uber Cannes immer frag-
mentarisch bleiben muss, soll sich dieser
Artikel auf die Auseinandersetzung mit
einigen jener Filme beschranken, die sich
mit der Kommunikation zwischen ver-
schiedenartigen Menschen befassen.
Das Thema ist nicht ganz zufallig. Immer
mehr Regisseure setzen sich in offen-
sichtlicher Besorgnis fur ein besseres
Verstandnis zwischen Volksgruppen,
Rassen und Nationen ein. Dies geschieht
im Wissen darum, dass nur eine gegen-
seitige Anerkennung, der Abbau von
Feindbildern sowie der Wille zu Verstand-
nis und Toleranz letztlich das Uberleben
auf unserem Planeten sichern kann. Die
Filme sind eine Reaktion auf die Desinte-
grierung, das Auseinanderleben ethni-
scher, nationaler und auch politischer
Gruppen, wie es immer starker fihlbar
wird. Sie gehoren zu jener Friedensar-
beit, die in einer weltweiten Bewegung
aufgefangen ist und im Gegensatz zu je-
ner Meinung steht, allein ein Gleichge-
wicht der politischen Macht und der mili-
tarischen Schlagkraft garantiere den
Weltfrieden. Filme also sind es, welche
die Verantwortung des Menschen an-
sprechen, an seine ethischen, religiosen
und moralischen Verpflichtungen appel-
lieren.



Die Provinz als Schmelztiegel

«La mort de Mario Ricci» von Goretta ist
letztlich ein solcher Film. Da erkennt ein
ebenso ergrauter wie gereifter Fernseh-
journalist aus dem Tessin, der einen pro-
minenten, aber resignierten Experten fur
das Welthunger-Problem im Jura inter-
viewen soll, dass die Ungerechtigkeit auf
der Weltihre UrsprungeinderIntoleranz,
den Vorurteilen und im Vorurteil gegen-
uber Andersdenkenden und Andersarti-
gen haben. Doch nicht der weise, zuruck-
gezogen lebende und desillusionierte
Professor — er konnte ein Mitglied des
Club of Rome sein — vermittelt ihm diese
Erkenntnis, sondern die Vorfalle im klei-
nen Juradorf. Dort namlich ist der junge
Mario Ricci, ein Arbeiter aus ltalien, ei-
nem tragischen Verkehrsunfall zum Op-
fer gefallen. Mehr zufallig als bewusst
wird der Reporter in die Angelegenheit
hineingezogen, und es stellt sich heraus,
dass Mario Ricci ein Opfer des taglichen
Rassismus’ der einheimischen Bevolke-
rung gegen die italienischen Fremdarbei-
ter geworden ist: Eine lange schwelende
Auseinandersetzung fuhrte zu einer
Eruption, aus der sich Mario Ricci durch
Flucht zu entziehen versuchte. Jetzt wird
versucht, die Sache zu vertuschen und
die Schuld abzuschieben. Im Mikrokos-
mos des kleinen Dorfes spiegelt sich die
Tragodie der Welt: die fehlende Bereit-
schaft, nicht nur sich selber gegenuber
gerecht zu sein.

Claude Goretta hat einen stillen, fast ein
wenig betulichen Film gemacht. Aber
hinter Ruhe und Bescheidenheit verbirgt
sich ein ausgepragter Sinn fur die gros-
sen Zusammenhange. Daflr hat Goretta
ein grossartiges Symbol gefunden: So
wie auf dem Gemalde, das der Reporter
zusammen mit dem Professor betrach-
tet, im Spiegel, der in einem Zimmer
steht, die Stadt zu sehen ist, so weisen
auch die Vorgange im kleinen Juradorf
auf etwas Umfassenderes hin. Solches
istdem Franzosen Jean Becker mit «Lété
meurtriery weit weniger gelungen. Auch
sein Film spielt sich im Biotop eines pro-
venzalischen Kaffs abseits der grossen
Strassen ab: Dort bringt eine exzentri-
sche Kindfrau tragischer Herkunft die
dumpfe Ruhe der Einwohnerdurcheinan-

der und provoziert eine Tragodie griechi-
schen Ausmasses. Doch die Geschichte
bleibt sich selber verhaftet, reduziert sich
auf die Entlarvung einer Doppelmoral,
ohne das Tor zu einer allgemeinen Ver-
bindlichkeit zu o6ffnen. Becker verliert
sich in der Spekulation mit einer ober-
flachlichen Spannung und der Korper-
lichkeit seiner Hauptdarstellerin. Isabelle
Adjani, welche die tragische femme fa-
tale spielt, hat—zumindestin diesem Film
— zu wenig schauspielerisches Format,
um den Film aus seiner Enge herauszu-
fuhren.

Die Provinz als Schmelztiegel existentiel-
ler Probleme bildet auch den Hintergrund
zu «Local Hero» des Briten Bill Forsith.
Der Manager eines texanischen Erdol-
konzerns fliegt im Auftrag seines Bosses
an eine einsame schottische Kiste, um
mit der Bevolkerung tber den Bau einer
Erdolraffinerie und von Verschiffungs-
Anlagen zu verhandeln. Seinen wider-
spenstigsten Gegner finet er in einem
Eremiten, der in einer Hutte am Strand
lebt und sich weigert, seine Sanddtiine zu
verkaufen, obschon ihm ein Ersatz in der
Karibik angeboten wird. Gegen eine sol-
che Hartnackigkeit vermag selbst der
Konzernchef, der aus den Staaten einge-
flogen wird, nichts auszurichten. Immer-
hin: Die beiden Manner finden sich zu-
mindest im Gesprach uber Astronomie,
die offensichtlich die Leidenschaftbeider
ist. Eine Raffinerie und ein Hafen wird
zwar in Ferness Bay nie stehen, wohl aber
ein Observatorium.

Bill Forsith, der bereits mit «Gregory's
Girl» einen hintergrindig humoristischen
Film gedreht hat, erzahlt diese Ge-
schichte einfallsreich und mit fast zahllo-
sen humoristischen Pointen in Wort und
Bild. Doch hinter der Fassade suffiger
Leichtigkeit und Komaodianterie verbirgt
sich eine sehr ernsthafte Auseinander-
setzungum Lebenssinn und Lebensquali-
tat. Vor allem Manager Maclntyre er-
kennt bei seinem Aufenthalt in Ferness
Bay, dass die Schotten an der einsamen
Kiste keine dumpfen Hinterwaldler sind,
sondern Lebenskunstler ganz besonde-
rer Art. Er sieht seinen Auftrag, aber auch
seine Personlichkeit in der Konfrontation
mitihnen relativiert. Er akzeptiert das und
vollzieht einen Wandel, setzt neue Wert-
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Schottische Lebenskiinstler: Jenny Seagrove
und Peter Riegert in Bill Forsiths «Local Hero»y.

massstabe. Forsith arbeitet diesen Ge-
sinnungswandel, der nicht mit spektaku-
laren Taten verbunden wird, dusserst ge-
schickt heraus und schafft damit Identifi-
kationsmoglichkeiten.

Resignation bis zum Wahnsinn

Setzt «Local Hero» in optimistischen Bil-
dern eine Hoffnung auf die Menschlich-
keit unserer Gesellschaft und auf ihre
Vernunft, tragen andere Regisseure ihre
Resignation offen zur Schau. Robert
Bresson beispielsweise zeichnetin «L ar-
genty, der ubrigens mit einem Herstel-
lungsbeitrag des Bundes mitfinanziert
wurde, ein zutiefst pessimistisches Zeit-
bild junger Menschen. Eine falsche 500-
Francs-Note, die zwei Burschen einem
Fotohandler andrehen, landet schliess-
lich in der Geldtasche eines Heizoltank-
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wagen-Fahrers. Dieser gibt sie ahnungs-
los aus, wobei die Falschung entdeckt
wird. Eine falsche Zeugenaussage bringt
dem jungen Mann eine bedingte Gefang-
nisstrafe und den Verlust seiner Stellung
ein. Arbeitslos |asster sich—mehraus fal-
schem Stolzals aus einer Neigung zur Kri-
minalitat — als Helfershelfer bei einem
Bankraub ein und wird prompt von der
Polizei geschnappt. Nun muss Yvon ins
Gefangnis, wo sich alles gegen ihn ver-
schwort. Nicht nur sein von ihm innig ge-
liebtes Kind stirbt, es verlasst ihn auch
seine Frau. Verbitterung und bodenloser
Hass ergreift Besitz von Yvon. Als er end-
lich aus der Haft entlassen wird, ist er von
einem unwiderstehlichen Drang beses-
sen zu toten — Racheakt an einer Gesell-
schaft, die ihn ausgestossen hat. Unter
seinen Handen stirbt ein Hotelbesitzer-
Ehepaar wegen ein paar lausigen Francs
und kommt schliesslich auch die Frau
ums Leben, der er nach seiner Tat wie zu-
fallig gefolgt ist und die ihm — Gite und
Vergebung in Person — ein Refugium ge-
wahrt hat.



«L'argenty ist viel mehr als ein Kriminal-
film. Das deuten schon die einzelnen Se-
quenzen an, welche die einfache Hand-
lung vorantreiben. Sie sind mehr ange-
deutet als ausgefuhrt und erfahren eine
Reduktion aufdas Wesentliche. Fiir Bres-
son sind sie nur so weit von Bedeutung,
als sie zur Information des Zuschauers
unentbehrlich sind. Die Geschichte wie-
derumistderVorwand fur eine Reflektion
uber die falschen Werte des Geldes, die
falschen Wertmassstabe schlechthin,
welche die Moral der Menschen zerset-
zen und in ihren Herzen Hass statt Liebe,
Egoismus statt Hilfsbereitschaft, Verbit-
terung statt Lebensfreude wachsen lasst.
Man hat «L’'argent» wegen des fatalen
Verlaufs, den die Story nimmt, einen nihi-
listischen Film genannt. Ich kann mich
dem nicht anschliessen. Nihilistisch sind
die Menschen, die in diesem Film vor-
kommen: nicht nur jene, die nur noch
ricksichtslos und brutal an sich selber
denken, sondern auch die vom Schlage
Yvons, der Liebe zu empfangen nicht
mehr in der Lage ist. Nicht nihilistisch,
wohl aber zutiefst pessimistisch ist Bres-
sons Film; denn er weist auf keine Hoff-
nung hin. Aber die Art, wie der betagte
Regisseur eine Gesellschaft als habgie-
rig, verlogen und rucksichtslos entlarvt,
macht ihn zu einem grossen Moralisten.
Sein ganzes Schaffen, das nun einen
neuen Hohepunkt auch in formaler Hin-
sicht erhalten hat, zeugt davon.

Nicht minder konsequent, wenn auch
nicht in der filmisch-literarischen Mach-
art eines Bressons, sondern in einer fast
dokumentarischen, naturalistischen Be-
schreibung, istdes Turken Yilmaz Guneys
Aufschrei gegen die zur Zeit herrschen-
den politischen und sozialen Zustande in
der Turkei. Der im franzosischen Exil ent-
standene Film «Le mur» (Die Mauer)
schildert die unsaglichen Leiden einer
Gruppe Jugendlicherin einem tirkischen
Gefangnis. Mit brutalsten Methoden, die
an die Greuel in den Konzentrationsla-
gern des Dritten Reiches erinnern, wer-
den die Buben, aber auch die ubrigen In-
sassen gebrochen. Sadistische Warter
prigeln dauernd auf die Gefangenen ein
und treiben mit dem Entsetzen ihre
Scherze. Den geringsten Versuch, ele-
mentarste Menschenrechte durchzuset-

zen, beantwortet eine rucksichtslos vor-
gehende Miliz mit Waffengewalt.

Was den Unglicklichen bleibt, ist der
aussichtslose Versuch einer Meuterei
oder die Wahnsinnstat einer Flucht. Ei-
ner, der dabei uberlebt undins Gefangnis
zuruckkommt, berichtet, draussen gehe
es noch schlimmer zu. Spatestens hier
wird deutlich, dass der Film bei allem
Realismus auch eine Allegorie auf die Zu-
stande im Land sind, wo die Methoden
zur Unterdrickung eines jeden Wider-
standes gegen das herrschende totali-
tare Regime ebenso grausam sind und
der Kampf ums nackte Uberleben vor al-
lem der armen Bevolkerungsschichten
und der politischen Opposition brutale
Formen annimmt. Guneys «Le mur» ist
wie der Schrei des Schafzluchters aus
dem kurdischen Grenzgebiet, der in
«Suru» (Die Herde) seine Frau und die
Schafherde verliert: von einer wahnsinni-
gen Resignation. Das Entsetzen der Ohn-
macht greift auf den Zuschauer uber.
Darf es dabei bleiben?

Gleichgdltigkeit als Feind der Humanitat

Resignation aber darf nicht in Gleichgiil-
tigkeit ausarten; denn die Gleichgultig-
keit ist der Feind jeder Entwicklung zu ei-
ner humaneren Gesellschaft hin. Davon
berichtet der Inder Mrinal Sen in seinem
Film «Kharij» (Akte geschlossen).

Auf Wunsch der Hausfrau schafft sich
eine Familie des burgerlichen Mittelstan-
des in Kalkutta einen Knaben als Haus-
hilfe an. Dessen Vater, ein armer Landar-
beiter aus der naheren Umgebung der
Grossstadt, ist nicht nur froh, ein Kind
weniger ernahren zu missen, sondern
der kleine Zustupf, den er jeden Monat
abholen kann, hilftihm mehr schlecht als
recht, die Existenz seiner Familie zu si-
chern.

Eines Tages allerdings erwachtderJunge
nichtmehr: Ausstromendes Gas aus dem
Kohlenofen in der Kuche hat seinem be-
schwerlichen Leben ein Ende gesetzt.
Nicht Trauerum den Toten aber bedrangt
die Familie, sondern die Angst um das
Ungemach, das der Todesfall bringt. Ge-
gen ein entsprechendes Honorar regelt
ein Advokat die Sache: Der Junge, steht
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in der Akte, die nun geschlossen werden
kann, ist an seinem Tod selber schuld. Er
hatte eben unter dem Vordach bleiben
sollen, wo ihm die Familie seinen Schlaf-
platz zugewiesen hat. Dass er der unge-
wohnlich kalten Nachte wegen in die Ku-
che floh, ist Schicksalsfugung, hoéhere
Machtsozusagen. Dem VaterdesJungen
bleibt die Ohnmacht der Verzweiflung
(und eine billige Abfindung).

Einmal mehr weist Mrinal Sen am Bei-
spiel eines individuellen Schicksals auf
unaufhaltbare Zustande in seinem Lande
hin. Der Tod dieses Jungen wiederholt
sich allein in Kalkutta alle Jahre dutzend-
fach. Doch niemand unternimmt ernst-
haft etwas dagegen, genau so wenig wie
gegen die unwirdige Verdingung von
Kindern an die Familien der kleinen wohl-
habenden Oberschicht oder der mittle-
ren Burgerklasse, wo sie wie Sklaven ge-
halten werden. Diese Gleichgultigkeit
fordert in Indien unzdhlige Menschenle-
ben. Sen beschreibt das — im Gegensatz
etwa zu Glney -sachlich-analytisch, fast
leidenschaftslos. Sein Engagement
steckt nichtim Dramatischen, sondernin
einer exakten Zeichnung des Milieus in
dem solche Dinge geschehen. Nimmt
man seine Filme als Ganzes, erhalt man

ein komplexes Bild der bengalischen Ge- .

sellschaft, ihrer Schichten und Klassen,
aberauchderGraben, diezwischenihnen
liegen und immer tiefer aufgerissen wer-
den. In diesem Bild begegnet man aber
auch seiner Liebe zu den Menschen, die
in seiner Heimat leiden. Das hatihm nicht
nur Zustimmung gebracht, sondern auch
Feinde geschaffen. Personlichkeiten mit
einem kritischen Blick fur die taglichen
Ungerechtigkeiten stossenauchinIndien
auf den Widerstand jener, die personli-
che Interessen und Macht uber das Wohl
der Allgemeinheit stellen.

Von einem kleinen, weniger gelungenen,
mitunter gar spekulativen Film ist in die-
sem Zusammenhang auch zu berichten:
«Caballo Salvaje» (Wildes Pferd) von
Joaquin Cortes (Venezuela) konfrontiert
einen Mischling, der als Viehhirte einer
Hazienda arbeitet, mit dem Feudalherrn
und den Freunden seines Sohnes. Misch-
linge und mehr noch die Indios, die ei-
gentlichen Ureinwohner des Landes,
werden von einer kleinen, aber unendlich
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reichen Oberschicht vorwiegend spani-
scher Abstammung behandelt wie Ge-
brauchstiere: ohne Sinn fir Mitmensch-
lichkeit, ohne Wiurde, ohne Verantwor-
tung. «Caballo Salvaje» ist ein wilder,
eruptiver Film geworden, der leiden-
schaftlich anklagt, was ungerecht ist, da-
bei aber gelegentlich uber die Strange
schlagt und in Klischees verfallt. Als An-
klage gegen eine menschenverachtende
Gleichgultigkeit ist er dennoch ernst zu
nehmen und ebenso als Aufruf zur Revo-
lution. Dass es dem Mischling gelingt,
den wildesten Hengst der Hazienda zu
brechen, ist durchaus sinnbildlich zu ver-
stehen.

Hass und Unverstindnis tuberwinden

Immer wieder ist das Aufeinanderprallen
verschiedener Kulturen Ausgangspunkt
zu fast unlosbaren Konflikten. Der japani-
sche Regisseur Nagisa Oshima themati-
siert das in seinem Film «Furyo» (Merry
Christmas, Mr. Lawrence). 1942 prallen in
einem japanischen Gefangenenlager auf
Java zwei verschiedene Mentalitaten
aufeinander: die kollektive, letzte Hin-
gabe an das Vaterland fordernde, die ei-
gene Personlichkeit negierende der Ja-
paner einerseits, die mehr individualisti-
sche, auf sportliche Fairness und um kor-
rekte Pflichterfullung gegenuber dem
Empire bedachte der Briten andererseits.
Versuche, sich naher zu kommen, schei-
tern immer wieder an den vollig unter-
schiedlichen Vorstellungen etwa der Ver-
fugbarkeit iber einen Menschen und sein
Leben, das Soldatsein oder den Tod.

Nagisa Oshimas Film — eigentlich als ein
Versuch gedacht, Bricken uber die
scheinbar unuberwindlichen Graben zu
schlagen, die Mentalitaten in ihrer gan-
zen Unterschiedlichkeit einander naher
zu bringen und dort, wo dies nicht mog-
lich ist, zumindest an die Toleranz zu ap-
pellieren — scheitert weitgehend. Das an
sich wichtige Anliegen ertrinkt in einem
Meer von spekulativen Szenen und wird
von einer gewaltigen Kinomaschine
plattgewalzt. Feinheiten — etwa das Un-
terfangen, japanischen Kadavergehor-
sam britischer Disziplin entgegenzuset-
zen oder der brutalen Behandlung der



Opfer der Gleichgiiltigkeit: «Kharij» (Akte ge-
schlossen) von Mrinal Sen.

englischen Kriegsgefangenen durch die
Japanerdie Erziehungsmethoden in eng-
lischen Colleges gegeniliberzustellen —
gehen im larmigen Getose von unzahli-
gen Harakiris, Folterungenund larmig ge-
fuhrten Auseinandersetzungen unter.
Das ist umso bedauerlicher, als die Uber-
windung von Hass und Unverstandnis,
die unabdingbare Voraussetzung dafur
ist, dass sich Menschen uber ihre Menta-
litaten und Eigenarten hinweg zu verste-
hen beginnen und sich zu akzeptieren ler-
nen. Diese Botschaft, die ja uber die be-
sondere Situation im Kriegsgefangenen-
lager hinaus ihre Gultigkeit hat, kommt
leider nur schwach uber die Leinwand
und gewinnt nichtdie Verbindlichkeit, die
sie verdienen wurde.

Ahnliches ist wohl auch von «Utu» zu sa-
gen, einem sehr konventionellen, im Stile
eines Western gemachten und mitunter
auch spekulativen Film des Neuseelan-

ders Geoff Murphy. Der Schreckensherr-
schaft britischer Kolonialtruppen entzie-
hen sich immer mehr Maoris (Ureinwoh-
ner), indem sie sich in die Berge zurlck-
ziehen und eine Guerillatruppe bilden. Te
Wheke - einst selber Mitglied der Kolo-
nialtruppen, nach der sinnlosen Zersto-
rung seines Heimatdorfes und der Ermor-
dung der Einwohner durch die Armee
zum Anfihrer der Aufstandischen ge-
worden — vertraut mehr der Hilfe der gu-
ten Geister als einer angemessenen
Kriegstaktik und ist deshalb zusammen
mit seinen Mitstreitern zum Scheitern
verurteilt. Zwar kann man Murphy eine
kritische Haltung gegenuber der briti-
schen Kolonialherrschaft und Sympathie
fir die Maoris und ihren Befreiungs-
kampf nicht absprechen, aber auch hier
erschopft sich die Auseinandersetzung
um den Zusammenprall zweier verschie-
dener Mentalitaten im Oberflachlichen.
Eine eigentliche Analyse der Ursachen
fur dieimmer grosser werdende Unuber-
windbarkeit der Gegensatze findet nicht
statt. «Utu» genugt sich in der Rolle des
zweifellos gut gemachten Actionfilmes

7



mit einem realistisch-historischen Hin-
tergrund. Man kann, wenn man will, aus
diesem Film zwar einiges herauslesen,
kann zweifellos auch Gegenwartsbeziige
schaffen; als Beitrag zum Verstandnis
der Mentalitat und Denkweise der Maori
indessen genugt er nicht. Deshalb — und
das ist das Fragwurdige an «Utu» — er-
scheint der Aufstand des Te Wheke als
die Tateines letztlich primitiven Exoten.

Im Bemuhen, sich in einen andern Kultur-
kreis einzufuhlen, brachte zweifellos
auch der Australier Peter Weir nicht das
notwendige Differenzierungsvermogen
mit. In der amerikanischen Produktion
«The Year of Living Dangerously» be-
schreibt er, wie sich ein australischer Re-
porter als Auslandkorrespondentin Indo-
nesien zurechtzufinden versucht. Durch
einen einheimischen Fotografen, mit
dem er zusammenarbeitet und auch ein
freundschaftliches Verhaltnis unterhalt,
wird er nicht nur rasch mitder heiklen po-
litischen Situation des Landes vertraut -
es ist 1965, und es herrschen
burgerkriegsahnliche Zustande, was die
Regierung zu rigorosem Durchgreifen
veranlasst—, sondern erhalt auch Einblick
in das Leben der untersten sozialen
Schichten, die unter den politischen Wir-
ren am meisten zu leiden haben. Die
Spannungzwischen der Machtpolitik Su-
karnos und dem Leiden des Volkes be-
stimmt furderhin seine Arbeit, bis er sich,
nun selber an Leib und Leben gefahrdet,
ausdem fiebrigen Land absetzen muss.

Wenn immer auch Peter Weir versucht,
die Dinge nicht einseitig zu sehen, so
bleibt doch das Unbehagen einer rein
westlichen Betrachtungsweise beste-
hen. Dazutragenvorallemdie unzahligen
Klischees bei, die der Regisseurin seinen
Film aufnimmt. Sie reichen von der holly-
woodschen Optik eines hektischen Re-
porterdaseins bis zur Verzeichnung der
Armut in Drittweltlandern als eine Art
schicksalshafte Fligung. Dennoch: «The
Year of Living Dangerously» ist spannen-
des Kino mit einem politischen Hinter-
grund, das bei aller Oberflachlichkeit
doch aufzuritteln und Denkanstosse zu
vermitteln vermag. Das ist mehr als
manch anderer Film anzubieten hat. Ich
denke da etwaanJames Ivorys «Heat and
Dust» (Hitze und Staub), der Indien —und
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zwar sowohl als Land unter britischer Ko-
lonialherrschaft wie auch als selbstandi-
ges Staatswesen in der Gegenwart — als
exotische Kulisse fur eine Story verwen-
det, die allenfalls eine gewisse High So-
ciety betrifft. Er begibt sich damit in die
Gesellschaft jenes fragwirdigen briti-
schen Literaturzirkels von Kipling bis Cro-
nin, der sich in romantischer Verliebtheit
und Verklartheit der Exotik der koloniali-
sierten Lander hingab, ohne jemals wirk-
lich zu begreifen, geschweige denn zu
analysieren, was da wirklich vorging. Das
dies heute noch maoglich ist, erscheint
schier unglaublich.

Verheissung und Hoffnung

Filme, diesichfureine bessere Verstandi-
gung unter den Volkern einsetzen, die
sich fur Minderheiten einsetzen, den Un-
terdrickten eine Stimme leihen oder
Feindbilder abbauen, verdienen unsere
Unterstutzung auch dann, wenn sie nicht
in allen Teilen zu befriedigen vermogen.
Vollkommenheit ist moglicherweise er-
strebenswert, aber kaum realisierbar. Sie
ist vor allem dort nicht zu erreichen, wo
der Mensch aufseine Kraftalleinvertraut.
Diese Einsicht fuhrt bei einigen Filmema-
chern zu einer Haltung der Resignation
undder Ohnmacht, umnichtzusagendes
Nihilismus. Hoffnungslosigkeitwird dann
zum Stilprinzip. Gleich in zwei franzosi-
schen Beitragen war dies zu beobachten:
in «La lune dans le caniveau» (Der Mond
in der Gosse) von Jean-Jacques Beineix
und in «L’homme blessé» (Der verwun-
dete Mann) von Patrice Chereau. Beide
Filme sind Fassbinder-Plagiate par excel-
lence, beide wiihlen im Sumpf der
menschlichen Zerstérung und Versto-
rung, beide fronen einer Asthetik der ab-
soluten Leere. Was ubrig bleibt, ist trost-
lose Langeweile.

Andere Autoren wiederum thematisieren
die Erkenntnis menschlicher Unvollkom-
menheit und das damit verbundene Stre-
ben nach Verheissung. In Ermanno Olmis
«Cammina-camminayfolgtein Astrologe
mit einem auserwahlten Teil seines Vol-
kes in beschwerlichem Marsch dem
Stern der Verheissung, hoffend, den Ko-
nig, derdie Weltretten und den Tod tber-



winden soll, am Ende der Reise aufzufin-
den. Erist, wie sich weisen wird, der dritte
Konig: jener der mit den zwei andern zu-
sammentrifft; der auf ihre angstliche
Frage, ob das armliche Kind in der Krippe
wirklich der Konig der Konige sei, mit der
Antwort zur Hand ist, dass der Verlauf der
Dinge etwas anderes anzunehmen gar
nicht mehr erlaube; jener schliesslich,
der den Mannern, die aus dem Heiligen
Land Steine mit nach Hause nehmen, um
sie dort zu verkaufen und aus dem Erlos
dem Herrn einen Tempel zu errichten,
entgegnet, dass sie damitdem Tod, nicht
aber dem ewigen Leben ein Denkmal er-
richten wurden.

Als ein kritisches Mysterienspiel konnte
man Olmis Film bezeichnen, setzt erdoch
darin die vitale Lebensfreude seiner
Landsleute gegen die erstarrten Formen
der Kirche und deren Entfremdung vom

Kritisches Mysterienspiel: «Cammina-cam-
mina» von Ermanno Olmi.
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Volke. Das geschieht nicht ohne einen
heiteren, in einer tiefen Glaubigkeit wur-
zelnden Humor: Ein Knabe ist es (Werdet
wie die Kinder), der Adlatus des Astrolo-
gen, der den weisen Mann immer wieder
auf den Boden zurlickholt, der mit logi-
scher Kindlichkeit aufzeigt, dass es nicht
der Wille Gottes sein kann, das kleine
Lamm zu opfern, dass bohrende Fragen
einer Antwort bediirfen, dass sich die Kir-
chenichtinabstrakten Formeln und Sym-
bolen verlieren darf. In Cannes noch ist
Olmis «Cammina-cammina» als reli-
gionskritischer Film bezeichnet worden.
In Wirklichkeit aber ist das Mysterien-
spiel — am Anfang steigen die Dorfbe-
wohner in die historischen Gewander -
nicht der Religion, wohl aber der Kirche
und dem Klerus gegenuber kritisch: kon-
sequent und unnachgiebig, aber gerade
deswegen anregend.

Den Knaben aus Olmis Film, der den Mei-
ster auf den Boden zurtickholt, hatte man
auch dem Russen Andrej Tarkowski zur
Seite gewunscht, als er in Italien seinen
Film «Nostalgha» drehte. Auch er ein Su-




cher nach dem Ewigen und Gultigen,
nachdem Wahrenund Letzten, hatsichin
Spharen verstiegen, die sich dem Zugriff
nicht allein nurdes durchschnittlichen Ki-
nobesuchers entziehen. Man erstarrt vor
der Schonheit der Bilder, der Fulle der
Zeichenund Symbole, ohne aber je zu be-
greifen, um was es Tarkowski in Wirklich-
keit geht. Man ahnt sich durch seinen
Film hindurch, spekuliert mit diesem und
jenem. Am Ende, wenn die Traumland-
schaft mit der russischen Datscha einge-
bettet ist in ein machtiges Kirchenschiff
ohne Dach — mit einem sozusagen freien
Zugang zum Himmel — dann wird allen-
falls klar, dass hier vom Traum einer terra
in ecclesia, von einer ruhigen Geborgen-
heit im Glauben, von etwas sehnstichtig
Herbeigewtiinschtem, letztlich Uner-
reichbarem die Rede ist. Ist damit viel-
leicht der Begriff «Nostalgia» zu um-
schreiben, von dem Tarkowski behaup-
tet, dass er in der russischen Sprache
mehr bedeutet als in unserer? Die Exege-
ten, fir die dieser Film letztlich bestimmt
ist, werden es uns erklaren mussen.

Fir’s Auge und Ohr

Von etwas Handfesterem sei zum Ab-
schlussdieses Berichtesdie Rede, von je-
nem japanischen Film zum Beispiel, der
zur Uberraschung vieler mit der Golde-
nen Palme beglickt wurde: «Narayama
Bushiko» (Die Ballade von Narayama)
von Shohei Imamura ist ein erdenschwe-
res Stuck Kino, das mit Posaunen und
Trompeten die Naturverbundenheit japa-
nischer Bergmenschen in friherer Zeit
zelebriert — vom zarten Frihlingserwa-
chen bis zum bitteren Wintereinbruch,
wenn die Dorfbewohner einer alten Tra-
dition gemass ihre Siebzigjahrigen muh-
sam in die Berge schleppen, um sie dort
dem Guten Geist zu Uberlassen.

Oder vielleicht doch lieber von Carlos
Sauras «Carmen»? Das ist keineswegs
eine Opernverfilmung, sondern der ge-
lungene Verschnitt aus musikalisch und
tanzerisch hervorragend interpretierter
und inszenierter spanischer Folklore, ei-
nigen Ohrwiirmern aus Bizets Opus so-
wie aus jener uralten Eifersuchtsge-
schichte, zu der es immer wieder kommt,
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Die Preise von Cannes

Am Ende des 36. Filmfestivals von Cannes
hatdie Jurydie Go/dene Palmeanden japa-
nischen Film «Die Ballade von Narayama»
des Regisseurs Shohei Imamura verliehen.
Der Grand Prixfir den schopferischen Film
wurde dem franzosischen Regisseur Ro-
bert Bresson fur seinen Film «L’Argent»
unddemin Italien tatigen sowjetischen Re-
gisseur Andrej Tarkowski fir seinen Film
«Nostalgha» zuerkannt. Der Sonderpreis
der Jury ging an die Monty-Python-Komo-
die «The Meaning of Life». Als bester
mannlicher Darsteller wurde der Italiener
Gian-Maria Volonté fur seine Rolle in dem
Schweizer Film «La mort de Mario Ricci»
des Regisseurs Claude Goretta ausge-
zeichnet. Die deutsche Schauspielerin
Hanna Schygulla wurde fir ihre Rolle im
italienischen Film «Storia die Piera» von
Marco Ferreri zur besten Schauspielerin
gekirt. Der indische Regisseur Mrinal Sen
erhielt fir seinen Film «Kharij» den «Grand
Prix spécial du jury». Sowohl die Okumeni-
sche Jury wie auch die Jury der FIPRESCI
verliehen ihre Preise an «Nostalgha» von
Andrej Tarkowski.

wenn zwei Manner dieselbe schone Frau
lieben. Sauras Film reisst in erster Linie
einmal mit, musikalisch und rhythmisch.
Man mochte mittanzen, mitsingen, mit-
klatschen, wenn man nur halbwegs das
feurige Blutder Carmen Lauradel Sol, die
Begabung des Choreografen und Tan-
zers Antonio Gades und den packenden
Rhythmus von Paco de Lucias Melodien
in sich truge. In zweiter Linie bewundert
man Sauras geradezu geniale Montage
all der Versatzstiicke zu einem Film aus
einem Guss, der den Rhythmus der Musik
aufnimmt, ihm folgt und sich schliesslich
mit ihm zu einer Einheit verschmelzt,
auch so, dass Bild- und Tonebene nicht
mehr voneinander zu trennen sind. Da ist
es denn beinahe nicht mehr von Bedeu-
tung, dass sich die oben erwahnten Ver-
satzstucke zu einer fast buchstabenge-
treuen Verfilmung von Prosper Merimeées
Erzahlung zusammenfugen - Uber die
Ebenen von Inszenierung, Fiktion und
Realitat hinweg notabene.

Kino, das derart fasziniert und mitreisst,
dass man es nicht zu beschreiben ver-
mag, sondern den Leser nur auffordern
kann, selber hinzugehen, sich einfangen



undverfihren zulassen,gabesin Cannes
nur ausnahmsweise zu sehen. Den vielen
grossen Namen zum Trotz, welche das
Festival auch dieses Jahr wieder kollek-
tionierte, blieb die filmische Ausbeute
qualitativgering. Einem Festival, dasdem
Gigantismus alles, der Filmkunst aber
kaum mehr etwas opfert, durfte dies nur
bedingt zum Schaden gereichen. Es ist

fast gewiss, dass sich im nachsten Jahr
noch mehr Besucher vor den Eingangs-
pforten drangen werden, noch mehr
Handler die 14tagige Zivilschutzubungim
Untergeschoss des Bunker zu uberleben
versuchen, der «grande bouffe» noch ei-
nige Gange mehr beigefligt werden. Die
Verhaltnismassigkeit istin Cannes langst
verlorengegangen. UrsJaeggi

FILMKRITIK

La mort de Mario Ricci
(Der Tod des Mario Ricci)

Schweiz/Frankreich/BRD 1983. Regie:
Claude Goretta (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 83/158)

Nachdem Claude Goretta in seinen bei-
denletzten Filmen jeweils eine junge Frau
aus der Provinz in die hektische und ano-
nyme Grossstadt Paris geschickt hat,
kehrt er nun den Spiess um: Der nicht
mehrganzso junge Fernsehreporter Fon-
tana, der friher grosse Reportagen aus
aller Welt machte, kommt aus der Stadt,
zusammen mit einem jungeren Kollegen,
in das kleine, fiktive Jura-Dorfchen Etio-
laz, um ein Interview uber den deutschen
Wissenschaftler Kremer (Heinz Bennent)
zu drehen. Kremer ist eine Kapazitat in
Fragen des Welthungerproblems, seine
Analysen haterin mehreren Buchern ver-
offentlicht, die viel beachtet wurden, de-
ren konkrete Forderungen jedoch unge-
hort blieben.

Zwei Resignierte treffen da aufeinander:
der Reporter, dargestellt von Gian Maria
Volonté, ein Weltbirger und Welten-
bummler, der die grossen Krisenherde
der Welt hautnah miterlebt hat und nun
als Fremder (den zwar jeder vom Fernse-
hen kennt, der dadurch aber nicht «fass-
barer» wird fur die Einheimischen) mit
den kleinen, alltaglichen Problemen und
Krisen der Dorfbevolkerung konfrontiert
wird, und der Wissenschaftler Kremer,
dessen Resignation zu plakativ daher-

kommt. Kremer verkorpert eigentlich die
ganze kritische Wissenschaft in sich,
aberauch die Unfahigkeit dieser Wissen-
schaft, aus langst erkannten Fehlent-
wicklungen Folgerungen zu ziehen und
diese dann auch in die Tat umzusetzen.
Kremer, der abgekapselt in seinem Haus
langsam durchdreht, und der Reporter,
der zum xten Male die langst zu Floskeln
degenerierten Satze uber den Hunger in
der Welt aufzeichnet, sind Gefangene ih-
rer Resignation, beide wissen nicht mehr
so recht, wozu ihre Arbeit noch gut sein
soll angesichts der zynischen Realitat, in
der in jeder Sekunde irgendwo auf der
Welt ein Mensch verhungert.

Man konnte Goretta sicher den Vorwurf
machen, dass er selbst dieser Resigna-
tion, die erim Film darstellt, nichts entge-
genzusetzen hat, ware da nichtdie unmit-
telbare Realitat der Dorfbewohner, die
sich — manchmal etwas zu aufdringlich
und gesucht — in das bloss intellektuelle
Bewaltigen oder eben Nichtbewaltigen
der Weltmisere drangt. Denn auch dort,
inder kleinen Welt des Dorfes, herrschen
Kaputtheit, Argwohn und Liigen vor. Die
grosse Misere spiegelt sich auch im Klei-
nen wieder: Es wird viel geredet, ein Ge-
rucht ersetzt das andere, und die Vorur-
teile werden wie Transparente durch das
Dorf getragen. Eine Schlusselszene im
Hause Kremers zeigt den Wissenschaft-
ler, wie er den Fernsehleuten ein Gemal-
dedetail, das er auf Dias vergrossert hat,
erklart: In einem winzigen Spiegel ist ein
Fenster zu sehen, das den Blick aus dem
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