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FILMKRITIK

Danton

Frankreich/Polen 1982. Regie: Andrzej
Wajda (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 83/140)

l.

Basierend auf einem Theaterstuck der
polnischen Autorin Stanislawa Przybys-
zewska, in dem der orthodoxe kommuni-
stische Standpunkt vertreten und Robes-
pierre als Held gepriesen wird, weil er die
Revolution um jeden Preis vorantrieb,
wissend, dass er im Falle einer Pause die
Macht tiiberdie Massenverlierenwurde, -
ausgehend also von dieser Vorlage, hat
Wajda vom franzosischen Drehbuchau-
tor Jean-Claude Carriére einen entschei-
denden Abschnitt der Franz6sischen Re-
volution fur den Film aufbereiten lassen.
Als franzosisch-polnische Koproduktion
wurde der Film an den Originalschauplat-
zen in Paris gedreht und vom Kulturmini-
ster im sozialistischen Kabinett Prasident
Mitterands, Jack Lang, mit einer runden
Million Schweizerfranken unterstutzt.
«Danton» wurde in Frankreich eher kuhl
aufgenommen, was nicht weiter verwun-
dert, wenn man bedenkt, dass die Grals-
hiterder Franzosischen Revolution eifer-
slichtig dartiber wachen, dass «ihre» Re-
volution im — je nach Standpunkt unter-
schiedlichen — «richtigen» Licht gesehen
und interpretiert wird. Um diese Reaktio-
nen - «antisozialistisches Pamphlety»,
«Fehlinformation» einerseits; «Wie kann
man links sein, wenn man diesen Film ge-
sehen hat?» anderseits — verstehen und
gewichten zu konnen, drangt sich hier ein
kurzer historischer Abriss auf. Dies
scheint umso notiger, als der unvorberei-
tete Zuschauer mit einer Fulle von Begrif-
fen, Figuren und Geschehnissen konfron-
tiert wird, die es ihm schwer machen, die
Zusammenhange zu erkennen und die
Tragweite des Films richtig einzuschat-
zen.

Dass der Film dennoch die ihm gebuh-
rende Anerkennung auch in Frankreich
gefunden hat, beweist die Auszeichnung

mit dem «Prix Louis Delluc» sowie dem
«César» fur die beste Regie.

I.

Sommer 1789. In spontanen Volksauf-
standen protestieren die Angehdrigen
des sogenannten Dritten Standes - alle,
die weder dem Adel noch dem Klerus an-
gehoren, das heisst 98 Prozentder Bevol-
kerung—gegendiedriickenden Kriegsko-
sten und die Versorgungskrise, die zu
Hungersnoten fuhrt. Nach dem Sturm auf
die Bastille vom 14.Juli (= heutiger Na-
tionalfeiertag) tagt am 26. August die Na-
tionalversammlung und proklamiert die
Menschenrechte: «Die Menschen wer-
den frei und gleich an Rechten geboren
und bleiben es. Diese Rechte sind Frei-
heit, Eigentum, Sicherheit und Wider-
stand gegen Unterdruckung. Die Freiheit
bestehtdarin, alles tun zu konnen, was ei-
nem anderen nicht schadet. Niemand
darf ausser den durch das Gesetz be-
stimmten Fallen angeklagt, verhaftet
oder gefangengehalten werden. Nie-
mand darf wegen seiner Ansichten,
selbst nichtder religiosen, bedrangt wer-
den...»

1791 tritt eine neue Verfassung in Kraft,
die dem Konig — Louis XVI. — nahezu alle
Macht entzieht. Trotz der Verstaatli-
chung des Kirchenbesitzes lassen sich
die Wirtschaftsschwierigkeiten nicht be-
heben. Mitder Parole: «Krieg den Schlos-
sern, Friede den Hutten» soll die Revolu-
tionins Ausland getragen werden: als Ab-
lenkung von den Schwierigkeitenim Lan-
desinnern. Frankreich erklart Osterreich
den Krieg; aber die Gefahr einer Nieder-
lage, Preiserhohungen, Brotknappheit
und Geldentwertung fiihren zu neuen Un-
ruhen in Paris. Am 10. August 1792 wer-
dendie Tuilerien, der Konigliche Palast in
Paris, gestirmt; unter den Anfuhrern be-
findet sich Danton, der vier Wochen spa-
ter mitden sogenannten Septembermor-
den die Gefangnisse radikal ausraumen
lasst. Am 21. September wird Frankreich
Republik und Danton ihr erster Justizmi-
nister. Das Parlament, «Nationalkon-
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vent» genannt, istgespalten zwischen Gi-
rondisten, Angehorigen des birgerlichen
Mittelstandes, und Jakobinern, einer ra-
dikalen Vereinigung unter der Fihrung
von Danton und Robespierre.

Die straff organisierten Jakobiner, die
sich als «Auge der Revolution» begreifen,
streben mit allen Mitteln nach der Macht.
Die Girondisten werden verfolgt; in der
Provinz keimt die Gegenrevolution. Im
Frahling 1793 wird auf Vorschlag Dantons
das Revolutionsgericht reorganisiert und
mit der Aufgabe betreut, alle Feinde der
Revolution zu eliminieren. Der National-
konvent Ubernimmt die Regierungsge-
schafte; zustandig fur die Innenpolitik ist
der «Wohlfahrtsausschuss» (Comité de
Salut Public), der von Danton dominiert
wird. ImJuli 1793 wird Danton aus diesem
Fuhrungsgremium ausgeschlossen und
ziehtsich aufs Land zuruck; sein Nachfol-
ger wird Robespierre. Unter dessen Lei-
tung kontrollieren die Jakobiner die drei
wichtigsten Instrumente zur Machtaus-
ubung: das Revolutionsgericht, die
Staatspolizei und den Wohlfahrtsaus-
schuss. Im September erhebt der Natio-
nalkonvent auf Betreiben Robespierres
die Gewalt zur Tagesordnung, und kurz
danach erklart sich die Regierung als re-
volutionar bis zum endgultigen Frieden.
Robespierre befindet sich auf dem Hohe-
punktder Machtundverfolgtunbarmher-
zig alle Abweichungen von der revolutio-
naren Linie. Die Guillotine kommt nicht
mehr zur Ruhe...

.

Hier setzt die Filmhandlung ein. Danton
kehrt im November 1793 nach Paris zu-
rick, um dem blutigen Treiben ein Ende
zu setzen, zusammen mit Desmoulins
und anderen Freunden.

Wajda entwickelt ein geistiges Duell zwi-
schen Danton und Robespierre, das bald
auch zu physischen Waffen ubergreift
undim Prozess gegen Danton gipfelt. An-
fang April 1794 werden Danton und seine
Anhanger zum Fallbeil gefuhrt. (Aller-
dings ist Robespierres Triumph nur von
kurzer Dauer: Nach einer ins Unertragli-
che gesteigerten Phase des Terrors und
der Gewalt wird er selbst gestiirzt und
Ende Juli 1794 guillotiniert.)

In das halbe Jahr, das der Film abdeckt,
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fallen die grossten Revolutionswirren;
auf den Strassen von Paris herrschen
Chaos und Schrecken. Den inneren und
ausseren Feinden der Revolution begeg-
net Robespierre mit ausserster Harte;
aus Furcht, die Unterstutzung der Mas-
sen zu verlieren, rechtfertigt er alle Mittel
zur Aufrechterhaltung einer permanen-
ten Revolution. Die Menschenrechte
werden praktisch ausser Kraft gesetzt;
was alleine zahlt, ist das hohe und hehre
Revolutionsideal. Wajda zeichnet Robes-
pierre nicht einfach als bluttriefendes
Monster (als das ervon einem Teil der Ge-
schichtsschreibung hingestellt wird),
aber auch nicht als bloss kihlen Revolu-
tionstheoretiker, der gezwungenermas-
sen zum Wohle aller voribergehend eine
hartere Gangart einschlagen muss (wie
ihneinanderer Teilder Geschichtsschrei-
bung sieht). Wajdas Robespierre ist ein
krankelnder Mann, der auf schon verlore-
nem Posten kampft, wenn die Mehrheit
bis hin zu den engsten Mitarbeitern noch
an den Sinn der Sache glaubt. Nach aus-
sen starrinder Physiognomie und steifim
Gestus, zieht sich Robespierre in den ei-
genen vier Wanden schweissiiberstromt
ins Bett zuruck, gepeinigt von Zweifeln
und geschuttelt von Depressionen. Am
Anfang und am Ende des Films liegt er da
wie ein Toter, das Leintuch wie ein Lei-
chentuch ubers Gesicht gezogen. «Alles,
woran ich glaube und woftr ich lebe, ist
zusammengebrochen ... Die Revolution
hat einen falschen Weg eingeschlagen ...
Ware die Demokratie etwa nur eine lllu-
sion?... Schlafen, endlich wie ein Tier
schlafen!» Dies sind Robespierres
Worte, als ihn sein engster Vertrauter
Saint-Just nach Dantons Niederlage auf-
sucht und ihn triumphierend auffordert,
die Diktatur zu errichten.

Danton hingegen erscheint schon vom
ausseren Erscheinungsbild her als das
pure Gegenteil von Robespierre. Ein
Brocken von einem Mann, wild, lebenslu-
stig, sinnenfroh und waghalsig oft wider
besseres Wissen, ist er der Liebling des
Volks. Als ihm der Prozess gemacht wird,
weil er die Revolution aus der bisherigen
Bahnineine andere, ausgleichende Rich-
tung lenken will, verhohnt er das Revolu-
tionsgericht, das er ja seinerzeit selbst
eingesetzt hat. «Wenn man beschliesst,



Gérard Depardieu als Danton.

einen Mann loszuwerden, beschuldigt
man ihn samtlicher Verbrechen. Diese
Methode ist so alt wie die Welt, aber ich
sehe, dass sie heutzutage noch verbes-
sert worden ist... Die Gerechten haben
noch immer die Politik gestort, heute
mehr als je... Man muss mich toten, weil
ich aufrichtig bin, weil ich die Wahrheit
sage und weil ich Angst einflosse ...» Auf
den Einwand Robespierres «Wenn es
ums Wohl der Republik geht, vergiss
nicht, vergiss nie, dass wir alle Rechte ha-
ben», entgegnet Danton: «Ein Hoch auf
die Mittelmassigen, Schweigsamen, Bit-
teren in der Einsamkeit ihrer Buros! Die
Revolution ist wie Saturn, sie frisst suk-
zessive ihre eigenen Kinder. Warum wa-
ren wir denn verpflichtet, zu verurteilen
statt zu vergeben, zu toten statt zu ret-
ten?...ImNamenderPrinzipiender Revo-
lution haben sie die Revolution selberver-
gessen! Sie haben eine neue Diktatur er-
richtet, noch schrecklicher als die alte.

Aus Angstvorder Ruckkehrder Tyrannen
sind sie selber Tyrannen geworden ... Das
Volk hat nur einen einzigen gefahrlichen
Feind: die Regierung.»

V.

In Anbetracht solcher Ausserungen, die
Wajda seinem Danton in den Mund legt,
liegt der Schluss nahe, es handle sich bei
diesem Film um eine Paraphrase der ak-
tuellen Situation in Polen. Wajda demen-
tiert diese voreilige Auslegung. Seiner
Meinung nach haben beide Seiten recht,
Danton und Robespierre: «Der Konflikt
zwischen Robespierre und Danton ist ge-
nauder Moment, indemwiruns heute be-
finden. Die westliche Welt, das ist Dan-
ton. Robespierre ist der Osten, und seine
Argumente sind schwer zu widerlegen.
Dantons Argumente hingegen gehen uns
sehr nahe. Aufhoren? Weiterfahren? Auf
diese Frage hat noch niemand geantwor-
tet... Robespierre weiss, dass er so und
nichtanders handeln muss, weil sonstdie
Revolution im falschen Moment still-
steht; nicht die Volksmassen werden
dannsiegen, sonderndie Bourgeoisie...»
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Wajda zeigt diese Ambivalenz anhand ei-
ner grundlegenden Reflexion uber die
Gewaltherrschaft der Machtigen, die die
Ideologie iber das Leben stellen. Im
Grunde genommen streben sowohl Dan-
ton als auch Robespierre dasselbe Ziel,
wenn auch mit unterschiedlichen Mitteln
und auf verschiedenen Wegen, an: Li-
berté, Egalité, Fraternité.

V.
Woajda hat das eingangs erwahnte polni-
sche Theaterstick selber schon dreimal
inszeniert, bevor er den Film drehte. Der
Darsteller des Robespierre, Wojciech
Pszoniak, hat diese Rolle bereits viele
Male verkorpert, und Gérard Depardieu
spielt den Danton, als wéaren alle seine
bisherigen Rollen lediglich Vorstudien
gewesen. Die beiden Protagonisten, aber
auch die zahlreichen Nebenrollen, ver-
mogen restlos zu Uberzeugen, wiewohl|
gewisse Ubertreibungen, die durchaus
beabsichtigt sind, da es sich ja gewisser-
massen um uberlebensgrosse Figuren
handelt, anfanglich befremden mogen.
Interessant und bestechend erscheint
mir auch das Kamerakonzept Wajdas,
das von Igor Luther hervorragend reali-
siertwordenist: Dadie Revolution ansich
die Absenz jeglicher Form bedeutet, griff
Wajda zur klassischen Kadrierung und
zur traditionellen Fotografie. Die Kamera
befindet sich meistens auf Augenhdéhe
und bemiiht sich damit um grosstmogli-
che Objektivitat und Ruhe. So liess sich
Wajda denn auch inspirieren durch den
franzosischen Klassizisten Jacques Louis
David (1748-1825), bekannt als Verherrli-
cher der Revolution und spaterer Hofma-
ler Napoleon Bonapartes. Dieser Einfluss
findet sich ebenfalls in der Farbgebung;
es herrschen kihle bis kalte Farben vor,
die eine durchgehende Stimmung von
Tod und Verzweiflung schaffen und dem
Filmeinetragische Dimensionverleihen.
Denselben Charakter wie die Fotografie
weistdie vorzligliche Musikvon Jean Pro-
dromides auf. Sie ist nicht blosse Unter-
malung, sondern kommentiert das Ge-
schehen auf einer emotionalen Ebene
mittels einer Chor-Messe, die sich kanta-
tenhaft zu einer Art Revolutions-Passion
entwickelt.

Urs Mihlemann
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The Verdict

USA 1982; Regie: Sidney Lumet
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/150)

Formal kann man Sidney Lumets Film of-
fensichtlich nichts vorwerfen: «Spitzen-
arbeit von Spitzenprofis», attestiert so-
gar der «Spiegel» in seinem Verriss von
«The Verdict». Andrzej Bartkowski, der
bereits Lumets vorletzte Arbeit «Prince of
the City» fotografierte, hat atmospha-
risch ungeheuer dichte Bilder geschaf-
fen, diedem Film eine bedriickende Stim-
mung raumlicher und seelischer Enge
verleihen und die Bedrohung durch die
verfilzten Machtinteressen visualisieren,
gegen die sich der Held auflehnt. Die
Schauspieler, allen voran Paul Newman
und James Mason, geben prachtige Stu-
dien komplexer Charaktere. Lumets In-
szenierung beweist ihre Meisterschaft in
kleinen Details, die den Zuschauer uber-
raschen und gerade dadurchdem Filmim
Kleinen die Glaubwirdigkeit geben, die
man ihm im Grossen, auf der Handlungs-
ebene, nicht glaubt zusprechen zu kon-
nen. So spricht die «Spiegel»-Rezension
(und driickt damit nur Gberspitzt aus, was
verschiedene andere Kritiker in Frank-
reich und Deutschland weniger hart for-
muliert haben) von einem «raffiniert ein-
gefadelten und raffiniert durchgezoge-
nen Spiel mit falschen Karten», weil am
Ende «die schone verlogene Kino-Wahr-
heit Uber alle schabige Lebens-Wahr-
scheinlichkeit (siegt)».

Tatsachlich scheint Hollywood einmal
mehr zur seelischen Erbauung des Publi-
kums das bewahrte Ruhrstuck vom
schwachen Einzelganger im Kampf ge-
gen ubermachtige Gegner zu bemuhen.
Der Held steht sogar kurz vor dem morali-
schen Exitus. Anwalt Frank Galvin (Paul
Newman) ist zum Trinker verkommen,
der seine Zeitam Flipperkasten und inder
Stammkneipe verbringt. Morrissey (Jack
Warden), sein letzter Freund, schiebtihm
einen einfachen Fall zu, der Galvins
Selbstvertrauen aufmobeln soll: Eine
Fraubeschuldigt zwei Arzte eines katholi-
schen Spitals, einen Narkosefehler be-
gangen zu haben, durch den ihre Schwe-
ster unrettbarins Koma gefallenist. Doch



alle Beteiligten, allen voran die klagende
Schwester und ihr Mann, die Arzte, das
Bistum, das um den guten Ruf seines Ho-
spitals furchtet, das Justizwesen, das mit
diesem Fall keine Zeit verlieren will, stre-
ben einen aussergerichtlichen Vergleich
an. Einzig Galvin besteht auf eine Ge-
richtsverhandlung. Er sieht darin die
Chance, Selbstrespekt und moralische
Integritat wiederzuerlangen. Doch sein
Kronzeuge wird von der Gegenseite ge-
kauft. Der Richter ist korrupt, und Con-
cannon (James Mason), der Starverteidi-
ger der Gegenpartei, verfigt uber unbe-
grenzte Mittel sowie Verbindungen zu
den Medien; er bietet einstudierte Entla-
stungszeugen auf und lasst sogar Galvin
durch eine Frau (Charlotte Rampling), in
die er sich verliebt, bespitzeln.

Als Galvin doch noch eine belastende
Zeugin auftreibt, gelingt es Concannon,
deren Aussage als irrelevant hinzustellen
und aus dem Gerichtsprotokoll streichen
zu lassen. Nur ein Wunder kann Galvins
gerechte Sache noch retten —und dieses
Wunder geschieht: Die Geschworenen
anerkennen die Klage und beantragen
gar eine Erhohung der Schadenersatz-
summe.

Ein solches Ende scheint tatsachlich die
Intelligenz und den Realitatssinn des Zu-
schauers zu beleidigen. Doch «The Ver-
dict» versteht sich weder bloss als er-
neute Version des Goliath-gegen-David-
Themas noch als simple Anklage gegen
die Macht von Institutionen und deren
verfilzten Interessen. Lumet und Dreh-
buchautor David Mamet greifen viel tie-
fer. Auffallend sind die verschiedenen re-
ligiosen Motive, die die «Spiegel»-Kritik
mit keinem Wort erwahnt. So sei das
Holzkreuz erwéahnt, das der Zuschauerim
Hintergrund an der Wand hangen sieht,
nachdem Galvin aufdem Tiefpunkt seiner
Depression sein Buro zerstort hat: Im
nachsten Augenblick beginnt mit dem
Eintreten Morrisseys Galvins Rettung.
Auffallen musste auch Galvins Schluss-
pladoyer, das nicht an den gesunden
Menschenverstand der Geschworenen
appelliert, sondern deren Religiositat an-
spricht.

Interessantistin diesem Zusammenhang
die Darstellung der Kirche, vertreten
durch den Bischof. Seiner Meinung nach

gehtesimtragischen Fall derverunfallten
Frauumeine «Gleichgewichtsfrage». Da-
mit meint er, dass man sorgfaltig zwi-
schen den Vor- und Nachteilen einer Ge-
richtsverhandlung abwagen misse. Das
Ansehen einer zweifellos wohltatigen In-
stitution sowie zweier ausgewiesen fahi-
ger Arzte werde vielleicht angetastet,
ohne dass dadurch die junge Frau geheilt
werden konne. Darum schaffe eine giitli-
che Bereinigung, bei der auch fir Galvin
eine erkleckliche Summe abfallen wiirde,
das Problem, zur Zufriedenheit aller, aus
der Welt. Es gehe aber um die Wahrheit,
wirft Galvin ein. Darauf die infame Ant-
wort des Bischofs: «Was ist die Wahr-
heit?» Jeder durfte diese Frage stellen,
nur nicht ein Vertreter der Kirche, deren
Glauben (und Autoritat) auf dem Besitz
der ewigen Wahrheit grindet.

Was Lumet hier angreift, istnichtin erster
Linie die Korrumpierbarkeit der Kirche,
sondern deren moralischer Pragmatis-
mus. Denndassdie Erlauterungen des Bi-
schofs wirklich zweckmassig sind, daran
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gibt es nichts zu ritteln. Trotzdem wiirde
genau die Befolgung dieses Zweck-Den-
kens Galvin endgliltig vernichten: «Falls
ich das Geld annehme, bin ich verloren.»
(Darin zeigt sich seine Verwandtschaft
zur Titelfigur von Lumets vorletztem Film
«Prince of the City», die an ebendie-
sem Nutzlichkeits-Denken unterzugehen
drohte). Denn dieser Pragmatismus, die-
ses Abwagen relativer Werte aufgrund
des grosstmoglich erzielbaren Nutzens
fahrt in moralische und seelische Haltlo-
sigkeit. Es ist dieser Pragmatismus, der
den Wert eines Menschenlebens nur
noch in materiellen Werten, in Geldein-
heiten bestimmen lasst. Die moralische
Wiedergutmachung der arztlichen Fahr-
lassigkeit durch ein Eingestandnis der

Kinderfilm-Tagung

Fb. In der Schweiz gibt es praktisch keine
Auseinandersetzung mit Produktion,
Verleih und Einsatz von Kinder- und Ju-
gendfilmen. Um ein Gesprach zwischen
Medienschaffenden (Film und Fernse-
hen), Erziehungs- und Bildungsinstitutio-
nen, Verleihern und anderen Interessier-
ten in Gang zu bringen, bereiten das Ka-
tholische Filmburo, UNICEF Schweiz und
die Paulus-Akademie eine Tagung zum
Thema Kinderfilm vor, die am 2./3. Sep-
tember 1983 in der Paulusakademie in Zi-
rich stattfinden wird. Referate und Erfah-
rungsberichte aus der Schweiz und der
Bundesrepublik Deutschland, die einen
Uberblick uber die derzeitige Situation
vermitteln und uber einzelne Initiativen
informieren, werden erganzt durch Dis-
kussionen und die Visionierung von Film-
beispielen. Ein spezieller Akzent der Ta-
gung, derdurch die Veranstaltergegeben
ist, wird darin bestehen, dass dem Kin-
derfilm als Element des Kulturaustauschs
mit der Dritten Welt besondere Aufmerk-
samkeit gewidmet wird. Die Tagung will
Probleme im Umfeld des Kinderfilms be-
wusst machen, Zielsetzungen formulie-
ren und Impulse fur Problemlosungen
und Aktionen vermitteln. — Ein detaillier-
tes Programm kann ab Ende Juni bei den
Veranstaltern angefordert werden.
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Schuldwurde dagegendenideellen Wert
des Menschenlebens erweisen. Als Gal-
vin die Frau im Spital aufsucht und ihn
Krankenschwestern fragen, was er hier
bei der Patientin suche, antwortet er
langsam, sich selber Gber den Sinn der
Worte nur allmahlich bewusst werdend:
«lch bin ihr Anwalt.» Der Anwalt eines
Wesens, das besinnungslos dahinvege-
tiert und nichts mehr von Galvins Bemii-
hungen spirt? Oder der Anwalt dessen,
was einen Menschen auch in dieser Lage
auszeichnet: Menschenwirde, und was
ihm auch dann gebuhrt: Respekt, Aner-
kennung seines ethischen Werts? Galvin
muss als Anwalt diesen Menschen ver-
treten, der nicht die Kraft besitzt, fur
seine Rechte einzutreten. Darin findet er
seine Bestimmungwieder, die erverloren
hatte.

Die Bereitschaft, die Schwachen zu ver-
teidigen, dieser ldealismus war bei Galvin
fruher gepaart mit falscher Naivitat. Aus
einem Gesprach erfahren wir, dass die
reiche Anwaltsfamilie, in die Galvin hin-
eingeheiratet hatte, aus skrupellosen
«Haien» bestand, was nur Galvin nicht
gesehen hatte. Als er den unmissver-
standlichen Beweis erhielt und in blinder
Wout seine Schwiegerfamilie blossstellen
wollte, liess ihn diese einsperren. Sobald
er wieder auf freiem Fuss stand, verliess
ihn seine Frau, und der Abstieg des desil-
lusionierten Galvins setzte ein: Lumets
Kritik richtet sich nicht nur gegen Prag-
matismus, sondern auch gegen falsche
Naivitat und blinden Idealismus. So un-
terschiedlich beide Haltungeninihrer so-
zialen Auswirkung sein mogen, so wirken
sie ahnlich fatal auf die Seele ein.
Lumet setzt dagegen die Selbstverant-
wortung und Eigeninitiative des Individu-
ums: «In meiner Religion», sagt Galvinim
Schlusspladoyer, «gibt es einen Spruch:
(Handle, als ob du glaubig warst, und der
Glaube wird dir gegeben!» Galvin muss
seine Resigantion, seinen Unglauben tat-
kraftig uberwinden, um den Glauben zu
erhalten. Der Film schildert ebendieses
Bemuhen, das durch mehrere Rick-
schlage und Selbstzweifel Galvins ge-
fahrdet wird. Dass dieser Glaube an die —
nicht beweisbare — Wahrheit und die Ge-
rechtigkeit eine hohere Macht und Auto-
ritat als alles verstandesmassige Rason-



nieren besitzt, zeigt sich im Urteilsspruch
der Geschworenen, in ihrem Verdikt. Sie
lassen sich in ihrem Glauben an die
Glaubwirdigkeit von Galvins Bela-
stungszeugin auch durch die geschickten
Tricks von Concannon nicht irre machen.
Diese Entwicklung sieht — ebenfalls be-
zeichnenderweise — der Bischof voraus.
Als man ihm von den Verdrehungskiin-
sten des Staranwalts vorschwarmt, un-
terbricht der geistliche Wirdentrager
den Redeschwall: Die Aussage der Bela-
stungszeugin sei zwar aus dem Protokoll

geloscht, «ja, aber, haben Sie ihr ge-
glaubt?, worauf der bischofliche Pro-
zessbeobachter betreten schweigt.

Wenn also am Schluss das Unwahr-
scheinliche geschieht und Galvins Sache
gewinnt, dann ist dies bloss die Konse-
quenz und Botschaft, auf die hin der
ganze Film gearbeitet hat. Nicht blinde
Naivitat oder verlogener Optimismus ha-
ben diesen Schluss diktiert, sondern der
Glaube an die Durchsetzungskraft der
Wahrheit, der Glaube an die Kraft des
Glaubens. Tiborde Viragh

TV/RADIO-KRITISCH

«Radio 84»: Begleitmedium auf drei Ketten

Der Plan, ab 1984 auf drei Ketten zu senden, ist wohl das wesentlichste Merkmal
der neuen Struktur von Radio DRS. Noch bedarf es zur Einfihrung eines dritten
Programms in der deutschsprachigen Schweiz die Bewilligung des Bundesrates,
doch zweifelt heute niemand mehr daran, dass diese erteilt wird. Die Frage dreht
sich nur noch darum, welchen Preis die Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft dafur zu bezahlen hat: Der Verzicht, sich im Bereich des Lokalrundfunks zu
betatigen, wird oftmals als Obulus genannt, den die SRG dafir zu entrichten hat.
Nach der Veroffentlichung der Strukturpléne fir «Radio 84» steht fest, dass sich
das Gesicht von Radio DRS grundsatzlich verdndern wird. Der Horer hat sich um-
zugewohnen, und an die Programmschaffenden werden hohe Anforderungen ge-

stellt.

Waffenstillstandim musikalischen
Glaubenskrieg

Drei Sendeketten zur Verfiigung zu ha-
ben, bedeutet fur Radio DRS, die Pro-
gramme musikalisch so typisieren zu
konnen, dass den verschiedenen Ge-
schmacksrichtungen der Horer Rech-
nung getragen werden kann. Damit
diurfte der musikalische Glaubenskrieg
zwischen Volksmusik-Freunden, Anhan-
gern ernster und klassischer Musik sowie
den Rock- und Pop-Fans ein Ende haben.
Wer das entsprechende Programm ein-
stellt, braucht sich nicht mehrin zornigen
Leserbriefenim Leibblatt iberdas «engli-
sche Geheul» und die «ewige Negermu-
sik» zu beschweren, wird in seiner Vor-

liebe zu moderner Unterhaltungsmusik
kaum mehr durch einen «Hudigéaggeler»
aufgeschreckt oder kann ungestort der
Liebhaberei sogenannter ernster Musik
fronen.

Das erste Programm (DRS 1) - so will es
die neue Struktur — wird musikalisch den
Volkston pflegen. Dazu gehort auch die
populare Musik eher traditionellen Zu-
schnitts vom Operettenklang uber Heino
bis hin zu James Last. Im zweiten Pro-
gramm soll sich der Grundton aus dem
Repertoire aller Sparten leicht zugangli-
cher E-Musik alimentieren, wie esin einer
DRS-Dokumentation so schon heisst. Als
Minderheiten-Programm wird DRS2
aber auch die Kette sein, in der schwie-
rige Musik — experimentelle beispiels-
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