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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Kriegsbilder zwischen Entsetzen, Faszination und

Gewodhnung

Uberlegungen zum Thema «(atomarer) Krieg in Film und Fernsehen»

Schier jeden Abend sehen wir in den
Nachrichtensendungen des Fernsehens
Bilder vom Krieg: vorruckende Militar-
konvois, ein zuruckzuckendes Kanonen-
rohr,irgendwo weitweg in nebliger Ferne
die Einschlagstelle, ein aufsteigendes
Qualmwolkchen, drohnend aufsteigende
Flugzeuge, zerbombte Stadte und Dor-
fer, einen brennenden Panzer, weinende
Frauen und Kinder, verstorte Menschen
auf der Flucht. Die Bilder gleichen sich,
ob sie aus dem Libanon, El Salvador, den
Malvinen, Afghanistan oder dem Irak
kommen. Die Holle des Krieges, insze-
niert als Welttheater fir Eidgenossen:
aufs uberschaubare Format des Bild-
schirmesreduziert, aufertragliche 20 Se-
kunden zusammengestutzt, unterlegt mit
einem um Sachlichkeit bemuhten Kom-
mentar zur aktuellen Lage.

Was konnen wir aus diesen Bildern ler-
nen? Fruher einmal, als das Fernsehen
noch in den Kinderschuhen steckte, soll
es einen Krieg gegeben haben, bei dem
die daheimgebliebene Offentlichkeit an-
hand der ins Wohnzimmer gefunkten
Kriegsbilder entschieden haben soll,
dass der Krieg abgebrochen werde, weil
keine sinnvolle Beziehung zwischen
Zweck und Mittel mehr einsehbar war.
Das war in Vietnam. Allerdings ist diese
offene Berichterstattung nicht die Regel.
Vor allem diktatorische Regierungen und
Generalstabe — aber bei weitem nicht nur
sie! — haben immer wieder versucht, mit
Zensurund anderen erdenklichen Mitteln
den Film und die elektronischen Medien
inihre Dienste einzuspannen. Auch wenn
fur aussenstehende Volker und ihre Me-
dien durch einen Vergleich der Quellen-
lage die Objektivitdt der Berichterstat-
tung eher gewahrleistet werden kann, so
verhindert gerade die fluichtige Drama-
turgie der Darbietung die Moglichkeit zur
Trauerarbeit. In Form kleiner, taglich ver-
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abreichter Dosen gewohnen wir uns an
das Furchtbare. Die medial vermittelten
Bildfolgen von fernen Kriegen verwi-
schen die Grenzen zwischen Erdachtem,
Getraumtem, Geschehenem und der
Wirklichkeit. Die so ihres Ernstes entho-
benen Bilder fesseln unsere Sensations-
lust. Die Faszination des Grauens verwirrt
die Gegensatze zwischen Erwiinschtem
und Befurchtetem, zwischen Trotz und
Trott.

Mit dem Spielfilm «Die Falschung» (vgl.
ZOOM 20/81) deckt Volker Schlondorff
die Verdunnung der Kriegswirklichkeit
zur Magazinstory auf. Er lasst einen Jour-
nalisten, der einen Beitrag Uber den Bir-
gerkrieg im Libanon herstellen soll, sich
so in dieses dichte Leben nahe beim Tod
verstricken, dass der unterkihlte Euro-
paer in eine innere Krise gerat, in der er
erkennt, dass seine/unsere Annaherung
anden Krieg (das Leben?) eine Falschung
darstellt.

Internationalisierung des Kriegsfilms

Nicht nur die aktuelle Berichterstattung
im Fernsehen, auch das Kino hat sich im-
mer wieder dem Thema «Krieg» gewid-
met. Szenen von kriegenden Affen, die
Darstellung von Feiern der Schlacht bei
Morgarten und Projektionen von kinfti-
gen Atomkriegen flimmerten lber die
Leinwand. Es gibt kaum einen Krieg, der
nicht vom Kino aufgegriffen wurde, ja, es
bildete sich sogar ein eigenes Genre, der
Kriegsfilm, heraus.

Ein Blick in die Geschichte lehrt, dass das
Kino sehrunterschiedlichzum Phanomen
«Krieg» und zu dessen aktuellen Ausein-
andersetzungen Stellung genommen
hat. Aus den verschiedenen, auch natio-
nalen Perspektiven sindimmerwiederdie
Folgen des Kriegesim Filmkritisch aufge-



Antikriegsfilm, der die Wirkungen des Atom-
kriegs darzustellen suchte: «The War Game»
von Peter Watkins.

arbeitet und zu pazifistischen Denkma-
lern verdichtet worden: «/wanowo
detstwoy (lwans Kindheit, 1962) von An-
drej Tarkowski, «Paths of Glory» (Wege
zum Ruhm, 1957) von Stanley Kubrick,
Roberto Rosselinis neo-realistische Tri-
logie «Roma, citta aperta»(1945), «Paisa»
(1946) und «Germania anno zero» (1947),
Lewis Milestones «A/l Quiet on the We-
stern Fronty (Im Westen nichts Neues,
1930) und und... Auf der andern Seite
blieben im Dritten Reich deutsche Spiel-
filme, welche in ihrer Handlung den aktu-
ellen Weltkrieg thematisierten, eine
Randerscheinung. Goebbels Propa-
ganda im Spielfilmbereich beschrankte
sich fast ausschliesslich auf Genres mit
vorherrschend harmlosem Unterhal-
tungscharakter.

In bezug auf die Darstellung des Krieges
hat sich in den letzten zehn Jahren eine
eigenartige Rollentrennung zwischen
Kino und Fernsehen ergeben. Wahrend
sich die TV-Stationen auf die weniger
«attraktiven» (semi-)dokumentarische

Vergangenheitsbewaltigung der Kriege
und des Faschismus konzentrierten, ver-
suchten internationale Grossproduktio-
nen wie «Apocalypse Nowy von Francis
Ford Coppola, «Steiner — Das eiserne
Kreuz» von Sam Peckinpah (I) und An-
drew V.Maclaglen (ll) oder «Midway»
von Jack Smight die Zuschauer mit gi-
gantomanischen Materialschlachten ins
Kino zu locken. Mit einer hochgezuchte-
ten Filmtechnik wird der Krieg virtuos
asthetisiert. Vorhandene Tendenzen zu
einer Achtung des Krieges werden durch
pyrotechnisches Blendwerkinihr Gegen-
teil verkehrt.

Wahrend Antikriegsfilme ihrer Botschaft
nach auf eine internationale Solidaritat
hinarbeiten, erreichenauch diese Kriegs-
film-Grossprojekte eine internationale
Ebene: die globale Vermarktung. Die fur
eine breite Amortisationsbasis erforder-
liche universale Konsumierbarkeit ver-
langt eine Standardisierung der Medien-
produkte. Die fir das Genre des Kriegs-
films ursprunglich typische Bindung zu
nationalen Themen wird fallengelassen.
Nicht aus Einsicht, sondern aus Kalkul
tritt der nationale Bezug des Kriegsfilms
hinter den abenteuerlichen Unterhal-
tungs- und Schauwert zuruck.
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Filme zum Thema «Frieden/Krieg» |

Hiroshima - Nagasaki

Erik Barnouw und Barbara M. van Dyke,
USA 1972; schwarz-weiss, 18 Min., Do-
kumentarfilm, englisch gesprochen,
ohne Untertitel; Fr.22.—. Verleih: SE-
LECTA

Authentisches Dokumentationsmate-
rial Uber den Abwurf und die Zersto-
rungseffekte der Atombomben von Hi-
roshima und Nagasaki, das der Offent-
lichkeit wahrend mehr als 20 Jahren
vorenthalten wurde. Es handelt sich
nicht um ein Pamphlet oder um einen
Agitationsfilm, doch die Sprache der
Bilder und Fakten ist so eindringlich,
dass der Film zu einem Dokument fur
die Menschlichkeit schlechthin und zur
Anklage gegen Vernichtung und Krieg
wird.

Leben, um Zeuge zu sein

Mariko Akiyoshi, Japan 1976; farbig,
29 Min., Dokumentarfilm; Fr.34.—. Ver-
leih: SELECTA

Eine junge Frau, die beim Abwurf der
Atombombein Hiroshima noch im Mut-
terleibwar, erzahltausihrem Leben. Die
Angstund Ungewissheit, obsieundihre
Kinder geschadigt seien, zerstort ihre
Ehe und Uberschattet ihre Zukunft. Der
erschitternde Film ist ein Appell der ja-
panischen Atombombengeschadigten,
dass sie fur immer die letzten Opfer
seien.

Prophezeiung (Prophecy)

Hani Susumu, Japan 1982, farbig,
41 Min., Dokumentarfilm, deutsche und
franzosische Version, Fr.46.—. Verleih:
SELECTA und ZOOM

In Hiroshima totete die Atombombe auf
einen Schlag 60000 Menschen, und
80000 starben in den folgenden finf
Monaten. Auch in Nagasaki stieg die
Zahl der Opfer in dieser Zeit von 30000
auf 70000. Dokumentarische Filmauf-
nahmen, die erst 35 Jahre danach von
der amerikanischen Regierung freige-

gebenwurden, zeigen die damals unge-
ahnte Zerstorungskraft der Atom-
bombe. Noch heute leiden taglich Men-
schen, die die Explosion uberlebt ha-
ben, oder Neugeborene von Eltern, die
der radioaktiven Strahlung ausgesetzt
waren, an Hautschadigungen, Krebs
und celebralen Krankheiten. Ihre Augen
sind die Augen von Propheten.

Das stumme Licht

Dedo Weigert, BRD 1977; farbig,
18 Min., Dokumentarfilm, deutsch ge-
sprochen; Fr.24.— Verleih: SELECTA

Der Titel des Films bezieht sich auf die
Schilderung von Augenzeugen, die die
Detonation der Atombombe als lautlo-
sen Blitz-ohne Donner —wahrnahmen.
Der Film lasst Menschen zu Wort kom-
men—drei Frauenund einen Mann—, die
die Katastrophe von Hiroshima (6. Au-
gust 1945) personlich miterlitten und
uberlebt haben. Kontrastriert und er-
ganzt werden ihre Aussagen durch Bil-
der aus der zerstorten Stadt. Der zweite
Teil des Films zeigt das am selben Ort
wiederaufgebaute heutige Hiroshima.

Die verlorene Generation

Yuten Tachibana, Japan 1982; farbig,
Dokumentarfilm, deutsche Untertitel
und deutscher Kommentar, 20 Min.;
Fr.28.—. Verleih: SELECTA und ZOOM
Uberlebende des Atombombenab-
wurfs von Hiroshima und Nagasaki
schildernihre damaligen Erlebnisse und
berichten Uber ihre lange Leidenszeit,
bedingt durch die schweren koérperli-
chen und psychischen Schadigungen.
Bilder von kaputten Hausern und der
zerstorten Natur zeigen uns die verhee-
renden Folgen der Atombombe.

SELECTA-Verleih, rue de Locarno 8,
1700 Freiburg (Tel. 037/227222)
Verleih ZOOM, Saatwiesenstrasse 22,
8600 Dibendorf (Tel. 01/8217270)




Universalitat der atomaren Bedrohung

Internationalisierung nicht nur beim
Genre des Kriegsfilms, Internationalisie-
rung, ja Tendenz zu global vernichtenden
Folgenauch beider Entwicklungder Waf-
fensysteme. Die Menschheit hat eine
Technik entwickelt, mitder sie der Potenz
nach ihr eigenes Uberleben geféhrdet.
Zerrissen in zwei Machtblocke, haben
beide Seiten in einem wahnsinnigen Ru-
stungswettlauf die je ungefahr 20fache
Vernichtungsenergie angehauft, die not-
wendig ware, um sich gegenseitig umzu-
bringen. Die Quantitat der kriegerischen
Gerateschaftistineine neue Qualitatum-
gekippt. Der drohende Atomkrieg hat
eine unvorstellbare Dimension des
Schreckens angenommen. (Die 20 Mil-
lionen Tonnen Munition, die in den
16 Jahren Vietnamkrieg verschossen
wurden, entsprechen der Sprengkraft ei-
ner einzigen nuklearen Interkontinental-
Lenkwaffe.)

Analog zur babylonischen Sprachverwir-
rung zerfallen unsere Begriffe. Ange-
sichts der unfassbar zerstorerischen Po-
tenz tragt die Relation «Zweck — Mittel»
nicht mehr (vgl. dazu Glinther Anders,
Die Antiquiertheit des Menschen, Mun-
chen 1956). Zum Begriff des «Mittels» ge-
hort es, dass es, seinen Zweck «vermit-
telndy, in diesem aufgeht, dass es als ei-
gene «Grosse» verschwindet, wenn das
Zielerreichtist. Doch der Effekt der heuti-
gen Bombe Ubersteigt jeden noch so
grossen, von Menschen gesetzten Zweck
(ausser jenen, die Menschheit vernichten
zu wollen). Die Wirkung des over-kill-Sy-
stemsist nicht nurgrosseralsihrangebli-
cher Zweck, sondern setzt aller Voraus-
setzung nach jede weitere Setzung von
Zwecken uberhaupt in Frage. Entspre-
chend ist auch die Theorie des gerechten
Krieges unsinnig geworden.

Aber nicht nur die Begriffe, sondern auch
die verschiedenen Arten menschlichen
Fassungsvermogens fallen auseinander.
Wir konnen machen, dass eine Gross-
stadt vernichtet wird. Aber diesen Effekt
uns vorstellen konnen wir nur unzulang-
lich. Vor unserem eigenen Sterben und
dem uns nahestehender Personen kon-
nen wir Angst haben. Schon die Todes-
angst von zehn Menschen nachzufihlen,

ist uns zuviel. Vor dem Gedanken der
Apokalypse streikt die Seele.
Angesichts der globalen Bedrohung
durch die Selbstfesselung der Ristungs-
systeme besteht die entscheidende mo-
ralische Aufgabe in der Ausbildung einer
entsprechenden moralischen Phantasie,
im Versuch, das «Prometheische Ge-
falle» zu uberwinden, die Kapazitat und
Elastizitat unseres Vorstellens und Fuh-
lens den Grossenmassen unserer eige-
nen Produkte und dem, was sie an Ver-
nichtung erreichen konnen, anzumessen.
Wir fragen im folgenden nach dem Bei-
tragder Medien: Was bieten sie fur mora-
lische Streckibungen an? Was leisten sie
zur Selbsterweiterung des Menschen,
um die Geratewelt einzuholen, sie zu-
ruckzuholen?

Der uberforderte Burger delegiert seine
Verantwortung

Ein pauschaler Blick auf die Medienange-
bote ergibt ein diffuses und widersprich-
liches Bild: ein griffiger Atomreport mit
vergleichenden Abbildungen aus den
Waffenarsenalen hie, ein Untergangs-
szenario im Staccato-Stil dort; an der ei-
nen Stelle beschworende Kassandrarufe
uber die atomare Ubermacht der Gegen-
seite, an anderer Stelle ein verachtlicher
Abriss Uber die technologische Unterle-
genheit des Kommunismus. Taglich se-
henwirinderTagesschauBildervon Spit-
zenpolitikern: wie sie umherreisen, Frie-
densbotschaften verkinden, mit besorg-
ten Mienen fur die als Sachzwang darge-
stellte Nachrustung eintreten, Abru-
stungsgesprache fuhren...

Die aufgebrachte Geschwatzigkeit und
die Zerstuckelung der Zusammenhange
in der Berichterstattung der Medien tra-
gen das ihre zur Desorientierung des Pu-
blikums bei. Hand aufs Herz: Wissen Sie
genau, was das ist: «Doppelnachri-
stungsbeschluss», ah, «Nato-Doppelbe-
schuss», ah, «Nato-Doppelbeschluss»?
Konnen Sie das abschatzen: Rusten die
im Osten auf und die im Westen nach,
oder ist es umgekehrt? Wie stehen die
Chancen flir einen begrenzten Atom-
krieg, sagen wir im Nahen Osten, in Eu-
ropa? Wurden die Russen zurlickschla-

5



gen, wenn die Amerikaner (halb) aus Ver-
sehen...

Ich gebe zu: Ich bin als Burger uberfor-
dert. Weder kann ich die technisch-stra-
tegischen Daten kontrollieren und be-
werten, noch den spekulativen Rest, der
auch bei einer ausgeglichenen Aufru-
stung bestunde, abschatzen und verant-
worten. Was liegt bei dieser Ohnmacht
naher, als auf die Experten zu vertrauen,
ihnen die Verantwortung zu delegieren?
Verdienen sie nicht unser Vertrauen, ist
esihnen doch gelungen, mitihrer Strate-
gie der gegenseitigen Abschreckung den
Krieg von uns wegzukriegen? Versichern
nicht auch die Politiker immer wieder,
dass sie den Atomkrieg um Gottes willen
vermeiden wollen? Besteht nicht sogar
unter den Fachleuten huben wie driben
Ubereinstimmung, dass zur langfristigen
Friedenssicherung die gegenseitige Ab-
schreckung durch Abrustung ersetzt
werden muss?

Beim Abtreten unserer Verantwortung
bleibt allerdings ein peinlicher Rest: Die
Experten konnen sich nicht auf ein nume-
risch atomares Gleichgewicht einigen.
Die Frage scheint mehr als eine rein tech-
nische zu sein. Unterdessen dreht sich
die Spirale der Aufristung weiter. Die

Filme gegen Krieg

Eine Abhandlung Gber eher cineastische
Werke liefern Franz Rauhut, Walter Stock
und Georg Forster mit ihrem 224 Seiten
starken, bebilderten Buch «Filme gegen
Krieg» (6.— DM; Bestelladresse Landes-
arbeitsgemeinschaft fur Jugendfilmar-
beit und Medienerziehung, Postfach
1143, 8723 Gerolzhofen). Anhand von
rund 100 Spiel- und einigen Dokumentar-
filmen wird untersucht (und beschrie-
ben), in welcher Form sich Filmkunstler
verschiedener Lander in den Kriegs- und
Friedensepochen unseres Jahrhunderts
kritisch mit dem Militarwesen auseinan-
dergesetzt haben. Uber den theoretisch-
aufklarenden Charakter hinaus bekommt
die Veroffentlichung auch dadurch einen
Wert, dass zahlreiche erganzende Litera-
turhinweise gegeben werden und in ei-
nem Anhang neuere Kurzfilme mit Ver-
leihadressen verzeichnet sind.
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Zeit drangt. Es scheint, als missten wir
auch als (noch) unzulanglich orientierte
Birger klarer fiirs Uberleben, fiirs Leben
Stellung beziehen; als muissten wir neue
Sachzwange von unten her schaffen; als
mussten wir die an die Technokraten de-
legierte Verantwortung soweit zurick-
nehmen, dass unser Wille zum Frieden
und zur Abrustung wieder zu einer feste-
ren Pramisse furdas Handeln der Politiker
wird.

«Krieg und Frieden» — eine listige
Intervention

Der jingste Kollektivfilm deutscher Re-
gisseure und Autoren aus Besorgnis zu
standig wachsenden Atomwaffen-Po-
tentialen und aus Anlass zur geplanten
Stationierung von Mittelstreckenraketen
in der BRD, «Krieg und Frieden» (vgl.
ZOOM 7/83), bricht ungeduldig mit die-
sen sich im Kreis drehenden Bildfolgen
von Auf- und Abrustung. In einer Se-
quenz beobachtet Volker Schlondorff ein
Gipfelgesprach von neun westlichen Re-
gierungschefsin Versailles, beidem auch
uber den Frieden verhandelt wird. Durch
die Mittel der Wiederholung (bei der An-
kunft jedes Politikers wird ein roter Tep-
pich ausgerollt und die Strahlen der
Springbrunnen steigen héher), durch die
Distanz der beobachtenden Kamera (im
Bildvordergrund sind immer wieder Fern-
sehkameras angeschnitten, so dass
deutlich wird, auf was hin diese Polit-
Show inszeniert ist), durch die Assozia-
tion zum gleichzeitig ausbrechenden Li-
banon-Krieg sowie durch einen ironi-
schen Kommentar entlarvt Schlondorff
die abgehobene Kiinstlichkeit dieses Ri-
tuals. Die Politiker erscheinen nicht als
uberlegen Agierende, sondern als Mario-
nettenim Rollenspielihrer Sachzwange.

Vorlaufig allerdings fehlt die klare Option
der offentlichen Meinung der Burger zur
Umkehr von der globalen Untergangsbe-
drohung. Wir haben uns arrangiert mit
halbherzigen Friedensvorstellungen (im
Film assoziert durch die romantisch-
kleinbiirgerlichen Idyllen) und mit preka-
ren Uberlebenshoffnungen (Stell Dir vor,
die Regierungen rusten zum Atomkrieg
und alle pflegten ihr Gartchen und bauten



Virtuos inszeniertes Kriegsspektakel macht
das Grauen konsumierbar: Francis Ford Cop-
polas «Apocalypse Nown.

darin ihren Bunker). Der Film jedoch de-
nunziert diese Mentalitat des «friedli-
chen» Daheimbleibens als lahmende Be-
troffenheit und ohnmachtige Anpassung
andie Machtder potentiell morderischen
Verhaltnisse.

«Krieg und Frieden» entwickelt keine
konkreten Gegenstrategien und inhaltli-
chen Friedenskonzepte, die der Zu-
schauer bloss zu konsumieren brauchte.
Mit List versucht er, das Publikum zum
Lachen zu bringen, das offene Montage-
prinzip bewegt zum Denken (Ist lhnen
schon aufgefallen, dass bei Auftritten
von hohen Politikern das Militar meist in
verkleinernden und verharmlosenden
Formen auftritt: als Musikkapelle, in ge-
putzelten historischen Uniformen?). Die
lebendige Phantasie wird inhaltlich wie
asthetisch zur Botschaftdes Films, zurre-
alistischen Methode des Uberlebens.

(Ich bitte die verehrte Leserschaft um
Nachsicht, wenn ich in der vorletzten
Nummer mit einem Gedicht so distanzlos
und benommen aufdiesen Filmreagierte.
Bei der Beschaftigung mit dem Thema
«Friedensbilder im Atomzeitalter» habe
ich bei mir selbst immer wieder eine lah-
mende Ohnmacht gespurt. Die Botschaft
von «Krieg und Frieden» hat mich derart
angetan, dassich sie auch in den Stil mei-
ner Annaherung umsetzen wollte. Es mag
sein, dass Leser, dieden Film [noch] nicht
gesehen haben oderihn anders einschat-
zen,inmeinem Gedicht zu wenig explizite
Anhaltspunkte fur meine auf den Film zu-
rickgehende Begeisterung entdecken
konnten.)

Du sollst dir ein Bildnis machen

Wahrend «Krieg und Frieden» die Folgen
einer atomaren (Teil-)Vernichtungimmer
wieder nur kurz andeutet, haben andere
Filme und Fernsehdokumentationen in
der moglichst konkreten-Vorstellung und
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Filme zum Thema «Frieden/Krieg» Il

Martin Luther King - Dann war
mein Leben nicht umsonst

(Teil 6: Rede zum Vietnamkrieg — Der
Miillarbeiterstreik)

Ely Landau, USA 1970-78; schwarz-
weiss, 26 Min., Dokumentarfilm, deut-
scher Kommentar; Fr.16.—. Verleih:
ZOOM

Martin Luther King nimmt Stellung ge-
gen den Vietnamkrieg. Er begriundet
sein Vorgehen damit, dass man morali-
sche Anspruche nicht nur auf einem
Sektor anmelden kénne. — In Memphis
streiken 1300 Mudllarbeiter fir ihre
Rechte. Rede von Luther King am
3. April 1968 («So habe ich das gelobte
Land geschaut... unser Volk wird das
gelobte Land schauen!»)

Selig die Friedensstifter (Aus der
Reihe: Die Bergpredigt)

Gino Cadeggianini, BRD 1977/78; far-
big, 20 Min., Dokumentarfilm; Fr.27.-.
Verleih: SELECTA

Dass die Forderung der Bergpredigt,
Frieden zu stiften, schwierig ist, erfahrt
zum Beispiel ein Pfarrer, der mit Rok-
kern umgeht, ebenso, wie ein Arbeiter,
der abends abgespannt zu seiner Fami-
lie nach Hause kommt, oder der Sozial-
arbeiter, derversucht, durch seinen Ein-
satz geistig Behinderten ein Stuck Frie-
den zu vermitteln.

Schwerter zu Pflugescharen (The
Big If)

Bretislav Pojar, Tschechoslowakei
1980; farbig, 7 Min., Zeichentrickfilm,
ohne Sprache; Fr.23.—. Verleih: SE-
LECTA und ZOOM

Animationsfilm, der mit grossem Ein-
fallsreichtum sichtbar macht, was ge-
schehen konnte, wenn die ganze
Kriegs- und Rulstungsmaschinerie zu
friedlichen Zwecken, zum Beispiel zur
Deckung der sogenannten Grundbe-
dirfnisse des Menschen umfunktio-
niert wurde.

Das Kriegsspiel (The War Game)

Peter Watkins, Grossbritannien 1966;
schwarz-weiss, 47 Min., dokumentari-
sche Rekonstruktion; Fr.38.—. Verleih:
SELECTA

Der Film versucht, die grausame Wirk-
lichkeit eines Atombombenangriffs im
Stil eines Dokumentarfilms aufzuzei-
gen. Die «Untergangsvision» basiert
dabei auf Informationen uber das, was
in Dresden, Hiroshima und Nagasaki
bereits geschehen ist. Dem Film, der
sich nurfir Erwachsene abetwa 14 Jah-
ren eignet, sollte eine Einfuhrung vor-
ausgehen.

Corrymeela oder: Zuhause
kennen wir uns nicht

Georg Stingl, Jurgen Grundmann, BRD
1976, farbig, 28 Min., Dokumentarfilm,
deutsch gesprochen; Fr.29.—. Verleih:
SELECTA

Der Film zeigt ein Beispiel 6kumeni-
scher Friedensarbeit in Nordirland. In
Corrymeela, einem Ferienzentrum
nordlich von Belfast, versucht eine
Gruppe engagierter Christen ausser-
halb des vergifteten Klimas der Stadte
konfessionsverschiedene Arbeiterfa-
milien miteinanderbekanntzumachen.

Die Schiffbriichigen

Jugoslawien 1978; farbig,
Zeichentrickfilm, ohne
Fr.24.—. Verleih: SELECTA
Zwei Schiffbrichige konnen sich nicht
einigen, welche Insel sie ansteuern wol-
len. Sorettetsich jederauf «seine» Insel
und beginnt von dort den Kampf gegen
den Nachbarn. Dieser weitet sich aus,
bis es zum «grossen Knall» kommt-und
die Geschichte beginnt von vorne.

12 Min.,
Sprache;

SELECTA-Verleih, rue de Locarno 8,
1700 Freiburg (Tel. 037/227222)
Verleih ZOOM, Saatwiesenstrasse 22,
8600 Dibendorf (Tel. 01/8217270)




Darstellung der Folgen eine wirksame
Gegenbewegung gegendas Rechnen mit
der Atombombe gesehen.

Dasind zuerst einmal die Filme, welche in
kritischer Erinnerung die schrecklichen
Auswirkungen der Atombombenabwurfe
uber den japanischen Stadten Hiroshima
und Nagasaki als Dokumente fir die
Nachwelt aufheben wollen. Aufnahmen
zerstorter Stadte, Augenzeugenberichte
Uberlebender, Szenen aus Notkranken-
hausern, Bilder der Spatfolgen: von
Brandwunden zernarbte Gesichter und
Korperteile, verkrippelte Kinder (vgl. die
im Kasten | aufgefuhrten Dokumentar-
filme tber Hiroshima und Nagasaki).
Dasindiesen Filmen angehaufte, demon-
strierte Leiden lasst einem als Zuschauer
wenig Chancen. Die Beweislast ist so er-
drickend, dass man schnell mit Mitleid
und mit dem unverbindlich-allgemeinen
Gedanken «Nie wieder Krieg!» die Situa-
tion zu beschwichtigen, sich aus der Af-
fare zu ziehen sucht. Die Filme scheitern
letztlich am «Prometheischen Gefallex»:
Sie erdriicken unser Gewissen und un-
sere moralische Vorstellungskraft mit
den Folgen unserer Geratewelt, die wir
trotz der Bilder eben nicht zu fassen im-
stande sind. Gerade weil die Filme mit ih-
rem demonstrierenden Dokumentaris-

Kirchliches Engagement fiir den
Zivildienst

AVZ. Dank der Unterstitzung der kirchli-
chen AV-Medienstelle Zirich wurde ein
Diskussionstonbild zur Zivildienstinitia-
tive produziert. «Wir alle wollen Frieden»
heisst dieses Tonbild und stellt auf leicht
verstandliche Art Probleme und Lo-
sungsvorschlage zu Fragen des Friedens,
der Verteidigung und des Zivildienstes
zusammen. Auch die Gegner des Zivil-
dienstes werden ernst genommen, und
auf ihre Fragen und Zweifel wird einge-
gangen. Das Tonbild wurde realisiert von
der «tau-AV-Produktion» in Stans. Es
enthalt 50 Bilder, dauert 18 Minuten und
ist fir 65 Franken erhaltlich. Es wird von
der kirchlichen AV-Medienstelle, Beder-
strasse 76, Zirich sowie vom Zivildienst-
Initiativkomitee, Postfach 158, Zolliko-
fen, ausgeliehen.

mus das moralische Empfinden nicht zu
weiten imstande sind, reagieren wir mit
den gewohnten Verdrangungen auf die
Uberforderung.

Mehr Aussicht auf Einsicht beim Zu-
schauer haben jene Filme, die das Un-
fassbare nicht nur demonstrieren, son-
dern zugleich eine Sensibilitat beim Zu-
schauerwachrufen, welche das ublicher-
weise Verdrangte auszuhalten vermag.
Antikriegsfilme haben die schreckliche
Destruktivitat des Krieges immer wieder
dadurch bewusst machen konnen, dass
sie an das Leben vor und wahrend dem
Krieg erinnerten. Indem diese Filme die
Zuschauer anhand von zum Teil nur kur-
zen Szenen oder von ldentifikationsfigu-
ren das Leben lieben und schmecken ler-
nen, wird der Krieg und der Tod als Sta-
chel neu empfunden. Das Gewissen wird
plastisch genug, um die verdrangten Bil-
der hineinzunehmen.

Der betroffene Zeuge

Wahrend in den bisherigen naturwissen-
schaftlichen und technischen Experi-
menten der Probevorgang ein abge-
schlossenes undisoliertes System bildet,
sind die nuklearen Versuche keine blos-
sen Experimente mehr. Das Versuchen
mitder Atombombe brachte aufunserem
Planeten schwere Schadigungen der
Umwelt hervor und forderte Menschen-
leben. Dies versucht der 60minutige Do-
kumentarfilm «Paul Jacobs und die
Atombombey (vgl. ZOOM 22/81) zu bele-
gen. Der Film beschreibt die Odyssee des
amerikanischen Journalisten Paul Ja-
cobs, der 20 Jahre lang uber die Folgen
der Strahlenbelastung durch Atomwaf-
fentestsin der Wuste von Nevadarecher-
chierte und schliesslich 1978 noch wah-
rend der Fertigstellung des Films an
Krebs starb: Er hatte sich bei seinen Re-
cherchen vergiftet. Fast alle Ubrigen Per-
sonen, die im Film zu Wort kommen, wa-
ren als Versuchskaninchen den «fall-
outs» von radioaktiven Wolken bei den
Atomtests ausgesetzt. Die meisten sind
vom Tode gezeichnet und leiden an
Krebserkrankung. Durch die Vermittlung
der Recherchen Uber den betroffenen
Zeugen Jacobs verliert dieser Dokumen-
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Essai uber Liebe und Krieg, Erinnern und Ver-
gessen: «Hiroshima, mon amour» von Alain
Resnais.

tarfilm die Qualitat des bloss Demonstra-
tiven.

«Hiroshima, mon amoury

Der 1958 entstandene Film «Hiroshima,
mon amoury von Alain Resnaisistein phi-
losophischer Essai, ein Essai uber Liebe
und Krieg, Uber eine Liebe, die der Krieg
gepragt hat; eine Abhandlung auch Uber
die Dialektik von Erinnern und Vergessen,
uber die Aufhebung der vergangenen
(Schuld- und Leidens-)Erfahrung in der
Gegenwart der Liebe, in der vollen Jetzt-
Zeit.

Resnais erzahlt die Geschichte einer jun-
gen franzosischen Schauspielerin, die in
Hiroshima an einem internationalen Pro-
testfilm Gber die Atombombe mitwirkt.
Doch die Form dieser kollektiven Vergan-
genheitsbewaltigung bleibt ihr ausser-
lich. Erstinder personalen Begegnung, in
der kurzen, aber intensiven Zufallsbe-
kanntschaft mit einem japanischen Ar-
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chitekten kann sie loslassen von den er-
drickenden, aber doch abstrakten Bil-
dern der Hiroshima-Vergangenheit. In
Ruckblenden «erzahlt», kanndie Frauihre
eigene, bisher uberspielte Verletztheit
durchdenKriegindie Gegenwartaufneh-
men. Sie erinnert sich an ihre Jugendzeit
in Nevers, als sie in einen deutschen Be-
satzungssoldaten verliebt war. Kurz vor
Kriegsende wird ihre erste Liebe durch
die Partisanen umgebracht, sie selbst
wird von ihren Eltern eingesperrt und
muss ihrer unschuldigen Kollaboration
wegen bussen. Erst im Augenblick, in
dem die Inbrunst der ersten Liebe in der
Begegnung mit dem Japaner vergegen-
wartigt wird, kann sie ihre damalige Ent-
tduschung in sich hineinnehmen und da-
mit einem produktiven Vergessen uber-
lassen. Die Elastizitat der Seele —und da-
mit auch ihre moralische Phantasie — ist
gewachsen, sie braucht die Denkmaler
nicht mehr, oder besser: Sie sind in ihr
aufgehoben.

Aber auch die Liebe, die zwischen der
Frau und dem Japaner erbluht, tragt das
Vergessenwerden in sich. Die Intensitat
der Jetzt-Zeit kann nicht ewig dauern,
eine tragische Gebrochenheit schwingt
mit, aufgehoben allein in der reifen Ein-



sicht, dass Schonheit nur besteht, wenn
sie ihren Abschied schon in sich tragt.
(Als Jetzt-Zeit schildert der Film die letz-
ten 24 Stunden vor dem Heimflug der
Franzoésin.)

Fast durchwegs wurde Resnais’ Film bei
seinem Erscheinen von der christlich mo-
tivierten Filmkritik abgelehnt. Allerdings
verfehltenviele Kritiker das freilich elitare
Niveau dieses Films, in dem sie der Lie-
besgeschichte vorwarfen, sie sei losge-
lost von jeder moralischen Rucksicht. Die
historische Distanz sollte uns allerdings
den Blick fir den Modellcharakter dieses
Werkes offnen. Resnais gelang eine ein-
malige und meiner Meinung nach bisher
im Film unerreichte Interpretation von

Liebe und Krieg SGebrochenheit und
Schuldverstrickung
Trotz der Bewunderung bleiben Fragen
bestehen: Wie kann diese konzentrierte
Form der menschlichen Daseinsweise in
unsere alltagliche Lebenswelt ubersetzt
werden? Kann die im Film angespielte
menschliche Reife den Menschen nicht
auch uberfordern und ihn zu einem pessi-
mistischen Zyniker machen? Gibtes nicht
auch Uberwaltigendes Leiden, das der
Mensch dem Mensch nicht mehr verzei-
hen kann? Und wie kann schliesslich die
personalistische Verinnerlichung poli-
tisch gewendet werden — gegen einen
weiteren Einsatzvon Atomwaffen?
Matthias Loretan

Elektronische Bildschirmschlachten

Kritisch betrachtete Computer- und Videospiele

«lch habe kiirzlich etwas Interessantes lber Video-Spiele gehért. Viele junge
Leute haben eine unglaubliche Geschicklichkeit in der Koordinierung von Hand,
Auge und Hirn bei diesen Spielen entwickelt. Die Air Force glaubt, dass diese
Kinder aussergewohnlich gute Piloten sein werden, wenn sie einmal unsere Jets

fliegen.»

(Der amerikanische Prasident Ronald Reagan vor Studenten in Orlando/Florida

1983)

Zehn Uhr morgens an einem normalen
Werktag. Wir stehen vor einem Spiel-
salon am Berliner Kurfurstendamm. Wir
wollen Filmaufnahmen machen von Ma-
schinen, die am Beginn der achtziger
Jahre zu einem der wichtigsten Mittel zu
werden scheinen, Restzeiten ausserhalb
der Arbeitszeit zu bewaltigen: Tele-
Spiele, Video Games, Computer-Spiele
oder wie immer sie genannt werden.
Wir sind nicht die einzigen, die warten.
Als uns der Geschaftsfihrer die Turen
offnet, lasst er auch schon die ersten
Kunden herein. Einige jungere blasse Ty-
pen, zwischen 18 und 20 Jahre alt, unauf-
fallig, ein wenig lustlos sehen sie aus.
Man siehtihnen an, dass sie nichts besse-
res zu tun haben.

Der Strom wird eingeschaltet. Der Spiel-
salon erwacht zu seinem taglichen kinst-
lichen Leben. Elektronische Tonleitern
erklingen, Explosions-Gerausche, syn-

thetische Melodien, es beginnt hektisch
zu flimmern in dem halbdunklen Salon.
Zwischen den etwa mannshohen Appa-
raten mit den Bildschirmen als Kopf und
den Bedienungs-Pulten in Hufthohe wir-
ken die wenigen Flipper- und Geldspiel-
Automaten oderder Billardtisch wie Anti-
quitaten, Relikte aus einer vergangenen
Epoche.

Die ersten Kunden scheinen sich auszu-
kennen. Sie gehen gezielt auf bestimmte
Automaten zu, werfen das Geld ein und
beginnen mit ihrem konzentrierten
Kampf gegen die Maschine mit dem ein-
gebauten Mikroprozessor. Im Laufe der
nachsten Stunde kommen neue Spieler
hinzu, Schuler vornehmlich, ein paar
junge Arbeitslose. Die lukrativsten Zeiten
—so versichert uns der Geschaftsfuhrer -
sind die Mittagspausen. Da kommen die
Angestellten aus den seriosen Geschaf-
ten und Blros der umliegenden Gegend,

"
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