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Das in seiner Gesamtheit dennoch nicht
unproblematische Video-Angebot — es
dient in erster Linie dazu, in einem Land,
dessen Angebot an kulturellen, sportli-
chen und gesellschaftlichen Anlassen
nicht eben gross ist, die weisse Minder-
heit bei Laune zu halten — kann indessen
nicht darlber hinwegtauschen, dass die
Regierung unter Somare versucht, ein
Kommunikations-System aufzubauen,
das den Bedurfnissen des Landes ent-
spricht und den vorhandenen Maoglich-
keiten Rechnung tragt. Dies geschieht
ganz im Sinne der Empfehlungen der
UNESCO, die - als Folge des MacBride-
Berichtes flr eine neue Welt-Kommuni-
kations- und Informationsordnung und
gegen die Absichten westlicher Indu-
strienationen und multinationaler Gesell-
schaften — eine dem Lande angepasste
Technologie und auf seine Notwendig-
keiten ausgerichtete Programmgestal-
tung fordert.

Mit der Durchsetzung einer vernunftigen

Medienpolitik zieht sich Premier Michael
Somare nicht nur die Gegnerschaft jener
zu, deren kommerzielle Interessen da-
durch tangiert werden, sondern hat sich
auch mit Argumenten anderer Art aus-
einanderzusetzen: «Da jeder Papua ein
geborener Schauspieler ist, werden
wir keine Schwierigkeiten haben, ein gu-
tes Fernsehprogramm zu produziereny,
sagte mir ein eingeborener Lutheraner-
Pfarrer, der im Medium Fernsehen eine
ausgezeichnete Chance fur die Ausbil-
dungunddie Forderung eines verstarkten
Selbstbewusstseins der einheimischen
Bevolkerung sieht. Auf die Problematik
der kulturellen Entfremdung hin ange-
sprochen, entgegnet er mir: «Obschon
ihrzuhause deutsche, amerikanische und
englische Fernsehprogramme empfangt,
seid ihr doch Schweizer geblieben.» Das
Argument besticht durch seine Einfach-
heit. Ob es tatsachlich stimmt, ware ein-
mal ernsthaftzu tberprufen.

UrsJaeggi

FILMKRITIK

Sophie’s Choice

USA 1982. Regie: Alan J. Pakula
(Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 83/119)

Wie so oft bei Literaturverfilmungen von
berihmten Vorlagen, hinterlasst auch
«Sophie’'s Choice» (nach dem gleichna-
migen Roman des Amerikaners William
Styron aus dem Jahre 1979) ein gewisses
Geflihl der Ratlosigkeit: Da sehe ich nun
also in Bildern die Vorstellungen, Gedan-
ken und Interpretationen, die ein Leser
des Buches sich und andern macht. Zu-
gleichseheichdies alsehemalige Leserin
des gleichen Romans, mit meinen Ein-
dricken und Interpretationen — mehr
oder weniger stark — in der Erinnerung.
Wenn ich also damals Styrons Roman
auch als «Filmy» gelesen habe, dann sehe
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ich jetzt Alan J.Pakulas Film dazu auch
wieder als das Buch, das mich einmal zu
eigenen Bildern veranlasst hat. Nur, die
Prozesse, die in unserer Einbildungskraft
ablaufen, die Ubersetzungen und Rick-
ubersetzungen vom Verbalen ins Bildli-
che, von der filmischen auf die literari-
sche Ebene und umgekehrt, sie lassen
sich im nachhinein nicht mehr klar tren-
nen, triben unseren Sinn fur das, was
sich im Kino «wirklich» abspielt.

Wenn man davon ausgehen kann, dass
ein Film nur zu einem Teil auf der Lein-
wand, zum andern aber im Kopf des ein-
zelnen Zuschauers entsteht, dann ist die-
ser — wohl als erkenntnistheoretisch zu
bezeichnende — Prozess bei Literaturver-
filmungen ungleich verfilzter. Schwer zu
sagen, was schliesslich in einem solchen
Film drinsteckt, was er vom Roman uber-
tragt, was er auslost an ureigenen Refle-



xionen und was er nur auslost an Erinne-
rungen—andieVorlageselberund andas,
was daruber geschrieben und geredet
wurde —, was er selber kreiert und was er
nur aufwarmt, wieviel Gehalt in ihm sel-
ber liegt und wieviel wir von aussen ein-
fillen. Sicher ist nur, dass damit das
grosstmogliche Mass an Unausgewo-
genheit und Subjektivitat in den Reaktio-
nen des Zuschauers (auch des professio-
nellen) vorausgesetzt werden kann.

So auch, undvielleicht noch ein bisschen
mehr als sonst, bei «Sophie’s Choice»:
Regisseur Pakula, der das Drehbuch sel-
ber schrieb und ebenfalls als Produzent
verantwortlich zeichnet, hat Styrons um-
fangreiches und ambitioses Werk, das
kurz nach seinem Erscheinen Bestseller-
Status erreichte, sorgfaltig und gepflegt
verfilmt, formal zuruckhaltender und we-
niger glatt gestylt, als es sonst manchmal
seine Artist (auch in seinem letzten, nicht
besonders aufregenden Film, «Roll-
Overy). Allerdings ist er auch so getreu
dem Gerlst und der Handlungsvorgabe
des Romans gefolgt, dass einem die
Empfindungen gegenubereinerseits Film
und andererseits Buch halt eben arg
durcheinandergeraten.
Istdasdennalsoim Wesentlichen die Ge-
schichte von Stingo, (Peter Mac Nicol)
dem jungen naiven Mochtegern-Schrift-
steller aus den Siidstaaten (er tragt deut-
lich autobiografische Zige von Styron,)
der im Sommer 1947 in einer pinkfarbe-
nen Pension in Brooklyn zwei ausserge-
wohnliche Menschen kennenlernt und
durchdiese Begegnung eine ArtInitiation
ins Leben und seine eigentliche Berufung
als Kunstler erfahrt? Ist das Styrons So-
phie, die schone Exil-Polin, die Aus-
schwitz lberlebt hat und die nun ver-
sucht, in New York ihre schreckliche Ver-
gangenheitnoch einmal zu iberleben? Ist
das jener Nathan (Kevin Kline), der bril-
liante amerikanische Jude, der zwischen
uberbordender Lebens- und grausamer
(Selbst-)Zerstérungslust schwankt, der
Sophie mit seiner Liebe wieder zum Le-
ben, mit seiner Schizophrenie aber auch
zum Selbstmord verhilft? Gewiss, die
Charakteren sind in dieser Weise ange-
legt, die Attribute stimmeninihrer attrak-
tiven Trivialitat, aber die Rhetorik der Lei-
denschaft, die sich auf Figuren und Ge-

Meryl Streep als Sophie. Diese Rolle brachte
ihr den Oscar fir die beste Schauspielerin.

schehnisse anwenden lasst, ergibt sich
weniger aus Pakulas eher leisen Bildern
denn aus Styrons literarisch wuchtigem,
weitausholenden Zugriff. Dort glaube
ich, in den 700 prall gefullten Seiten, er-
halt die blosse Rhetorik jene Dimension
derVerfeinerung, die sie erstzumKlingen
bringt.

Pakulas zweieinhalbstindige Umset-
zung, obwohl keinesfalls ein vergroberter
Abklatsch (die «Story» hatte dazu so
leicht Hand geboten, dass man Pakulas
Zuruckhaltung nur Respekt entgegen-
bringen kann), wird der Vorlage wahr-
scheinlich trotzdem nicht gerecht. Sty-
rons gewaltigem (gelegentlich auch frag-
wiirdigem) Versuch, vor dem alles tiber-
schattenden Hintergrund des KZ-Infer-
nosden sogenanntletzten Fragendes Le-
bens literarisch auf den Grund zu gehen,
hat Pakula einen stillen, streckenweise
fast kammerspielartigen, die Amerikaner
wirden sagen «europaischen» Film ent-
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gegengesetzt. Ohne die literarische Kraft
und Kihnheit aber, die in dieser epischen
Art beinahe nur noch im amerikanischen
modernen Roman zu finden sind (John Ir-
vings «The World According to Garp»,
kurzlich in ahnlich reduziertem Format
auf der Leinwand zu sehen, gehort eben-
fallsdazu),ist«Sophie’s Choice» in erster
Linie ein respektabler Abglanz von «So-
phie’'s Choice».)

So wie Pakula etwa mit der Sexualitat
umgeht, stark unterspielend und ein bis-
schen angstlich—in extremem Gegensatz
zu Styron, der sie mit krasserster Aus-
drucklichkeit zur Triebfeder fur seine ge-
samte Thematik von Schuld und Sthne,
von Lebenskraft und Todestrieb macht,
somangeltesdem Film an Libido, andem
Sturm-und-Drang-Zug, der den jungen
Stingo, den «missratenen, triebhaften
Calvinisten aus dem Siden», wie er sich
nennt, ebenso charakterisiert wie So-
phies psychopathischen Liebhaber Na-
than.

Aber allen moglicherweise enttauschten
Leser-Erwartungen zum Trotz, Abglanz
hin oder her, besitzt dieser Film seine ei-
gene dezente Leuchtkraft. Wie bereits in
seinem wunderschonen Spatwestern
«Comes AHorsemany arbeitet Pakula mit
langen, ruhigen Einstellungen (die Ka-
mera fuhrte Nestor Almendros, bekannt
aus verschiedenen Truffaut- und Roh-
mer-Filmen), die vor allem Meryl Streep,
die Darstellerin der Sophie, voll in ihrem
uberragenden Kénnen zur Geltung brin-
gen. Es ist sicher diese Schauspielerin
mitihrer phanomenalen Prasenz, diedem
Film jene Tiefe verleiht, die im Drehbuch
nicht unbedingt angelegt ist. Dank ihrer
emotionalen Vielfalt, dankihrer eigenwil-
ligen Interpretation evoziert die Figur der
Sophiejeneden Roman pragende Wider-
spruchlichkeit, welche die Adaptation
sonstehervermissenlasst. Sieschafftes,
die Ratsel ihrer Existenz (jene im Titel an-
gedeutete Wahl beispielsweise) trotz de-
ren faktischer Auflosung in einer Aura
des Geheimnisvollen, Ungeldsten zu be-
lassen und damit platter Psychologisie-
rung und eingangigen Erklarungen zuvor-
zukommen. Allein die Skala ihrer Aus-
druckskraft hebt «Sophie’s Choice» im-
mer wieder uber die Ebene der attraktiv-
tragischen Romanze hinaus, gibt dem
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sanft elegischen Tonfall etwas Briichiges
und der kuhlen Eleganz der Inszenierung
die notwendige Warme.

PiaHorlacher

Soljaris (Solaris)

UdSSR 1972. Regie: Andrej Tarkowski
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/85)

Der Pole Stanislaw Lem gilt als Ausnah-
meerscheinung in der Science Fiction.
Erstaunliche naturwissenschaftliche
Kenntnisse, philosophischer Tiefsinnund
literarisches Geschick zeichnen diesen
«dialektischen Weisen aus Krakow», wie
er von Bewunderern genannt wird, aus.
Sein popularstes Werk ist der 1961 er-
schienene Roman «Solarisy», der in uber
20 Sprachen ubersetzt wurde. Solaris ist
ein von zwei Sonnen umkreister (planeta-
rischer) Ort, der fur die irdische Wissen-
schaft seit langem ein Ratsel und eine
Herausforderung darstellt und einen ei-
genen Wissenschaftszweig, die Solari-
stik, hervorgebracht hat. Denn die Ober-
flache des Himmelskorpers besteht aus
einem organischen und offenbar denkfa-
higen Ozean aus Plasma. Von einer Gber
Solaris schwebenden Forschungsstation
aus wird seit Jahren versucht, mit dem
«denkenden Planeten» Kontakt aufzu-
nehmen, bisher ohne Erfolg. Die Wissen-
schafter auf der Station werden von selt-
samen, unerklarlichen Erlebnissen heim-
gesucht und scheinen allesamt zu Trau-
mern zu werden. Die Solaristik ist in eine
Krise geraten, verschiedene Lehrmei-
nungen bekampfen sich gegenseitig.

In dieser Situation wird der als pragmati-
scher Realist geltende Psychologe Chris
Kelvin zur Forschungsstation geschickt,
um die Lage grundlich abzuklaren. Bei
seiner Ankunft findet er von den drei
Mannern der Besatzung nur noch zwei
vor, da sich einer umgebracht hat. Die
beiden andern, die nervlich vollig zerrut-
tet sind, verstecken sich vor ihm: Der Ky-
bernetiker Snaut scheint von Wesen Be-
such zu haben, deren er sich schamt, und
der Astrobiologe Sartorius, ein Vertreter



NataljaBondartschuk und Donatas Banionis.

der «reinen Wissenschafty, scheint mit
mysteriosen Experimenten beschaftigt
zu sein, die ebenfalls das Tageslicht
scheuen. Snaut warnt Kelvin, er solle
nicht auf die merkwdurdigen Erscheinun-
gen achten und vor allem nicht dahinter
zu kommen versuchen. Aber schon bald
gerat Kelvin selber in den Sog des
Plasma-0Ozeans und hat mit seinen eige-
nen Problemen zu tun. Der Planet be-
machtigt sich seiner Erinnerungen und
konfrontiert ihn mit seiner friiheren Ge-
liebten Harey, die sich Jahre zuvor seinet-
wegen umgebracht hat. Die Remateriali-
sierung Hareys konfrontiert ihn nicht nur
mit der eigenen Vergangenheit und
Schuld, er muss sich den Fragen nach
den Moglichkeiten von Wissen und Er-
kenntnis, nach dem Wesen der Liebe,
dem Sinn des Lebens und, erstmals seit
langem, nach Gottneustellen. Und Kelvin

erfahrt den Solaris-Ozean als endlos’

uberlegenes, «gottahnliches» Wesen,
dessen Seinsweise er mit seinen rationa-
len Fahigkeiten nichtzu erfassen vermag,
mit dem er aber eins werden mochte, um

die Fulle des Seins und der Erkenntnis zu
erfahren. Lemlasstoffen, obesKelvinge-
lingt, ganzinden Gehirn-Ozean einzutau-
chen: «Hoffnung hatte ich nicht. Aber in
mir lebte das Letzte, was mir davon noch
verbliebenwar:die Erwartung.»

Wie in andern Werken Lems ist auch hier
das Hauptthema das totale Versagen
menschlicher Kategorien, wissenschaft-
lichen und existentiellen, vor einer radikal
anderen, absolut unbegreiflichen Exi-
stenzform. In «Solaris» kommt dazu der
thematisch geniale Einfall der Materiali-
sation: Gedachtnis- und Erlebnisspuren
von Personen erscheinen real, nicht nur
halluziniert oder getraumt. Gedanken,
Obsessionen, gute und schlechte Erleb-
nisse und Taten nehmen nochmals leben-
dige Gestalt an, konfrontieren den Be-
troffenen nochmals mit seinem zurtick-
liegenden Leben. Wie kaum ein anderer
versteht es Lem, Fragen der Wissen-
schaft, der Moral, der Liebe und anderer
Bereiche tiefschirfend und dennoch un-
terhaltend in der Form der Science Fic-
tion abzuhandeln. So gibt es denn auch
fir «Solaris» verschiedene Deutungs-
moglichkeiten. Drei davon bietet bei-
spielsweise Manfred Geier in einer se-
mantischen Interpretation an: eine plas-
matische, eine vaginale und eine schizo-
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ide («Stanislaw Lems Phantastischer
Ozeany, in «Uber Stanislaw Lem», Suhr-
kamp Taschenbuch 586).

1972in Cannes mitdem grossen Preis der
Jury und mit dem Okumenischen Preis
ausgezeichnet, kommt Andrej Tarkow-
skis «Solaris»-Film erst jetzt in unsere Ki-
nos. Einer der Grunde dirfte darin liegen,
dass der Film ganz anders ist als die mei-
sten Science-Fiction-Filme mit ihrem
technischen Firlefanz, den Horrorwesen
aus fernen Welten und kindischen Mate-
rialschlachten. «Solaris» ist ein schwieri-
ger Film, weil Tarkowski auch hier mit Bil-
dern, Symbolen, Metaphern arbeitet, die
nicht immer auf den ersten Anhieb zu le-
sen sind. Aber da inszwischen auch seine
spater entstandenen und noch schwerer
zu entschlusselnden Filme «Zerkalo»
(Der Spiegel, 1974) und «Stalker» (1979)
bei uns zu sehen waren und ein Publikum
gefunden haben, durfte auch «Solaris»
nichtnur Tarkowski-Fansinteressieren.
Tarkowski ist von der Romanvorlage in-
haltlich erheblich abgewichen und hat
dadurch auch andere Bedeutungsak-
zente gesetzt. Sein Film beginnt nicht mit
der Ankunft Kelvins auf der Solaris-Sta-
tion, sondern mit einem «Prolog auf der
Erde». In einer idyllischen Naturland-
schaft, evoziert mit Bildern, die fur Tar-
kowski und eine romantische Land-
schaftsschilderung typisch sind - das
klare Wasser eines Baches, treibende
Blatter, Wasserpflanzen, Vogelgesang,
ein galoppierendes Pferd, ein einsamer
Wanderer, rauschender Regen - steht
das Vaterhaus Kelvins (es ist Tarkowskis
eigene Datscha). Hier bereitet sich Kelvin
auf seine Solaris-Expedition vor, lasst
sich Filme tiber den Planeten und die For-
schungsstation vorfuhren, hort sich die
Berichte seines Kollegen Barton an, des-
sen Erlebnisse auf Solaris er skeptisch bis
unglaubig gegentber steht. Und er disku-
tiert mit seinem Vater, der seinen Sohn
weniger nuchtern-rationalistisch haben
mochte.

In krassem Gegensatz zur Schonheit und
«Heimeligkeit» von Mutter Erde steht die
graue Kalte der bereits verkommenen
Raumstation. Hier wird nicht die Schon-
heit und Faszination perfekter Technik
beschworen, sondern deren Zerfall zum
Zivilisationsmull. In dieser Raumstation
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herrscht eine bedrickende Stimmung,
die Zeit verrinnt fern von der Heimaterde,
Kelvin wird von Einsamkeitund Versager-
Stimmung gequalt. Papierstreifen in der
Zugluft sollen an Blatterrauschen erin-
nern, zahlreiche Gegenstande in der
Raumstation, z. B. eine Winterlandschaft
Breughels, verweisen auf die vertraute
Erde. «Nicht das Unvermogen seines
menschlichen Verstandes bestimmt Kel-
vins Resignation, sondern die physische
Entwurzelung eines Lebewesens, das
fern von seinem nahrenden Milieu hoff-
nungslos verkimmert. In mancher Bezie-
hungist es also ein Anti-Science-Fiction-
Film geworden, zum Buch notwendig
komplementar» (Pierre Lachat). Somate-
rialisiert sich am Schluss auf der Oberfla-
che von Solaris Kelvins Vaterhaus vom
Anfang des Films, ihn zur Ruckkehr zur
Erdeeinladend.

Andere Akzente bekommt bei Tarkowski
auch die Materialisation von Harey, die
Kelvin in einer «sehr unstabilen physikali-
schen Form» als «Gast» besucht. Die
Frau, die Kelvin zuruckgewiesen hatte
und an deren Tod er sich schuldig fuhlt,
erscheint zunachst ohne Gedachtnis und
ist zwanghaft auf seine standige Gegen-
wart angewiesen. Von Ekel erfullt, will
Kelvin dieses kunstliche, unerklarliche
Harey-Gebilde mehrmals vernichten, ak-
zeptiert jedoch allmahlich ihre wunder-
hafte Existenz, setzt sich mit ihr ausein-
ander und verliebt sich schliesslich in sie.
Harey gewinntzunehmend an Individuali-
tatund Selbstbewusstsein, indem sie von
Kelvin Erinnerungen bekommt und sich
als das zu erkennen lernt, was sieist: eine
materialisierte Projektion des Anderen,
vondemsie sich nichttrennenkann. Esist
eine Art Menschwerdung, die sich hier
vollziehtundin Kelvindie Stimme des Ge-
wissensundder Liebe wachwerden lasst.
Hareyverschwindetschliesslich freiwillig
far immer: Indem sie sich selbst opfert,
gibtsie Kelvin die Freiheit. Kelvin aber hat
in der Konfrontation mit Harey wieder ge-
lernt, zu leiden: «Das Leben braucht den
Schmerz zur Selbsterhaltung. Das Ge-
wissen ist der schmerzende Punkt, der
der Ozean beim Menschen ortet. Wie das
Leben den Schmerz, so braucht das Ge-
wissen den menschlichen Verstand zur
Selbsterhaltung» (Maja J.Turowska in
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Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

La Boum 2 (Das Fest geht weiter) 83/106

Regie: Claude Pinoteau; Buch: Daniéle Thompson, C.Pinoteau; Kamera: Ed-
mond Sechan; Schnitt: Marie-Josephe Yoyotte; Musik: Vladimir Cosma; Dar-
steller: Claude Brasseur, Brigitte Fossey, Sophie Marceau, Denise Grey, Pierre
Cosso; Produktion: Frankreich 1982, Marcel Dassault fir Gaumont, 90 Min.; Ver-
leih: Impérial Films Lausanne.

Eine turbulente Komodie um eine nicht unbedingt typische Pariserfamilie, in der
unter anderem nicht nur das Geld keine Rolle spielt. Hauptperson ist — die Kin-
der sollen ihre Eltern ins Kino bringen — die 16jahrige Tochter mit ihren ersten
Liebesaffairen. Ansonsten zieht's den Vater, einen Zahnarzt, zur einen Wissen-
schaft, respektive den Mausen; die Mutter animiert fur Trickfilme Maulwirfe
und die (Ur)grossmutter will noch einmal heiraten. Witz, aber auch Klamauk und
Sissliches halten einen in Atem. (Ab 14)
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J J9119m 1yab 1sa4 seq

The Best Little Whorehouse in Texas 83/107
®* (Das schénste Freudenhaus in Texas)

Regie: Colin Higgins; Buch: Larry L.King, Peter Masterson und Colin Higgins
nach dem Buhnenstuck von L.L.King; Kamera: William A.Fraker; Musik: Patrick
Williams und Gregg Perry; Darsteller: Dolly Parton, Burt Reynolds, Dom De Lu-
ise, Charles Durning, Jim Nabors u.a.; Produktion: USA 1981, Thomas L. Miller,
Edward K. Milkis, Robert L. Boyett, 114 Min.; Verleih: CIC, Zirich.

Ein seit 150 Jahren bekanntes und beliebtes Freudenhaus in einer texanischen
Kleinstadt gerat in Bedrangnis durch die Kampagne eines selbsternannten, mo-
ralinsauren und publizitatssuchtigen Fernseh-Wachhundes. Trotz den Anstren-
gungen des Sheriffs, der mit der Bordellbesitzerin liiert ist, wird das Etablisse-
ment unter dem Druck der «moralischen Majoritat» geschlossen. Einzig einige
wenige schwungvolle Tanzeinlagen und ein paar Seitenhiebe gegen die burgerli-
che Doppelmoral geben dem faden und langweiligen Film etwas Farbe.

®
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Les c.lames du bois de Boulogne 83/108

Regie: Robert Bresson; Buch: R. Bresson nach einer Episode aus Denis Diderots
«Jacques le fataliste et son maitre»; Dialoge: Jean Cocteau; Kamera: Philippe
Agostini; Musik: Jean-Jacques Grunenwald; Darsteller: Maria Casares, Elina La-
bourdette, Lucienne Bogaert, Paul Bernard, Jean Marchart u.a.; Produktion:
Frankreich 1944/45, Raoul Ploquin, 97 Min.; nicht im Verleih.

Fir ihre enttduschte Liebe will sich Héléne rachen und treibt Jean in eine Mesal-
liance mit der Nachtklubtanzerin Agnés. Ohne deren Vergangenheit zu kennen,
heiratet Jean Agnés. Der Versuch der Demiitigung misslingt; Jean steht auch
nach der Enthullung ihrer Vergangenheit zu Agnés. Dieses Frihwerk steht un-
mittelbar vor Bressons Abkehr von traditionellen Erzahlstrukturen und «objekti-
vem» Realismus und zeigt zaghaft sein Interesse an Konfrontationen und Ge-
gensténden, die eine Verinnerlichung und Vergeistigung der Geschehnisse im
Sinne der Auflosung der oberflachlichen Einheit ermaglichen. Ex



TV/RADIO-TIP

Samstag, 23. April
23.50 Uhr, ARD

The Sugarland Express

Spielfilm von Steven Spielberg (USA 1974)
mit Goldie Hawn, William Atherton, Michael
Sacks.— Clovis Poplin, ein kleiner Strafling,
flieht auf Drangen seiner jungen Frau aus ei-
ner Bewahrungsanstalt, um ihr Baby zuruck-
zuholen, das die Behorden zur Adoption frei-
gegeben haben. Bei einer Polizeikontrolle
geraten sie in Panik, uberrumpeln einen Poli-
zistenund nehmenihn als Geisel mit. Darauf-
hin beginnt eine beispiellose Verfolgungs-
jagdder Polizeidurch Texas. Spielbergs Erst-
lingbasiertauf einem authentischen Fall. Der
Action-Film mitkomodiantischen Elementen
steuert auf ein bitteres Ende zu, das die nai-
ven Hoffnungen derkindlichen Gesetzesbre-
cherzunichte macht.

Sonntag, 24. April

8.30 Uhr, DRS 2

«Wer in Demut wandelt, wird nicht
betroffen werden» (Teresa von Avila)

Der Minchener Jesuit Josef Sudbrack hielt
im Engadiner Kollegium 1982 ein Referat und
geht bei der Auslegung des Begriffs Demut
von der Erfahrung des totalen Ausgeliefert-
seins aus (Krankheit, Unfall). Demut hat
nichts Kriecherisches, sondern ermoglicht
erst menschliches Zusammenleben, das Ge-
sprach, die Toleranz. Sudbrack illustriert
seine Ausfuhrungen ander Lebenserfahrung
und Weisheit eines Benedikt, Franz von As-
sisiundIgnatiusvon Loyola.

10.00 Uhr, TV DRS

@] Meine Indios, deine Indios

Der Kampfumdie Seele derIndianerin Ecua-
dor.— Mehr als ein Dutzend Sekten, kirchli-
che Gemeinschaften und Kirchen aus den
USA ringen in Ecuador mit der katholi-
schen Kirche um die Seelen der Indios. Of-
fiziell zwar katholisch, im Gefolge der spa-
nischen Eroberer zwangsbekehrt, hatten
Missionare meist protestantisch-funda-
mentalistisch mehr Erfolg, da die katholi-
sche Kirche sich nicht um das soziale Los
der Indios, immerhin 60 Prozent der Bevol-

kerung, gekiummert hatte. Die Zerstritten-
heit im Volk verhindert eine wirksame An-
derung der schlechten sozialen Lage.

10.30 Uhr, ZDF

Videothek statt Bibliothek?

«Zwischen Kultur und Konsum: Lesen und
Fernseheny, zu diesen Themen diskutieren
am 23.April im Rahmen der Buchhandler-
tage 1983 in Mainz Walter Konrad, Planungs-
chef des ZDF; Ludwig Muth, Vorsitzender
des Ausschusses fur Buchmarktforschung
des Borsenvereins des Deutschen Buchhan-
dels; Heinz Ungureit, Leiter der Hauptabtei-
lung Fernsehspiel und Film des ZDF; Mat-
thias Wegner, Verleger, Hamburg, mit Ver-
tretern des Buchhandels. Diskutiert wird der
Fragenkomplex: Wird die « Sehkultur» mit Vi-
deo, Bildplatten, Kabelprogrammen, Bild-
schirmtexten und Telespielen das Buch und
seinen Leserverdrangen?

16.00 Uhr, DRS 2

«Und wenn sie nicht gestorben
sind...» (3)

Die ersten beiden Sendungen des dreiteili-
gen Zyklus beschéaftigten sich mit Herkunft
und Wesen sowie Sinn und Aussage der
Volksmarchen. Abschliessend beleuchtet
der Psychotherapeut Franz Sasdi, Bern, die
Bedeutung der Marchenstoffe fur die psy-
chotherapeutische Arbeit im Sinne von
C.G.Jung. Mitglieder seiner Therapie-
gruppe stellenihre Erfahrungen dar. Der Phi-
losoph Hans Saner schliesst die Sendereihe
mit dem Beitrag «Sind sie gestorben, die
Marchen, oderlebensie heutenoch?»

21.15 Uhr, ZDF

Der Denver-Clan

Mit dem Einfuhrungsfilm «Kopf oder Adler»
startet das ZDF die neue, in den USA und an-
deren Landern erfolgreiche Serie als «Luk-
kenbusser» fur die «Dallas»-Pause der ARD
bis September. Auch hier handelt es sich um
eine machtige Oldynastie, verkorpert in
Blake Carrington, Oberhaupt des reichen
Denver-Clans. Die dramaturgischen Web-
muster sind die gleichen wie bei «Dallas».
Die einzelnen Episoden werden ab Mitt-
woch, 27. April, jeweils um 21.25 Uhr im wo-
chentlichen Abstand gezeigt.



La t.iottoressa preferisce i marinai (Die letzten Trottel der Marine) 83/109

Regie: Michele Massimo Tarantini; Musik: Franco Campanino; Darsteller: Alvaro
Vitali, Paola Senatore, Gianni Ciardo, Marisa Mell, Renzo Palmer, Sabrina Siani
u.a.; Produktion: Italien 1982, Camillo Teti, 80 Min.; Verleih: Viktor Film, Basel.
Die Marine-Besatzung eines Schiffes wird in ein Hotel umquartiert, was zu viel-
fachen Verwicklungen zwischen Soldaten, Personal und den Gbrigen Gasten des
Hotels fiihrt. Der Kommandant ladt seine Geliebte, eine Arztin, zu einem Scha-
ferstiindchen im Hotel ein. Seine Frau aber macht ihm einen Uberraschungsbe-
such, ertappt ihren Mann auf frischer Tat, und versucht darauf, ihm ebenfalls
Horner aufzusetzen. Die «Komik» bezieht dieser Film vorwiegend aus der An-
haufung von Fusstritten, Ohrfeigen, Zoten, zerschlagenem Geschirr und grotes-
ken Balzspielen.
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Erances 83/110

Regie: Greame Clifford; Buch: Eric Bergren, Christopher DeVore, Nicholas Ka-
zan; Kamera: Laszlo Kovacs; Musik: John Barry; Darsteller: Jessica Lange, Sam
Shepard, Kim Stanley, Bart Burns, Christopher Rennock, James Karen u.a.; Pro-
duktion: USA 1982, Brooksfilms/EMI, 1356 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Frances Farmer hatte anfangs der dreissiger Jahre eine glanzende Karriere als
Filmstar vor sich. Doch sie rebellierte gegen das Glamour und heile Welt produ-
zierende Hollywood (wéahrend ausserhalb der Filmstudios die Depression
herrschte). Demutigungen durch rachstichtige Produzenten, die Tyrannei einer
karrierehungrigen Mutter, Alkoholexzesse pragen ihren Leidensweg, der ins Ge-
fangnis und in die Irrenanstalt fihrt. Ihre Geschichte wird in einer Aussenseiter-
produktion mit weitgehend unbekannten Namen — es ist auch das Erstlingswerk

des Regisseurs — einfuhlsam und eindrucklich geschildert. -9/83
Ex
I;Ieller Wahn 83/111

Regie und Buch: Margarethe von Trotta; Kamera: Michael Ballhaus; Schnitt:
Dagmar Hirtz; Musik: Nicolas Economu; Darsteller: Hanna Schygulla, Angela
Winkler, Peter Striebeck, Christine Fersen, Franz Buchrieser u.a.; Produktion:
BRD/Frankreich 1982, Bioskop/Les Films de Losange, 105 Min.; Verleih: Europa
Film, Locarno.

Eine labile junge Frau gewinnt in der Freundschaft mit einer Lehrerin neues
Selbstbewusstsein, was ihren Mann, der sie mit seiner Flirsorge entmiindigt, in
eine schwere Krise stirzt. Was sich gut als Melodram gemacht hatte, wandelt
sich zum plakativen Kitsch, der die Frauenbewegung eher der Lacherlichkeit
preisgibt, als dass er sie unterstiitzt. Das ist schade fur eine Filmemacherin, de-
ren emanzipatorische Absicht sich hier in der Darstellung des eigenen Lebens-
stils verliert. Zudem leidet der Film an der Absehbarkeit der konventionellen

Dramaturgie und Unebenheiten in der Inszenierung. -8/83
E
I;!itler - Ein Film aus Deutschland 83/112

Regie und Buch: Hans Jirgen Syberberg; Kamera: Dietrich Lohmann; Schnitt:
Jutta Brandstaetter; Musik: Richard Wagner u.a.; Darsteller: Heinz Schubert,
Peter Kern, Helmut Lange, Rainer von Artenfels, Martin Sperr, Peter Moland,
Harry Baer, André Heller u.a.; Produktion: BRD/Frankreich/Grossbritannien
1977, TMS/Solaris/WDR/INA/BBC, 442 Min.; nicht im Verleih.

Auf der Bihne, im Zirkus und in der Hélle, umgeben von unzéhligen, Assoziatio-
nen auslosenden Requisiten und vor riesigen Rickprojektionen fordert Syber-
berg den Zuschauer zu einem Spiel Gber Hitler heraus. Der Hitler in uns wird be-
schworen, der alltagliche, banale Hitler. Kammerdiener, Masseur, Filmvorfiihrer
usw. erzahlen, plaudern, wahrend auf der zweiten und dritten Tonspur Archivton
und Musik erklingen. Zwiespaltiger Versuch iiber das Phanomen Hitler. Zahlrei-
che Querverweise und Zitate erschweren den Zugang, machen den sehr intellek-
tuellen Film aber auch reichhaltig und kontrovers. -8/83

E*x



Montag, 25. April
9.25 Uhr, DRS 2

F udo Lindenberg - «Killer Kino»

Der deutsche Rockmusiker Udo Lindenberg
hat dem deutschen Text in der Rockmusik
besondere Geltung verschafft, ihn befreit
von Verkrampfung und penetrantem Lyrik-
Touch. Bei aller Schnodderigkeit, die
manchmal Selbstzweck wird, fand er eine
originelle Sprache des «Kraut-Rock». Jirg
Hausermann stellt seine neue Platte «Killer
Kino» vor, inder Lindenberg die Brutalowelle
des Kinos thematisiert. (Zweitsendung:
Dienstag, 10. Mai,9.25 Uhr)

20.50 Uhr, TV DRS

Menschen Technik Wissenschaft

2400000 Tonnen Abfall, doppelt soviel wie
vor zwanzig Jahren, verursachen wir in der
Schweiz jahrlich. Eine der zahlreichen Er-
kenntnisse, die das Bundesamt fur Umwelt-
schutz gegenwartig im luzernischen Dag-
marsellen durchfiihrt. Die Sendung gibt ei-
nen Blick hinter die Kulissen der schweizeri-
schen Abfallwirtschaft.

Mittwoch, 27. April
22.05 Uhr, TV DRS

Kamera 83

Kino-Hauptstadt Ziirich — der Rest Provinz?
Droht uns auf dem Gebiet der Kinoprogram-
mierung ein Kulturzentralismus? Nach wel-
chen Gesichtspunkten werden in der
Deutschschweiz Film-Erstauffuhrungen lan-
ciert und welche Mechanismen spielen da-
bei eine Rolle? Nach einem Film, der in die
Thematik einfuhrt, diskutieren im Studio un-
ter der Leitung von Urs Jaeggi (ZOOM):
Bernhard Miiller, Direktor der Verleihfirma
Unartisco; Mario Cortesi, Journalist und
Filmrealisator; Bernhard Giger, Medienre-
daktor, Filmrealisator, und Martin Girod, Ki-
noleiter.

23.00 Uhr, ARD

Pierwszy dzien wolnosci

(Der erste Tag der Freiheit)

Spielfilm von Aleksander Ford (Polen 1964)
mit Tadeusz Lomnicki, Tadeusz Fijewski, Be-
ata Tyszkiewicz.— Gegen Ende des Zweiten

Weltkriegs kommen finf polnische Offiziere
aus einem befreiten Gefangenenlagerineine
verlassene deutsche Kleinstadt. Nur ein Arzt
mit seinen Tochtern ist zurickgeblieben.
Nachdem eines der Madchen vergewaltigt
worden ist, nimmt sich einer der jungen Offi-

ziere seiner an, findet aber bei seinen Kame-

raden kein Verstandnis dafir. Die Situation
spitzt sich dramatisch zu, als ein deutscher
Gegenangriff anlauft. Aleksander Ford, Leh-
rer von Andrzej Wajda, war am Aufbau des
Films im Nachkriegspolen beteiligt. Sein
Film Giber die Stunde Null wendet sich gegen
den Mechanismus von Hass und Vergeltung.
Ford emigrierte nach Israel, er brach mit der
Partei.

Donnerstag, 28. April
16.15 Uhr, ARD

Das Streitgesprach

Wo stets das Gute siegt: Die Welt der Gro-
schenromane. — Das Geschaft mit den
Happy-End-Geschichten, «Pluschlekture»
genannt, lauft krisenfrei: jahrlich werden
uber 100 Millionen Heftromane in der BRD
abgesetzt. Susanne Scheibler, Chefredak-
teurin im Basteiverlag, verteidigt die
«Frauenromane», wahrend des Schriftstel-
lers Dieter Wellershoff kritische Bilanz lau-
tet: «Alle Romane uUberreden heimlich zur
Resignation und Ergebung in herrschende
Verhaltnisse, mitder Hoffnung auf daskleine
Glickdaheim.»

20.05 Uhr, DRS 2

= Betonhoger

Hoérspiel von Peter Weingartner. — Ein scho-
nes Stiick Natur soll Gberbaut werden. Ob-
wohl die Liegenschaft Bauzone geworden
ist, wollen einige Anwohnerden Baueiner Er-
schliessungsstrasse verhindern. Ist es sinn-
los, egoistisch und sentimental, dagegen zu
protestieren? Nutzt der Bau der Strasse tat-
sachlich dem Gemeinwohl des Dorfes? Das
zweite Horspiel des jungen Autors ist ein
«Lehrstiick» unseres demokratischen All-
tags. lhninteressiert die Unfahigkeit sich po-
litisch zu artikulieren mehr als die aussere
Handlung. Er betont die Kommunikationsfa-
higkeit und -unfahigkeitin der Offentlichkeit.
(Zweitsendung: Dienstag, 3.Mai, 19.30
Uhr, Kritik in dieser Nummer)



Karl May 83/113

Regie und Buch: Hans Jirgen Syberberg; Kamera: Dietrich Lohmann; Schnitt:
Inge Ewald; Musik: Gustav Mahler; Darsteller: Helmut Kautner, Kristina Soder-
baum, Kathe Gold, Attila Horbiger, Willy Trenk-Trebitsch, Peter Kern u.a.; Pro-
duktion: BRD 1974, TMS-Film/Syberberg, 187 Min.; nicht im Verleih.

Wahrend einer Reise durch den Orient erfahrt Karl May, dass seine von ihm ver-
tuschte Vergangenheit (Gefangnisaufenthalt, Verfasser von Kolportage-Roma-
nen) aufgedeckt und seine «autobiografischen» Wildwest-Geschichten als Dich-
tung entlarvt wurden. Der Film schildert Mays Kampf gegen die vermeintlichen
Verleumdungen und seine Rehabilitierung als grosser deutscher Dichter. Lang-
atmig und stereotyp inszeniert, qualt sich der Film dahin und erreicht erst im

opernhaften Finale eine eigene Ausstrahlungskraft. Ab 14. - 8/87
J
Loveless (Breakdown) 83/114

Regie und Buch: Kathryn Bigelow und Monty Montgomery; Kamera: Dyle
Smith; Schnitt: Nany Kanter; Musik: Robert Gordon und John Lurie; Darsteller:
Willem Dafoe, Marie Kanter, Robert Gordon, J. Don Ferguson u.a.; Produktion:
USA 1981, Pioneer Films Corporation, 83 Min.; Verleih: Alpha Films, Genf.

Um ein Motorrad zu reparieren, macht eine Gruppe Jugendlicher in einer Klein-
stadt Zwischenhalt. Ihr Anfihrer beginnt eine kurze Liebesgeschichte mit einer
16jahrigen, deren Vater eine inzestuose Beziehung zu ihr unterhélt. Hass, Arg-
wohn und latente Gewalttatigkeit fihren schliesslich zu einem blutigen Ende.
Erstlingswerk, in dem die Liebe zum Kino, zu seinen Helden (Brando/Dean — der
Film spielt in den fliinfziger Jahren) im Vordergrund stehen. Viele Zitate, ein ruhi-
ger, suggestiver Rhythmus, sowie Musik und coole Sprache sowie das unbe-
streitbare filmische Konnen der Autoren machen den stark stilisierten Film
«kultfilmverdachtig».

Ex UMopneajﬁ

I..udwig Il. - Requiem fiir einen jungfraulichen Konig 83/115

Regie und Buch: Hans Jirgen Syberberg; Kamera: Dietrich Lohmann; Schnitt:
Peter Pryzgoda; Musik: Richard Wagner; Darsteller: Harry Baer, Peter Kern, Pe-
ter Moland, Hanna Kohler, Ingrid Caven, Ursula Stratz, Glinther Kaufmann u.a.;
Produktion: BRD 1972, 134 Min.; nicht im Verleih.

Leben und Sterben des Bayernkonigs Ludwig Il. stehen im Mittelpunkt einer In-
szenierung, die — im Studio mit Rickprojektionen und meist starren Kameraein-
stellungen aufgenommen - das Theatralische beinahe parodistisch betont. In
kurze Sequenzen unterteilt, die wie in der Stummfilmzeit mit Texttafeln ange-
kindigt werden, und reich an Zitaten, die bis in die Gegenwart hineinreichen,
hat der Film trotz seiner antiquiert und opernhaft anmutenden Bildsprache

durchaus seine asthetischen und unterhaltsamen Reize. —-8/83
E
I..umiére d’'été (Wetterleuchten/Weibergeschichten/Sommerlicht) 83/116

Regie: Jean Grémillon; Buch: Jacques Prévert, Pierre Laroche; Kamera: Louis
Page, Roger Arrignon; Darsteller: Paul Bernard, Pierre Brasseur, Georges Mar-
chal, Madeleine Robinson, Madeleine Renaud, Marcel Lévesque, Raymond Ai-
mos u.a.; Produktion: Frankreich (Vichy) 1942, André Paulvé (Discina), 118 Min.;
nicht im Verleih.

Eine schéne junge Frau kommt in ein einsames Hotel in einer 6den Gebirgsge-
gend der Haute Provence. Sie steht zwischen drei Ménnern, einem versoffenen
Maler mit tragisch-komischer Grasse, einem zynischen Schlossherrn und einem
wackeren jungen Ingenieur. Ein vielschichtiger, wunderbar traurig-schéner Film
mit fatalistisch-melancholischer Grundstimmung, in dem das Menschlich-Allzu-
menschliche, zwischen tragischer Verstrickung in Leidenschaft und Eifersucht
und schwarzem stoischem Humor, dank subtil-scharfer Charakterzeichnung und
gehaltvoller Dialoge, bewegend geschildert wird. - 8/83
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21.15 Uhr, TV DRS

Tédliche Ernte

Bericht iber den Opiumanbau im beriichtig-
ten «Goldenen Dreieck» zwischen Laos,
Burma, Thailand. Das bedeutendste illegale
Drogenanbaugebiet der Welt erzeugt jahr-
lich 600 Tonnen Roh-Opium fir 60 Tonnen
todliches Heroin. Es dient den Bergstammen
als Hilfe, ihren Unabhangigkeitskrieg gegen
die burmesische Zentralregierung in Ran-
goon zu fuhren. Das australische Filmteam
von Charles Stewart zeigt eindricklich die
Haltung Thailands gegenuber seinereigenen
Opiumproduktion sowie den Rebellenar-
meen des Nachbarlandes, die den Handel
von und nach Thailand kontrollieren und be-
steuern.

Freitag, 29. April
21.50 Uhr, TV DRS

Furtivos (Der Wilderer)

Spielfilm von José Luis Borau (Spanien 1975)
mit Lola Gaos, Ovidi Montllor, Alicia San-
chez. — Der noch wahrend der Franco-Dik-
tatur entstandene Film, zunachst in Spanien
verboten, stellt gesellschaftspolitische Ver-
haltnisse in verschlusselter Form dar. Fran-
cos Wort, Spanien sei ein «friedlicher Wald»,
wird suspekt: In den Waldern, wo ein armer
Wilderer umgeht, aus eigennttzigen Griin-
den vom Gouverneur geduldet und ge-
schutzt, beginnt eine folgenreiche Men-
schenjagd.

Samstag, 30. April
17.00 Uhr, ARD

Dietrich Bonhoeffer

Nachfolge und Kreuz, Widerstand und Gal-
gen; Bericht von Hans Joachim Dorger und
Christian Gremmels.— Schon zu Beginn des
Nationalsozialismus pladiert Bonhoeffer fur
einen entschlossenen Widerstand gegen die
Hitlerdiktatur. Seine Kirche ist ihm nicht ge-
folgt, er wurde als einziger inhaftierter Pfar-
rer der Bekennenden Kirche nichtin das got-
tesdienstliche Flrbittegebet aufgenommen.
Als Kurier der Abwehr der deutschen Wehr-
macht nutzte er seine okumenischen Kon-
takte, um nach dem Hitlerattentat einen
Waffenstillstand mit den Alliierten zu errei-
chen. Am 9. April 1945 wurde er im Konzen-
trationslager Flossenbrug hingerichtet von
einem SS-Standgericht.

Sonntag, 1. Mai

9.30 Uhr, DRS 2

«Schaffe, Schaffe» - ein Ziel des
Lebens?

Dem Schweizer haftet das Image an, er lebe,
um zu arbeiten. In Todesanzeigen heisst es
oft «Sein Leben war Liebe und Arbeit». Sind
es gleichwertige Tugenden? Der Protestan-
tismus hat zur hohen Einschatzung der Ar-
beit beigetragen. Was ist der Sinn der Arbeit
aus christlicher Sicht? Ist Arbeit ein Ziel oder
Hauptziel des Lebens? Bruno Schletti legte
diese Fragen Kardinal Paulo Evaristo Arns
aus Sao Paulo, Brasilien, Hans van der Geest,
reformierter Theologe, und Bruno Gruber,
Zentralsekretar des Christlich Nationalen
Gewerkschaftsbundes, vor.

11.00 Uhr, TV DRS

Konstantin Wecker

Portratdes Liedermachers von Thomas Ayck
und Gert Kairat.— Konstantin Wecker will mit
seinen Liedern zeitkritische Tone, lyrische
Stimmungen und aufklarende Gedanken
ubermitteln. In Gesprachen mit Konstantin
Wecker soll die offentliche Wirkung eines
(l;ritischen Liedermachers untersucht wer-
en.

20.05 Uhr, TV DRS

Looks and Smiles

(Erwartungen und Enttauschungen)

Fernsehfilm von Kenneth Loach, Koproduk-
tion England, ZDF, ORF, SRG, 1981, mit Gra-
ham Green, Carolyn Nicholseon.— Der Film
schildert mit fast dokumentarisch wirkender
Genauigkeit und Anteilnahme ein Stiick ju-
gendlicher Lebensgeschichte in unserer Ge-
genwart. Die Arbeitslosigkeit bietet den bei-
den Schulkameraden Mick und Alan keine
Zukunftschancen, geschweige denn Karen,
die als Madchen jede Hoffnung auf qualifi-
zierte Arbeit aufgeben muss. Nach vergebli-
cher Lehrstellensuche wird Alan Soldat. Die
Armee bietet ihm Beschaftigung und Sold,
auchwenn erdafirseinen Kopfin Nordirland
hinhalten muss.

Montag, 2. Mai
23.15 Uhr, ZDF

Der égyptische Spielfilm

Agypten ist das einzige arabische Land mit
einer kontinuierlichen Filmproduktion seit
der Stummfilmzeit. Zeitweise wurden bis zu



(.)ne From The Heart 83/117

Regie: Francis (Ford) Coppola; Buch: Armyan Bernstein, Coppola; Kamera: Vit-
torio Storaro; Schnitt: Anne Goursaud, Rudi Fehr, Randy Roberts; Musik: Tom
Waits: Darsteller: Frederic Forrest, Teri Garr, Raul Julia, Nastassia Kinski u.a.:
Produktion: USA 1982, Francis Coppola, 111 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Die Beziehungskrise eines kleinburgerlichen Paars in Las Vegas dient Coppola
vor allem als Vehikel fur einen zugleich entsetzlichen und betorenden optischen
Rausch. Vordergrindig ist der im Studio hergestellte Film, fur dessen Produk-
tion Coppola erstmals mit elektronischen Mitteln arbeitete, ein Monument der
Filmtechnik. Daruberhinaus aber entwirft er eine beklemmende Vision amerika-

nischer Glicksvorstellungen. - 8/83
Ex
Running on Empty (Mike in 3,8 auf 100) 83/118

Regie: John Clark; Drehbuch: Barry Tomblin; Kamera: David Gribble; Musik: Pe-
ter Crosbie und J.Clark; Darsteller: Terry Serio, Deborah Conway, Max Cullen,
Richard Moir, Penne Hackforth-Jones, Vangelis Mourikies, Graham Bond u.a.;
Produktion: Australien 1982, Film Corporation of Western Australia, 85 Min.;
Verleih: Rex Film, Zollikon.

Eine Bande von punkigen Jugendlichen fordert den Fabrikarbeiter Mike zu einer
Serie von Kurzstreckenwettrennen heraus. Als ehrenhafter Autofreak lasst er
sich nicht lumpen und macht drei Autos schrottreif. Sozusagen als unbeachte-
tes Nebenprodukt der Rennen miissen auch einige normale Verkehrsteilnehmer
und Passanten ihr Leben lassen. Um Autos webt sich ein geradezu erotischer
Mythos, neben welchem ein Menschenleben oder die Gefuhle fiir eine Frau als
banale Nichtigkeit verblassen.
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§0phie’s Choice 83/119

Regie: Alan J.Pakula; Buch: A.J.Pakula, nach dem gleichnamigen Roman von
William Styron; Kamera: Nestor Almendros; Musik: Marvin Hamlish; Darsteller:
Meryl Streep, Kevin Kline, Peter MacNicol u.a.; USA 1982, Universal, 90 Min.;
Verleih: CIC, Zurich.

Pakulas etwas buchstabengetreue Adaption des gleichnamigen Romans von
William Styron ist zwar keine beispielhafte Literaturumsetzung, aber ein schoner
Film von sanft elegischem Tonfall und eleganter Inszenierung. Die phdanomenale
Meryl Streep spielt Sophie, die Exil-Polin, die Auschwitz uberlebt hat, um in
Brooklyn mit ihrem verruckten judischen Liebhaber Nathan zu sterben. Erzahlt
wird ihre Geschichte von Stingo, dem jungen, naiven Schriftsteller aus den Sid-
staaten, der durch die Begegnung mit dem aussergewohnlichen Paar eine Art

Initiation ins Leben erfahrt. -8/83
E %
The §pira| Staircase (Die Wendeltreppe) 83/120

Regie: Robert Siodmak; Buch: Mel Dinelli nach dem Roman «Some Must
Watchy» von Ethel Lina White; Kamera: Nicholas Masuraca; Darsteller: Dorothy
McGuire, George Brent, Ethel Barrymore, Kent Smith, Rhonda Fleming, Gordon
Oliver, Elsa Lanchester u.a.; Produktion: USA 1946, 80 Min.; nicht im Verleih
(Sendetermin: ARD, 30.4.83).

In einer amerikanischen Provinzstadt treibt ein unheimlicher Mérder sein Unwe-
sen. Seine Opfer sind stets Madchen, die ein Gebrechen haben. In einer Gewit-
ternacht will der unbekannte Tater erneut zuschlagen. «The Spiral Staircase» ist
ein Meisterwerk des Gruselfilms. Siodmaks Inszenierung beschwort eine be-
klemmende Atmosphare herauf, ohne dass der Regisseur auf brutale Effekte zu-
ruckgreifen muss. Das Grauen ergibt sich aus lauter bedrohlichen Details, aus
dem Spiel von Licht und Schatten in dem alten unheimlichen Haus, aus der Art
und Weise, wie sich das Netz um das Madchen zusammenzieht.

Ex addamapue,\'f\ ailg
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100 Spielfilme produziert, heute sind es rund
50. Die Filme sind fur den ganzen arabischen
Raum bestimmt. Abgesehen von der «Kul-
turschranke» zu Agypten ist auch das an-
spruchslose Niveau der Filme schuld daran,
dass der agyptische Spielfilm so gut wie un-
bekannt ist bei uns. Einer von den wenigen
ambitionierten Filmemachern ist der Regis-
seur Salah Abu Seif, der 1945 seinen ersten
Film inszenierte. Youssef Chahine ist gegen-
wartig der bedeutendste Regisseur. Er
wurde durch seinen Film «Alexandria...
warum» bekannt, der 1979 in Berlin mit dem
«Silbernen Baren» ausgezeichnet wurde.
Das Filmforum von Claus Rehnig gibt einen
Einblick in die Situation des agyptischen
Films, erganztdurch Interviews und Filmaus-
schnitte.

Dienstag, 3. Mai

21.20 Uhr, ZDF
Die Zeiten dndern sich

1. «Es muss was passieren!» Sommer 1967.—-
Die Studentenunruhen 1967/68 bildeten eine
Zasur im Lebensgefuhl und Bewusstsein in
unserer Gesellschaft. Auch wenn die Bewe-
gung in ihren Hoffnungen auf eine neue Ge-
sellschaft scheiterte, entwickelten sich neue
politische Ausdrucksformen, eine neue
Sprache, neue Musik, die alternative Ju-
gendkultur. Im Zentrum stand und steht die
fundamentale Frage nach dem Sinn des Le-
bens in der Spatzivilisation mit ihrer Rick-
sichtslosigkeit gegen Mensch, Naturund die
Volkerder Dritten Welt. Die sechs Folgen der
neuen Serie, gesendet am 3., 5., 8., 10., 12.
und 15.Mai, konzentrieren sich auf Ereig-
nisse und Prozesse, die noch heute wirken
und weitergehen, veranschaulicht durch die
personliche Entwicklung des Studenten Jan-
kowskyin einerdeutschen Kleinstadt.

Mittwoch, 4. Mai

22.10 Uhr, ZDF
«Jetzt ist die ganze Erde bedroht»

Katholische Kirche und Atomrustung, Film
von Michael Albus und Dieter Kronzucker.—
Am 3.Mai werden die nordamerikanischen
katholischen Bischofe ein Hirtenschreiben
«zu Krieg und Frieden» verabschieden. Es
wird um die Absage jeglicher atomarer Auf-
ristung und die Verurteilung des Atomwaf-
feneinsatzes als unmoralisch gehen. Eine
Kontroverse zwischen «Weissem Haus» und
dem US-Episkopat war vor wenigen Jahren
noch volligundenkbar. Die Position der deut-
schen Bischofe soll am 18. April der Offent-

lichkeit vorgestellt werden. Auch sie vertre-
ten die Position: «Vernichtungskrieg ist ein
Verbrechen.»

22.55 Uhr, ZDF

«Wer weiss, was Gott will aus den
Deutschen machen?»

Das ZDF wird den Luther-Festgottesdienst
auf der Wartburg am 4. Mai 1983, der vom
Fernsehen der DDR ausgestrahlt wird, in hi-
storische und aktuelle Bezige einordnen.
Das Wartburgfest 1983 soll den Wandel un-
seres Bewusstseins aufzeigen: Was bedeu-
tet Luthers Reformation fir die Menschen
deutscher Sprache heute. (Live-Ubertra-
gungder ARD erfolgtbereitsum 17.30 Uhr)

Donnerstag, 5. Mai
16.00 Uhr, TV DRS

Treffpunkt

Was erwarten altere Menschen von ihren
Kindern, die oft selbst schon erwachsene
Kinder haben? Wie kann man eigene Win-
sche und Bedlrfnisse vorbringen, wie
schutzt man sich gegen allzugrosse Erwar-
tungen? Eine Spielszene mit Gretel Mathis

-und Erika Bruggemann uber das Thema geht

einer Diskussion mit funf Studiogasten unter
der Leitung von Eva Mezger voraus. Weitere
Beitrage: Bericht tiber die standige Ausstel-
lung von Hilfsmitteln fir Behinderte (EXMA)
in Oensingen, eine Kurzreportage lber eine
Alterswohngemeinschaft in  St. Gallen.
(Zweitsendung: Montag, 9. Mai, 16.15 Uhr)

Freitag, 6. Mai
21.15 Uhr, ZDF

Die Welt, in der wir wohnen

«Wo ein Wille ist, istauch ein Gebusch», Pla-
doyer fur «Gridn» am Bau, Film von Jirgen
Schneider und Peter Schumann.— Fachleute
errechneten, dass das Stadtklimaverbessert
wurde, wenn nur finf Prozent aller Bauten in
der Stadt begrint waren. Es wird berichtet
von hollandischen Pflastergarten, Fassaden-
grun, Dachwiesen und -garten, von der
Munchner «Aktion griine Gartenhofe». Anre-
gungen dazu kamen von Blrgerinitiativen,
Kinstlern wie F.Hundertwasser und Ben
Wargin, aufgeschlossenen Politikern und ak-
tiven Einzelgangern, die den Beton- und As-
phaltdschungel der Stadte ergriinen liessen.
Die Sendung will viele Menschen dazu ermu-
tigen, gegendas triste Grau der Stadte etwas
zuunternehmen.



«Andrej Tarkowski—Film als Poesie, Poe-
sie als Film», Bonn 1981, Keil Verlag,
Seite 57).
In starken, manchmal sehr statischen Bil-
dern und in einem weitausholenden
Rhythmus, der einigemal fast zum Still-
stand kommt, gestaltet Tarkowski eine
Innenwelt, die die existenzielle Situation
des Menschen spiegelt. Es geht dabei
nichtwenigeralsum Leben, Liebe, Laute-
rung, Tod und Auferstehung. Aber star-
kerals «Zerkalo» und «Stalker» wirkt «So-
laris» zuweilen allzu schwerblutig und dif-
fus, zu allgemein und zuwenig prazis. Er
verliert sich in dunklen Bildern und Alle-
gorien, so dass man sich gelegentlich
wunscht, Tarkowski hatte auch etwas von
Lems Humor und luzider Ironie in seine
Bilder Gbernommen. Aber dafur ist Tar-
kowski offenbar zu sehr gedanken- und
bildschwererrussischer Mystiker.

Franz Ulrich

One From The Heart

USA 1982. Regie: Francis Coppola
(Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 83/117)

Schwer belastet mit Vorurteilen kam die-
ser Film in unsere Kinos: Seine Produk-
tion touchierte entscheidend die Fertig-

stellung von Wim Wenders’ «Hammett»,’

zudem pfuschte der amerikanische Ar-
beitgeber dem europaischen Besucher
in die Arbeit. Vorausgeeilt sind «One
From The Heart» auch die Meldungenvon
den katastrophal tiefen Einspielergeb-
nissen in den Vereinigten Staaten. Und
schliesslich wurde bekannt, dass Coppo-
las Preisangebote fiir den europaischen
Vertrieb anfanglich alles andere als be-
scheiden waren, dass also der europai-
sche oder Giberhaupt der ausseramerika-
nische Markt den geschéftlichen Misser-
folg wenigstens teilweise hatte ausglei-
chen sollen. — Das ist das eine, was es zu
«One From The Heart» zu sagen gibt.
Aber es gibt eben noch anderes.

Zur Handlung: Sie leben in Las Vegas.
Hank (Frederic Forrest) ist Altwaren-

handler, Franny (Teri Garr) arbeitet in ei-
nem Reiseblro. Ausgerechnet am funf-
tenJahrestagihres Zusammenseins—am
4. Juli, dem Nationalfeiertag — zerbricht
ihr Gluck. Franny packt den Koffer und
macht sich trotzig davon. Spater lasst sie
sichvon einem Kellner, der davon traumt,
ein erfolgreicher Entertainer zu werden,
aufreissen (Raul Julia). Wahrenddessen
lernt Hank eine deutsche Artistin (Na-
stassia Kinski) kennen, die ihm ein paar
romantische Stunden schenkt. Plotzlich
jedoch uberkommt ihn die Sehnsucht
nach Franny. Verzweifeltes Betteln, Tra-
nen und tolpatschig-zartliche Liebesge-
standnisse erweichen die Angebetete -
am Schluss darf er sie wieder in die Arme
schliessen.

Das ist die Geschichte, die Francis Cop-
pola — den Zwischennamen Ford hat er
diesmal weggelassen—in «One From The
Heart» erzahlt. Setzt der Regisseur, der
mit «Apocalypse Now» eine grauenvolle
Reiseindie jungste, nicht bewaltigte Ver-
gangenheit der Vereinigten Staaten un-
ternahm, der Regisseur, dem viele zirn-
ten, weil er das schlechte Gewissen der
Nation mit qualender Offenheit darlegte,
jetzt auch auf die im Hollywood-Film
scheinbar unverwistliche melodramati-
sche Kleinblirger-Schnulze mit Happy-
End?

Weit gefehlt! Coppola beschreitet mit
«One From The Heart» Neuland. Er leistet
sich die Frechheit, in einer unverschamt
teuren Produktion, die—obschonim eige-
nen Studio hergestellt — unverkennbar
den Stempel Hollywoods tragt, die Ge-
schichte gegenliberder Formzuvernach-
lassigen: Das moderne amerikanische
Marchen ersauft er in einem optischen
Rausch; was da Geschichte ist, dient vor
allem als Vehikel eines zuweilen heftig
bewegten, phantastischen Bildes einer
zugleich entsetzlichen und betérenden
Neonwelt. «One From The Heart» de-
monstriert eine «entfesselte Kameray,
der alle Moglichkeiten heutiger Filmtech-
nik offenstehen. Geflhrt wird sie von Vit-
torio Storaro, der schon bei «Apocalypse
Now» mit Coppola gearbeitet und die
meisten Filme Bernardo Bertoluccis foto-
grafiert hat.

Der Hinweis im Nachspann, dass «One
From The Heart» im Studio — im Studio
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der «American Zoetrop» - gedreht
wurde, ware eigentlich gar nicht notig.
Der Filmtauschtankeiner Stelle Original-
schauplatze vor. Die Bauten mahnen an
Bihnenbilder, Kulissen markieren die
Grenzen des kiinstlichen Raums. Und
schliessllichistdie Musik— Orchesterein-
satze eher klassischer Hollywood-Art
undvon Tom Waits geschriebene Lieder—
auf der Tonspur leitend. Wo sie nicht di-
rekt iber Dialoge gelegtist, hebtsiediese
und iberhauptdie Vorgange aufderLein-
wand auf eine andere, jeder realistischen
Darstellung ganz und gar entruckten
Ebene. «One From The Heart» bewegt
sich standig in der Nahe des Musicals.

Bereits 1970 hat Coppola die Produk-
tionsstatte «American Zoetrop» gegrun-
det. Frih, das heisst im ersten Schwung
jener Erneuerungsbewegung, die zu Be-
ginn der siebziger Jahre die erschlaffte
amerikanische Filmindustrie vor dem
endgultigen Zusammenbruch rettete,
strebte er eine Position an, dieihm —trotz
voller Integration ins Hollywood-System
— die Unabhangigkeit sicherte. Gemein-
sam mit anderen «Wunderkindern» die-
ser Zeit — Scorsese, Spielberg, Lucas —
versuchte er eine amerikanische Variante
des europaischen Autorenfilms einzu-
fihren. Nach und nach — in besonderem
Masse nach den beiden «Godfather»-Fil-
men —wurde er so zum bewunderten und
gleichermassen beneideten Giganten.
Waihrend Spielberg und Lucas mit gros-
sem professionellem Geschick und einer
ausserordentlich guten Nase firs Ge-
schaft alte Genres des Unterhaltungs-
films — Abenteuer in exotischer Umge-
bung und Science-Fiction — im Kino er-
neut etablierten, umgab Coppola, neben
lobenswerten und fragwiurdigen Eigen-
schaften, die er mit den genannten Er-
folgsregisseuren teilte, stets auch die
Aura eines Genies.

Doch Coppola missbrauchte — vorerst
aus der Sicht der Industrie, mit der Zeit
auch aus jener des Kinopublikums —seine
Freiheit. Das waghalsige Unternehmen
«Apocalypse Nowy, das ihn an den Rand
des Ruins trieb, wurde in den USA weit-
herum als kiinstlerische, gesellschafts-
politische und geschaftliche Masslosig-
keit abgelehnt. Zudem witterten die Nei-
der die Stunde der Rache. Coppola be-
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Betorender optischer Rausch und Vision ame-
rikanischer Glicksvorstellungen: «One From
The Heart» von Francis Coppola.

kam Schwierigkeiten mit Verleihern und
Kinobesitzern, das System begann, ahn-
lich wie in den dreissiger Jahren Orson
Welles, den Unbequemen einzuengen.
Mit «One From The Heart» nun hatersich,
geschéftlich gesehen, die Finger ver-
brannt. Nach dem Flop, so erzahlt man
sich, habe er «Zoetrop» verkaufen mus-
sen. Dies andert jedoch nichts daran,
dass er mit diesem Film ein Monument
hochstentwickelter Filmtechnik schuf.
Die elektronischen Mittel, die Coppola
hier erstmals benutzte, erlauben Bildma-
nipulationen, die im Kino bisher kaum
denkbar schienen. Insofern hat «One
From The Heart» seinen Platz in der Film-
geschichte auf sicher.

Gewiss, viel geistige Nahrung bietet die-
ser Film — auf den ersten Blick gesehen —
nicht. Er purzelt mit einer hin und wieder
recht humoristischen Leichtigkeit in den



Kinosaal, die eher Zeugnis eitler Perfek-
tion als eines zwingenden Hintergedan-
kens ist. Und doch wird dieses Abbild vi-
brierender Kunstlichkeit, diese extreme
Uberhohung des Daseins im Zentrum
amerikanischer Glucksvorstellungen, zur
beklemmenden Vision eines kollektiven
Selbstbetrugs. Den 4. Juli als Datum der
Handlung wird Coppola ja nicht nur ge-
wahlt haben, um Feuerwerke und Volks-
feste auf der Strasse inszenieren zu kon-
nen. Dass er den Rundgang durch diese
Gegenwelt der schnellverbrauchten lllu-
sionen am Nationalfeiertag stattfinden
lasst, diurfte vielmehr eine Verstandnis-
Kricke sein: «One From The Heart» wird
darum auch als Fortsetzung jenes Ver-
suchszulesensein, andem Francis (Ford)
Coppola seit den ersten Filmen konti-
nuierlich arbeitet — des Versuchs, eine
Landkarte der amerikanischen Innenwelt
zuzeichnen. Bernhard Giger

Heller Wahn

BRD 1982. Regie Margarethe von Trotta
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/111)

«Einen eigenen Film machen, ist
meiner Geschichte nach eine Kon-
sequenz. Jetzt bestimme ich
selbst, hingeschaut und mitge-
dachthabeichimmerschony» (Mar-
garethe von Trotta, Fischer Cine-
mabuch zu «Die bleierne Zeity,
1981).

Margarethe von Trottas Geschichte: Stu-
dien in Germanistik und Romanistik,
Schauspielausbildung und Theaterarbei-
ten in Deutschland. Dann spielt sie in Fil-
men von Rainer Werner Fassbinder, Vol-
ker Schléndorff und Herbert Achtern-
busch mitund arbeitet schliesslich mitih-
rem Mann, Volker Schlondorffals Co-Au-
torin und Co-Regisseurin zusammen. Die
Konsequenz dieses Werdeganges bilden
bis hin zu «Heller Wahn» drei Filme in ei-
gener Regie: 1977 «Das Erwachen der
Christa Klages», 1979 «Schwestern oder
die Balance des Gliucks» und 1981 «Die
bleierne Zeit». Margarethe von Trotta hat

sich mitihren Filmeninternationale Aner-
kennung und verschiedene Filmpreise
geholt. Sie gilt als eine jener wenigen Fil-
memacherinnen, denen in den letzten
Jahren der internationale Durchbruch
gelungen ist.

Ihre Filme beschaftigen sich immer wie-
der intensiv mit Frauengestalten unserer
Zeit und versuchen, durch das Aufzeigen
von privaten, subjektiven, von Frauen er-
lebten Geschichten soziale und politi-
sche Realitat darzustellen. Die Zuwen-
dung und Auseinandersetzung mit
Frauen hat Margarethe von Trotta bald
den Ruf eingebracht, eine «feministische
Filmemacherin» zu sein, ohne dassdiesin
der Filmkritik je naher geklartwordenist.
Es sei hier zugegeben: Nach den durch-
wegs negativen Kritiken, die seit der Ur-
auffihrung des Filmes an den Berliner
Filmfestspielen iber «HellerWahn» zule-
sen und zu horen waren, fand ich es
schwierig, mir diesen Film unbelastet an-
zusehen, mich auf seine Bilder und seine
Geschichte einzulassen. Dazu kommen
gewisse Ermudungserscheinungen, sich
mit der Thematik «Frauen im Film -
Frauen als Filmemacherinnen» immer
wieder neu zu befassen. Trotz all den ne-
gativen Kritiken kann sich Margarethe
von Trotta, wenn schon nicht mehr auf
Filmkritikerinnen, so doch auf ein Publi-
kum, ihr Publikum verlassen: Beide von
mir besuchten Vorstellungen waren
durchwegs gut besucht, und zwar vor-
wiegend von Frauen.

«Heller Wahn» erzahlt die Geschichte ei-
ner Beziehung zwischen zwei sehr unter-
schiedlichen Frauen. Und da sind wir be-
reits bei der ersten Uberzeichnung, die
diesen Film so muhsam und letztlich un-
glaubwirdig erscheinen lassen. Da ist
Ruth (Angelika Winkler), die, belastet
durch das Trauma des Selbstmords ihres
Bruders, depressiv, selbstmordgefahr-
det, kontaktscheu, in sich selber gekehrt
Bilder malt: schwarz-weisse naturlich,
wie konnte dies bei Depressiven anders
sein, und dazu noch Kopien anderer Ma-
ler. Keine weibliche Autonomie also, we-
der in der Arbeit noch in ihrer Beziehung
zu Franz, ihrem Mann (Peter Striebeck)
der sie zu allem noch Rehlein nennt, und
in der Haltung zu seiner schwierigen Frau
ein trauriges Bild von Fir- und Versorger
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abgibt. Seine dick aufgetragene Hilflo-
sigkeit macht ihn zu einer Figur der La-
cherlichkeit und gibt in keinem Augen-
blick des Filmes einen Hinweis, warum
Ruthund Franztrotzallemein Paarbilden.
Ruth lernt, und wie konnte dies in dem
von Margarethe von Trotta gezeigten In-
tellektuellenmilieu wiederum anders
sein, auf dem Weingut ihres Schwagers
Olga (Hanna Schygulla) kennen und
freundetsich, zuerstnoch unterstiutztvon
Franz, mit ihr an. Olga, Universitatsdo-
zentin, eine nach aussen starke und auf-
gestellte, lebenstiichtige Frau, lebt ein
Leben, wie mansichim Bilderbuch dasei-
ner emanzipierten Frau so vorstellen
konnte: sie liest an der Uni gerade uber
die Frauenliteratur der Romantik,
schwebt, immer perfekt angezogen, zwi-
schen Studenten, Bucherladen, Sohn,
getrennt lebendem, aber durch freund-
schaftliche Beziehungen immer noch
verbundenem Ehemann und einem scho-
nen Liebhaber geradezu hin und her. In
ihrem Leben scheint es keine Bruchstel-
len, keine Risse, aber auch keine Fragen
mehr zu geben.

Die Freundschaft zu Olga reisst Ruth
langsam aus ihrer Depression heraus, sie
wird sozial aktiv und unternehmungslu-
stig und plant eine Ausstellung ihrer Bil-
der: Denn im Keller, da fand Olga nicht
nur Kopien in Schwarz-Weiss, sondern
eigene Bilder, von Ruth versteckt gehal-
ten. Eigentlich konnte man der Entwick-
lung der Freundschaft dieser beider
Frauen mit Interesse und Wohlwollen zu-
schauen, wenn nicht — und auch hier ar-
beitet Margarethe von Trotta mit bereits
bos abgegriffenen Bildern — die bose
Mannerwelt, verkorpert durch Franz, in
diese heile Entwicklung eingriffe: Er fihlt
sich von der neuen Ruth bedroht, ist auf
die Freundschaft zwischen den beiden
Frauen eifersuchtig und verhindert eine
geplante Ausstellung von Ruths Bildern.
Schliesslich zerstort er Ruths Vertrauen
und Zuneigung zu Olga mit dem Hinweis
Ruth gegenuber, dass ereigentlich Olga
die Freundschaft zu Ruth aufgebunden
habe. Ruth reagiert mit einem Selbst-
mordversuch und zieht sich von Olga zu-
ruck: Sie fallt in ihre alte Rolle zurick.
Ruths Rache aber kommt in einer letzten
Einstellung: In ihrer Vorstellung er-
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Hanna Schygulla als selbstsichere Olga.

schiesst sie Franz und dankt vor Gericht
Olga, ihrer Freundin, dass sie ihr geholfen
habe, ihren Mann, den Verursacher ihrer
Tragodiezutoten: Derhelle Wahnistaus-
gebrochen. Wenn fruher nur die Frauen-
welt als Opfer dran glauben musste, so
wird,immernach Margarethe von Trottas
Idee, jetzt auch die Mannerwelt ihren Tri-
but zu zahlen haben.

Als Filmkritikerin, die sich in den letzten
Jahren mit besonderem Interesse den
Frauengestalten auf der Leinwand und
den Werken der Filmemacherinnen zu-
wandte, kann ich uber diesen Film nicht
ohne Ironie schreiben: Zuviele Klischees
haufen sich in diesem Film, zuviel Vulgar-
Feminismus wird hier gross aufgestellt,
zu dummlich sind oft die Satze, die Mar-
garethe von Trotta ihren Protagonisten in
den Mund legt: Alles scheint wie in einer
Bilderbuchwelt zu sein, in der Frauen ent-
weder stark oder ganz schwach, Manner
dumm, hilflos oder bésartig sein dirfen,



Beziehungen gewalttatig oder nur zart-
lich sind.

Einen Film «aus Gesten, Blicken, Zwi-
schentonen» habe sie gemacht, konnte
ich im Presseheft mit Erstaunen nachle-
sen: Gerade sorgféltige, differenzierte,
neue Blicke, andere Tone und viele Zwi-
schentone haben mir in diesem Film ge-
fehlt, und ich habe mich dariiber gear-
gert, dass mit soviel falschem Aufwand
ein Thema, das der Beziehungen zwi-
schen Mannern und Frauen, mit gewalti-
ger Uberzeichnung und so wenig Vor-
sicht und Behutsamkeit angegangen
wordenist. Regina Schmid

Syberbergs Karl May- und
Hitlerfilm

Karl May. BRD 1974.

Regie: Hans-Jurgen Syberberg
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/113)

Hitler — ein Film aus Deutschland. BRD
1977. Regie: Hans-Jurgen Syberberg
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/112)

Karl May, der Scharlatan

Der meistgelesene Scharlatan der Welt,
der deutsche Jugendschriftsteller Karl
May, alias Old Shatterhand, alias Kara
Ben Nemsi, der in jungen Jahren auf die
schiefe Bahn gerietund mehrmalsim Ge-
fangnis landete, stellte in seiner Zelle ei-
nen langen Katalog von Romantiteln zu-
sammen, die er spater zu schreiben ge-
dachte. Er, der in seiner burgerlichen Exi-
stenz gescheitert war, erschuf sich posi-
tive Helden, die all das verkorperten, was
Karl May wohl insgeheim selbst sein
wollte: heldenhaft und integer und in je-
der Art und Weise vorbildhaft. Seine Fi-
guren, seine Dichtung waren so stark mit
seinem Inneren, seinen Traumen verbun-
den, dass sie sich bald schon nicht mehr
als blosse Erzeugnisse seiner Phantasie
behaupten konnten. «Der Mann, der nie
aus Sachsen herauskam» erzahlte seinen
Freunden von den Abenteuern, die er mit

Winnetou durchlebte, von seinen Reisen,
die er nie unternahm. Diese «Ligen»
konnten nichtewig aufrechterhalten wer-
den; ausgerechnet auf seiner ersten aus-
gedehnten Reise durch den Orient erfuhr
May, dass er in Deutschland entlarvt,
dass seine zwielichtige Vergangenheit
als Zuchthausler und Verfasser eroti-
scher Kolportageromane aufgedeckt
war.

Syberbergs Film schildert diesen letzten
Abschnitt in Mays Leben, seine jahrelan-
gen Prozesse, die Verleumdungen, bis
hin zu seiner Rehabilitierung als grosser
deutscher Dichter. Syberbergs Karl May-
Film ist keine kritische Auseinanderset-
zung mit dem berihmten Trivialautor,
auch keine Hinterfragung der wilhelmini-
schen Gesellschaft, schon eher eine zu-
satzliche Mythologisierung eines My-
thos, nicht sezierend sondern stilisie-
rend, angereichert mit Zitaten und Quer-
verweisen, schwerfallig und kopflastig.
Die langatmige, mit Wiederholungen
und Abschweifungen zerdehnte, starre,
meist mit fixer Kamera arbeitende Dra-
maturgie, macht es einem auch nicht ge-
rade leicht, dem anhaltenden Rede-
schwall zu folgen.

Eine barocke Schwere lastet auf dem
Film, die Schauspieler aus der UFA-Zeit
verstarken den Eindruck des Vorgestri-
gen, Altertimelnden. In alldem Schwulst
rucktdas Interesse an der Figur Karl Mays
inden Hintergrund, und Syberbergs Film-
sprache, die sich durch ihre extreme Stili-
sierung und das unpsychologische Spiel
der Darsteller in die Nahe eines Bert
Brechts begibt, entwickelt ein seltsam
entrucktes Eigenleben. Kitsch und Trag-
heit werden selbstzweckhaft, die standig
prasente Musik eines Gustav Mahlers be-
tont den opernhaften Rahmen (die
Blhne) noch zusatzlich.

Schwung erhalt der uber dreistiindige
Film erst in den letzten, sich in Pathos
uberschlagenden Sequenzen, dann
etwa, wenn beieiner May-Lesung in Wien
ein nervos-neurotisch umherhipfender
junger Mann «vom grossten deutschen
Dichter» schwarmt. Diese mehrfach
uberlieferte Anekdote mit dem May-
Liebhaber und verkrachten Kunst-Aka-
demie-Studenten Adolf Hitler weist -
ahnlich wie Szenen im Schlussteil des
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Ein vom Prozessieren erschopfter Karl May
(Helmut Kautner).

Ludwig-Films — auf den letzten Teil von
Syberbergs Deutschland-Trilogie hin.
Fiur Syberberg scheint die umstrittene
These, dass von der geistig-moralischen
Lebensart des Bayernkonigs uber Karl
May ein gerader Weg zu Hitler und somit
zum Faschismus vorhanden ist, nach wie
vor Gultigkeitswert zu haben.

Hitler — Das Bose in uns

Es gibt wohl kaum einen anderen deut-
schen Filmemacher, dessen Werk unter-
schiedlicher und umstrittener rezensiert
wird, als dasjenige von Syberberg. Am
starksten trifft dies auf seinen sieben-
stindigen Hitler-Film zu, in dem vieles,
was Syberberg in seinen anderen Filmen
anspricht, aufnimmt, nochmals einfloss
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und ein gewaltiges und vielschichtiges
Werk entstehen liess. Klar, dass ein sol-
ches Mammutwerk herausfordert, zumal
Syberberg in seinem Film den Krieg, die
Vernichtung, die KZs, den Terror und die
Millionen von Toten fast ganz ausklam-
mert. Der Vorwurf der Verharmlosung ist
denn auch einer der gewichtigsten, den
man dem Film ankreiden muss.

«Hitler — ein Film aus Deutschland» ist in
vier Teile gegliedert: Teil | tragt den
Haupttitel, Teil Il: Ein deutscher Traum,
I1l: Das Ende eines Wintermarchens, IV:
Wir Kinder der Holle. Traum, Marchen
und Holle: Begriffe, wie wir sie aus unse-
rer Kindheit kennen und mit denen wir in
unserer Kindheit spielerisch umgegan-
gen sind. Syberberg inszeniert ein sol-
ches Spiel mitten in der Holle, aber auch
im Zirkus und im Marchen — dem moder-
nen Marchen Film. Hitler nicht als Da-
mon, als Teufel, sondern als Projektion
des Bosen, das in uns allen steckt. Die-
sem Hitler in uns versucht Syberberg in-
tellektuell und doch spielerisch-trivial auf
den Grund zu gehen. Voraussetzung dazu



ist, dass die Augen wieder geoffnet wer-
den, dass die Sicht freiwird auf die Bana-
litat des Bosen. Die Unschuld, welche in
verschiedenen Verkleidungen und Figu-
ren auftaucht — am deutlichsten wohl in
der Figur des jungen Madchens, das den
Film stumm begleitet und jeweils die vier
Teile eroffnet und abschliesst-diese Un-
schuld, die notig ware, um dem Phano-
men Hitler unvoreingenommen begeg-
nen zu konnen, ist bei Syberberg mehr lI-
lusion, Wunschtraum. Hitler, losgeldst
von den unzahligen Toten, losgelost auch
von den gesamtgesellschaftlichen Zu-
sammenhangen, wird zum Mythos, ver-
liert jenes brutal-menschliche Umfeld,
jene Millionen, die den Fuhrer erst er-
moglichten.

Zwiespaltig ist vieles in diesem Film, aber
er ist auch faszinierend, fordert heraus,
regt zum Nachdenken an und bringt nicht
zuletzt Hor- und Sehgewohnheiten kraf-
tig durcheinander. Hitler in allen mogli-
chen und unmoglichen Facetten, Verklei-
dungen, Hitlerals Puppe, Marionette, Hit-
ler als banaler Alltagsmensch, und immer
wieder schimmert durch: Hitler als Pha-
nomen. Syberberg lasst Hitlers Filmvor-
fuhrer, seinen Kammerdiener, den Mas-
seur Himmlers, seinen Astrologen und
andere Figuren ausfuhrlich plaudern,
meist uber Banales, erschreckend Bana-
les. Dazu, in teilweise mehrfachen Ton-
uberblendungen, Zitate, Reden, Wortfet-
zen aus altem Tonmaterial und Musik,
meist jene Richard Wagners, oder dann
das Deutschlandlied und Marschmusik.
Ganzlich im Studio gedreht—in nur zwan-
zig Tagen! —, mit unzahligen Details an
Requisiten, die oft noch zusatzlich alsrie-
sige Rickprojektionen eingesetzt wer-
den, ergibt die Vermischung von komple-
xer Tonspurund Assoziationen auslosen-
den Bildern und Bildinhalten ein kaum
uberblickbares, rational nur schwer ver-
dauliches Gesamtkunstwerk. Der Film-
text — in der Reihe «Das neue Buch» bei
Rowohlt erschienen — ist so reichhaltig,
gibt soviel Stoff zu Diskussionen und Dis-
kursen her, dass eine Besprechung in
solch knappem Rahmen scheitern muss.

Syberberg hat Hitler zur Buhne seiner ei-
genen Eitelkeiten, seiner eigenen Mass-
losigkeit gemacht. Sein Film ist ein intel-
lektuelles Vergniigen, eignet sich jedoch

kaum fur eine Auseinandersetzung mit
dem Nationalsozialismus und dessen
schnauzbartigem Reprasentanten. Ei-
nige Thesen Syberbergs sind zumindest
diskussionswiurdig, anderes, etwa die
vielfaltigen Zitate aus der Filmgeschichte
oder die Querverweise zu seinen anderen
Filmen, kann allerhochstens von Cine-
asten erkannt und gewurdigt werden.
Dazu gehort auch eine langere Sequenz,
in der Syberberg die Kulturholle «um
uns» beschwort. Inihrrechnet Syberberg
mit Hollywood und der deutschen Film-
kritik ab. Prominente deutsche Kritiker
schmorenbei SyberberginderHolle.
Roger Graf

Lumiére d’'été

Frankreich 1942. Regie: Jean Grémillon
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/116)

Jean Grémillon (1901-1959) eriangte,
gemessen an der oftmals hervorragen-
den Qualitat seiner Filme, verhaltnismas-
sig wenig Anerkennung. Dies zeigt sich
auch in unseren Gefilden, wo er nahezu
unbekannt ist. In deutschsprachigen
Filmzeitschriften ist bisher, so weit ich
das uberblicke, nur ein einziger langerer
Aufsatz uber Grémillon und seine Filme
erschienen. Aberauchinderfranzésisch-
sprachigen einschlagigen Literatur findet
man eher wenig Uber ihn. Leider haben
auch die TV-Anstalten des deutschen
Sprachraums Grémillons Filme, bis auf
eine rthmliche Ausnahme (SW3 brachte
vor etwa sechs Jahren «Lumiere d'été»),
weitgehend ignoriert. Dabei vermag die-
ser mit seinen Spielfilmen wie «Remor-
ques» (1939-1941), «L'amaour d'une
femmen (1953) oder dem Fliegerfilm «Le
ciel estavous» (1943), der fir Sadoul eine
franzosische Variante des Neorealismus
darstellt, durchaus neben den Grossen
des poetischen Realismus, wie Carnéund
Renoir, zu bestehen. Grémillon, der von
Haus aus Musiker war, hat auch Doku-
mentarfilme gedreht, darunter den ab-
strakten Experimentalfilm «Photogénie
mécanique» (1924) und vor allem das tief-
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schurfende Kiinstlerportrat «André Mas-
son et les quatres éléments» (1959).

Eine kahle, gebirgige Gegend der Haute
Provence, die vom intensiv-melancholi-
schen Sommerlicht uberflutet wird: Mi-
chele (Madeleine Robinson), eine schone
junge Frau, kommt mit dem Bus an, wah-
renddem in der weiteren Umgebung
Sprengungen stattfinden. Sie fragt den
Chauffeur nach dem Hotel «L’ange gar-
dien», und ein vorbeifahrender feiner
Herr, Patrice le Verdier (Paul Bernard),
nimmt sie in seiner Kutsche dorthin mit.
In diesem Hotel, im Fin-de-siecle Stil mit
seltsam entruckter Atmosphare, wird Mi-
chele von Cri-Cri (Madeleine Renaud),
der das Hotel gehort, empfangen. Pa-
trice, mit Cri-Cri in einer Mesalliance ver-
bunden, ist von Michele ganz bezaubert
und lasst Sonnenblumen in ihr Zimmer
stellen. Cri-Cri leistet Michele beim
Abendessen Gesellschaftund erfahrtvon
dieser, dass sie hier ihren Geliebten Ro-
land, einen Maler-Dekorateur, erwartet.
Inder Nacht kommt ein Hotelgast an, den
derstandigetwas tiberforderte Dienerfur
Roland haltund ihnins Zimmer der schla-
fenden Michele weist. Diese uberrascht
den Fremden (Georges Marchal), der als
ingenieur an der Errichtung eines gros-
sen Staudamms in dieser Gegend arbei-
tet, mit einer innigen Umarmung. Keine
nachtragliche Aufklarung des Missver-
standnisses vermag ihn, Julien, vom
wunderbaren Zauber zu befreien, mit
dem ihn dieser Kuss aus traumendem
Munde gebannt hat.

Am nachsten Abend saust ein Motorrad
den Serpentinenweg hinauf und der vor
dem Hotel betrunken hinstirzende Fah-
rer erweist sich als Roland Maillard
(Pierre Brasseur), der Geliebte von Mi-
chéle. Wegen einem Theatermisserfolg
hat ihn seine pessimistische Welt-
schmerzstimmung derart ubermannt,
dass er in einem grossen, pathetisch-ko-
modiantischen Auftrittsich, seine Talent-
losigkeit und die Kunst ins Pfefferland
wiinscht. Soweit die Exposition der dra-
matis personae und eines Handlungsor-
tes; das Melodrama, freilich ohne musi-
kalische dafur mit um so stimmungsvol-
lerer Bild-Melodie, kann seinen Lauf neh-
men.

24

Die traurige Michéle geht am nachsten
Morgen, wahrend Roland seinen Suff
ausschlaft, in der Umgebung spazieren.
Dabei geréat sie in eine Zone, wo Fels-
blocke gesprengt werden sollen. Julien,
der Ingenieur, kann sie im letzten Augen-
blick in Sicherheit bringen und deutet ihr
daraufhin an, dass sie ihn, seit jener
traumhaften Begegnung in ihrem Zim-
mer, nicht mehr loslasse. Patrice, der
ebenfalls in sie verliebt ist, schlagt Ro-
land vor einen Saal seines Schlosses
nach freiem Ermessen auszumalen. Ro-
land, der nicht nur finanziell vollig abge-
brannt ist, kann naturlich diesem verlok-
kenden Angebot nicht widerstehen und
siedelt mit Micheéle ins Schloss tber, das
in der Nahe des Hotels liegt. Roland malt
in der Folge den bezeichneten Saal ganz
weiss aus. Patrice, dem die malerischen
Experimente Rolands vollig egal sind, ist
vor allem damit beschaftigt, diesen voll-
laufen zu lassen, um ihn ausser Gefecht
zu setzen. Denn Patrice hat nur ein Ziel:
namlich Michéle fir sich zu gewinnen,
doch diese lasstihn abblitzen. Cri-Cri, die
Patrice vollig verfallen ist, verzehrt sich
vor Eifersucht auf Michele. Sie versucht
Patrice zu halten, indem sie ihn daran er-
innert, dass er auf der Jagd seine junge
Frau getotet und ihren Tod als Unfall ge-
tarnt hat. Auch Julien erscheint, von Cri-
Criangestachelt, aufdem Schloss um Mi-
chele wegzuholen, doch auch er hat kei-
nen Erfolg.

DasFinaledes Filmsbildetdas grosse Ko-
stumfest, welches Patrice auf seinem
Schloss veranstaltet. Roland, wie immer
leicht angetrunken, erscheint als Hamlet,
Michele als Ophelia. Im Laufe dieses rau-
schenden Festes wendet sich Michele
endgtultig, vom nunmehr total besoffe-
nen Roland ab und begegnet dem im
Schlosshof wartenden Julien, dem sie
endlich ihre Liebe gesteht. Am frihen
Morgen wollen die Beiden weg. Patrice
und Cri-Cri begleiten sie im Wagen, der
von Roland gelenkt wird. Nach halsbre-
cherischer Fahrt kommt der Wagen von
der Strasse ab, wobei Roland schwer ver-
letzt wird. Mit Hilfe von Arbeitern wird er
zur Baustelle des Staudamms gebracht,
wo er schliesslich stirbt. Ein Kollege von
Julien kann den masslos eifersiichtigen



Patrice im letzten Augenblick daran hin-
dern auf Julien zu schiessen, der Arbeiter
auf der blockierten Transportseilbahn zu
retten versucht. Darauf drangen die er-
bosten Arbeiter Patrice, der sie mit dem
Gewehr bedroht, in einen Abgrund. Die
letzten Bilder des Films zeigen Michéle
und Julien, wie sie, Kopf an Kopf mit
leuchtenden Gesichtern und Wind in den
Haaren, einer (vielleicht) verheissungs-
vollen Zukunft entgegenschreiten.
«Lumiere d'été» gilt als das Meisterwerk
von Jean Grémillon und ist wohl auch der
eindrucklichste Spielfilm der Vichy-Aera.
Das nicht nur weil Jacques Prévert das
Drehbuch und die gehaltvollen Dialoge
geschrieben hat, sondern auch weil mit
Grémillon ein Regisseur dahinter steht,
dereinem Marcel Carné—mitdem Prévert
ja hauptsachlich zusammengearbeitet
hat—in nichts nachsteht. Genau wie letz-
terem etwa in «Quai des brumes» (1938)
gelingt es Grémillon in «Lumiere d’étén,
eine sehrsuggestive Stimmung zu schaf-
fen. Sie ist gepragt von Melancholie und
Fatalismus. Es ist, wie mir scheint, eben
jene Stimmung, die einer ganzen Epoche
des franzosischen Films, dem poetischen
Realismus, ihren so charakteristischen
«Touchy» verliehen hat. Sie aussert sich
zunachsteinmal ganzeinfachindensanf-
ten, durch den Zahn der Zeit etwas ab-
gestumpften und ausgelaugten Schwar-
zweiss-Bildern, die den ganzen Film mit
einer Patina seltsam reizvoller Schwer-
mut Uberziehen und einem zugleich die
Vergéanglichkeit aller Dinge in Erinnerung
rufen.

Dann aussert sich die Stimmung auch in
der Szenerie, d.h. dem einsam gelege-
nen Hotel inmitten einer oden, steinigen
Gebirgsgegend. Vor diesem Hintergrund
wird die ganze Verlorenheit der Akteure
in diesem schicksalshaften Geschehen
erstrechtdeutlich. Als Kontrastzu diesen
Orten (Hotel und Schloss) des Mussig-
gangs, der unheilvollen Verstrickung in
Leidenschaft und Eifersucht, der Sehn-
sucht nach Liebe, zusammengefasst
konnte man sagen, des Irrationalen, steht
die Baustelle des Staudamms, wo fleissig
gearbeitet wird. Diese Baustelle wirde
entsprechend das Rationale, die Technik,
den Fortschritt symbolisieren, d.h. der
Versuch die irrationalen Krafte der Natur

(Ubertragen: der menschlichen Natur) zu
kanalisieren und einem dienlichen Zweck
Zu unterwerfen.

Doch zurick zur faszinierenden Stim-
mung dieses Films: Die Trager dieser
Stimmung sind naturlich die Protagoni-
sten. Und um sie und ihr Wirken besser
beurteilen zukonnen—-naturlichin stetem
Bezug zu den supponierten Intentionen
von Regisseur und Drehbuchautor - teilt
man am besten diesen vielschichtigen
Film in eine menschliche und eine politi-
sche Dimension auf: Die menschliche Di-
mension lasst sich wie folgt skizzieren. Im
Mittelpunkt steht Michele; mit ihrer An-
kunft fangt ja das Ganze an. Sie ist der
weibliche Pol, der alle Protagonisten
magnetisch anzieht. Patrice sagt einmal
von ihr, sie sei «rein, ehrlich und klar wie
Quellwasser». Und genau diese Reinheit
und Unschuld zieht Patrice unwidersteh-
lich an; denn beim Tod seiner Frau hat er
eine schwere Schuld auf sich geladen. Er
glaubt mit Hilfe von Michéles Liebe konne
er entsuhnt und vielleicht auch gliicklich
werden. Er ist, wie er selber sagt, sein
ganzes Leben lang unglicklich gewesen.
Er, der fast alles hat, will gerade das, was
nicht fur ihn bestimmt ist und er daher
niemals haben kann. Dadurch richtet er
sich selber zugrunde, wie schon so viele
vor und nach ihm.

Julien mochte ebenfalls Michéle fiir sich
gewinnen, doch er ist aus ganz anderem
Holz geschnitzt als Patrice. Mutig, auf-
richtig und zupackend ist er, der eine ge-
wisse aussere Ahnlichkeit mit James
Dean hat, der eigentliche «positive Held»
des Films. Er steht nicht wie die anderen
Protagonistenim Banne des Irrationalen,
sondern verkorpert wie der Staudamm,
andem er arbeitet, das Rationale, die Ar-
beit das Soziale. Aber gerade weil er so
viele positive Eigenschaften reprasen-
tiert, weil er der Trager der politischen
Botschaft der Autoren ist, vermag er
mich am wenigsten von allen zu tiberzeu-
gen, dunkt er mich irgendwo allzu kon-
struiert.

Der MalerRolandistfirmich die faszinie-
rendste Figur des Films. Er hat das, was
die beiden anderen Protagonisten am
meisten begehren, namlich die Zunei-
gung von Michele. Doch er verzichtet so-
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zusagen grossmutig auf sie; denn er er-
kennt, dass ihre Beziehung unter den ge-
gebenen Umstanden keine Zukunft hat.
Er ist einer, der irgendwie «durchsiehty,
der erahnt, «<was die Welt im Innersten
zusammenhalty, doch dies kinstlerisch
nicht ausdrucken kann und sich deshalb
als Versager fuhlt. Aber sein Scheitern
hebt ihn, ahnlich wie Hamlet, als den er
beim Kostimfest auftritt, uber die ande-
ren hinaus, verleiht ihm irgendwo tragi-
sche Grosse. Die Tiefe seiner Gedanken
schimmert immerzu durch, bei seinen
von tragisch-komischem Pathos und be-
schwipster Ironie getragenen Auftritten.
Diese Auftritte, nun, die sind ganz einfach
genial. Was da Pierre Brasseur als Ro-
land/Hamlet komodiantisch zeigt, das ist
so umwerfend tragisch-komisch, dass
mir nur ein Vergleich mit Charlie Chaplin
moglich erscheint.

Nach dem Versuch die menschliche
Ebene von «Lumiére d’'été» zu analysie-
ren, mochte ich noch kurz versuchen die
politische Ebene dieses Films aufzuzei-
gen. Die vorhin charakterisierten Prota-
gonisten reprasentieren neben ihrerindi-
viduellen Existenz eine Klasse oder eine
Schicht. Patrice verkorpert als adliger

Schlossbesitzer die «herrschende Klas-
se». Im Gegensatz dazu vertritt Julien,
wie schon bemerkt, die Arbeiterschaft,
die «unterdrickte Klasse». Am Schluss
nimmt der Film ganz klar Stellung fur
den mutigen Julien und gegen den hin-
terhaltigen Patrice, der von den Arbei-
tern in einen Abgrund getrieben wird.
Die «Arbeiterklasse» vernichtet die «bo-
sen Herrschenden», die parasitar von
ihrer Arbeit leben. Diese Botschaft, nun,
riecht mir etwas zu fest nach einem
naiv-plakativen Sandkasten-Marxismus.
Sie bewog im ubrigen das Vichy-Re-
gime, den Film zu verbieten. Als man
ihn spater doch noch auffiihren konnte,
wurde er verdientermassen zu einem
Erfolg.
Noch ein Wort zu den Darstellern. Ne-
ben dem, wie gesagt, phanomenalen
Pierre Brasseur, sticht vor allem Paul
Bernard hervor. Er verleiht dem
Schlossherren Patrice ein atzend schar-
fes, aber dennoch subtiles Profil. Eben-
falls sehr uberzeugend, ja manchmal
sogar bewegend, sind Madeleine Ro-
binson und Madeleine Renaud in ihren
Rollen.

Franco Messerli

TV/RADIO-KRITISCH

Robert Siodmak: ein Regisseur der
Innenrdume

Zu einer Werkschau in der ARD

Mit schoner Regelmassigkeit entdecken
Filmkritiker, Festivalleiter oder Fernseh-
redaktoren Regisseure, die bis dahin aus-
servon ein paar exzentrischen Cineasten,
kaum beachtet wurden. Einige werden
dann zu Kultfiguren, andere verschwin-
den kurz nach ihrer Entdeckung wieder in
der Versenkung. Die Howard-Hawks-Eu-
phorie und die John-Ford-Verehrung fin-
den fast nur noch in einigen esoterischen
Fachzeitschriften statt, der Lubitsch-
Touch und der unverwechselbare Hitch-
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cock-Stil sind dagegen schon zum «ge-
fligelten Wort» geworden.

In letzter Zeit entdeckte die in «Ausgra-
bungen» besonders ruhrige ARD-Film-
redaktion hierzulande einem breiten Pu-
blikum so unbekannte Regisseure wie
Mitchell Leisen oder Ken Mizoguchi.
Aber auch der weithin verkannte Wolf-
gang Staudte wurde mit einer kleinen
Werkschau wieder ins Bewusstsein ge-
ruckt. ‘
Nunistder 1973 verstorbene Robert Siod-
mak an der Reihe. Ein Regisseur, dessen
Werk zwischen oberflachlichen Auf-
tragsarbeiten und ambitioniertem Hand-
werk hin und her schwankt. Siodmak, ein
Wanderer zwischen Europa und Amerika,
wusste wohl nie so genau, wo er kunstle-
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