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gegangen: 1960 waren es uber 630, 1970
noch 540, 1980 dann noch rund 480 Cine-
mas. Hinzu kommt, dass die Kinobesitzer
in fast allen Stadten die grossen Theater-
sale in kleinere Raume — sogenannte Du-
plex-, Triplex- oder sogar Viererkinos —
aufgeteilt haben, die grossere Ausla-
stungschancen bieten.

EinBlickaufdie noch unvollstandige Liste
der im letzten Jahr bestbesuchten Filme
inder Schweiz zeigtden deutlichen Trend
zu den Grossproduktionen: «Die Jager
des verlorenen Schatzes» (Spielberg/Lu-
cas), die beiden Celentano-Filme «Der
gezahmte Widerspenstige» und «Romi-
sche Nachte» sowie Belmondos «Profi»
fuhren die Liste deutlich an. «E. T.» fehle
noch, betonte der Sprecher des Licht-
spieltheater-Verbandes, werde aber si-
cherlich den ersten Platz sturmen und
«For Your Eyes Only» aus dem Jahr 1981
ablosen.

«Montag, Kinotag, der Tag — an
dem es Prozente gibt»

gs. Ab 7.Marz soll in der BRD ein soge-
nannter «Kinotag» eingefuhrt werden.

Jeweils am Montag wollen die Bestizer
der bundesdeutschen Kinos die Eintritts-
preise um voraussichtlich 30 Prozent re-
duzieren. Die Aktion beruht auf einer In-
itative der Berliner Filmforderungsaktion,
die zugleich 500 000 DM fur die Werbung
beisteuert. Der sogenannte Billigtag soll
das Kino wieder attraktiver machen und
eszudem verstarkt als «eines der wichtig-
sten Massenmedien» ins Gesprach brin-
gen, wie es der Geschaftsfuhrer des
Hauptverbandes deutscher Filmtheater,
Hans Joachim Loppin, bezeichnete.

Die Idee, Cineasten den Griffin den Geld-
beutel zu erleichtern, stammt aus Frank-
reich. Die Regierung in Paris, die lange
Zeit die Preisgestaltung in den Kinos diri-
gierte, verordnete den Kinos vor zwei
Jahren einen «Familientag» mit Preis-
nachlass und belebte damit die franzosi-
sche Lichtspielszene mit beachtlichem
Publikumszulauf. Das Erfolgsrezept fin-
det jetzt in der BRD Nachahmung. Hinter
den Kulissen lauft die Werbemaschinerie
auf Hochtouren. Mit Rundfunk-, Film-
und Fernsehspots will das Kinogewerbe
das Geschaft ankurbeln, um die Kassen
wiederzufullen.

TV/RADIO-KRITISCH

Der Domestike

Fernsehspiel iber ein Schattenschicksal
im Radrennsport

Domestiken sind im Radrennsport jene
Fahrer, die in einer Mannschaftihre eige-
nen Ambitionen zuriickstecken mussen
und ihr fahrerisches Konnen ganz in den
Dienst des Mannschaftscaptains stellen.
Der 32jahrige Ueli Luchs (gespielt von
Andreas Loffel) istein solcher Wassertra-
ger fur die Grossen. Er war nie sein eige-
ner Chef auf dem Rad, sondern immer in
den Diensten anderer, und meist auch in
deren Schatten. Keiner der ganz Gros-
sen, «aber e ganze Chlinebiniaunod. So

ne Mittlere halt. Die Mittlere sind die triii-
rigschte Cheibe, will’s vo dene so ne Huu-
ffe git.» Beim Giro d’ltalia geraterin eine
Dopingkontrolle, und der Befund ist posi-
tiv. Erwird mit einer Geldbusse und befri-
steter Sperre bestraft. Doch was schwe-
rer wiegt, ist die Tatsache, dass Luchs
nach jahrelangem Einnehmen von Am-
phetaminen suchtig geworden ist. Nach
einer Entziehungskur versucht er vorerst
vergeblich, wieder im Alltag Fuss zu fas-
sen. Seine Eltern, vorab der Vater, akzep-
tieren ihn nicht mehr, und ein erneuter
Versuch, ins Profigeschaft einzusteigen,
trautersichnichtzu.
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Domestike Ueli (Andreas Loeffel) in der Fah-
rerkabine, abgeschlagen.

Diesistdie Ausgangslage von Hostettlers
Fernsehspiel. Der Autor wendet Stilmit-
tel des Dokumentarfilms an, um eine
grosstmogliche Authentizitat zu errei-
chen. Vier Jahre lang recherchierte Ho-
stettler flr seinen Film, besuchte Radren-
nen und freundete sichmit Fahrernan. In-
teresse erweckte beiihm eine Notizin der
Zeitung, die davon berichtete, dass der
mehrfache Querfeldein-Weltmeister Eric
de Vlaemink, nach einem Einbruch in eine
Apotheke, in einer psychiatrischen Klinik
eine Medikamentenentziehungskur ma-
chen musste. Die Figur des Ueli Luchs ist
eine Umsetzung dieser Zeitungsnotiz,
eine Umsetzung in eine Geschichte, wie
sie sich durchaus ereignen konnte und
sich in der Realitat auch schon mehrfach
ereignet hat; einer Realitat, die hinter den
Bildern und Zahlen von Erfolgen vor allem
ein knallhartes Geschaft ist, in dem sich
die wenigsten behaupten konnen, ohne
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langfristig gesundheitliche Schaden da-
vonzutragen. Noch bis vor kurzem gab es
in der Schweiz keine Profiradsportgrup-
pen, die handvoll Fahrer,diedenrisikorei-
chen Schritt zum Vollprofi vollzogen,
mussten ihr Brot als Helfer in auslandi-
schen Mannschaften verdienen. Erst in
den vergangenen drei Jahren hat sich
diesbezuglich einiges geandert. Der Er-
folg der eidgendssischen Sportgruppe
Cilo-Aufina flihrte zu einem kleinen Rad-
sportwunder in der Schweiz, heute ver-
dienen etwa zwei dutzend Schweizer
Radrennfahrer ihr Brot als Profi in einer
derbeiden Schweizer Sportgruppen oder
im Ausland. Hostettler hat hier deutliche
Anleihen beider Wirklichkeitgemacht, so
etwa wenn die Sportgruppe im Film von
der «sportfreundlichen Bank Belfina» ge-
sponsertwird.

Das viele Geld, das durch die Sponsoren
ins Radrenngeschaft gepumptwird, fuhrt
naturlich auch zu einem aussergewoéhnli-
chen Leistungs- und Erfolgszwang. Da
sich aber der menschliche Kérper durch
Training nicht beliebig belasten lasst,
greifen Fahrerund Teamleiterimmer wie-
der zu verbotenen Medikamenten, wel-



che die Leistungsfahigkeit der Fahrer be-
einflussen. Die lange Liste der verbote-
nen Substanzen wird alljahrlich langer,
und, obwohl die technischen Apparatu-
ren mittlerweile sehr genaue Analysen
liefern konnen, werden viele Dopingsiin-
dereherzufalliguberfuhrt, daeinige Sub-
stanzen im Korper nachtraglich nur
schwer nachzuweisen sind. Gesundheit-
liche Schaden und Medikamentenab-
hangigkeittreten oft erst Jahre nach dem
Griff zu den Muntermachern auf. Fir
Laien oft unbegreifliche Leistungsabfalle
bei Radrennfahrern sind nur allzuoft die
Folgenjahrelanger «Fehlgriffen.

Hostettlers Film hat, was das Doping und
das Geschaft im Sport angeht, Modell-
charakter. Viele Aspekte und Hinter-
grunde werden — soweit ich dies beurtei-
len kann — serios und realitatsnah umge-
setzt. Mit dem ehemaligen Radprofi Ser-
gio Gerosa wurde ein Mann vom Fach als
Regieassistent verpflichtet. Die Story
undihredramaturgische Behandlunglas-
sen allerdings Wunsche offen. Hostett-
ler, der bewusst auf das Dramatisieren
und Ubertreiben verzichtet und eine
glaubhafte, eher introvertierte Ge-
schichte erzahlt, hatte fur meinen Ge-
schmack mehr Dramatik und Tempo in
die Spielhandlung bringen konnen. Der
bedachtige brave Rhythmus und die ge-

Begleitende Sendungen

radlinige Montage sind vollig gegen das
Tempo des Radrennsportes inszeniert.
Die introvertierte Darstellung von An-
dreas Loffel entwickelt wenig Eigendyna-
mik. Loffel, der sich ausserst serios auf
die Rolle vorbereitet hat und die Sequen-
zen auf dem Rennrad selber fahrt, nimmt
man den starken Willen und die Verbis-
senheit nicht so recht ab, mit welcher der
Ueli Luchs es noch einmal wissen will und
in einem Effort eine Spitzenleistung voll-
bringt. Loffels leidender Gesichtsaus-
druck passt schon eherin die Szenen des
Scheiterns, der Hoffnungslosigkeit.

Uberzeugend sind Hostettler die Se-
quenzen im Hallenstadion geraten, die
einzigen, in denen Spannung aufkommt,
dieeineinnere Dramatik des Geschehens
in entsprechende Bilder umsetzen. Ge-
lungen sind auch Szenen, wie die im An-
schlussandas Rennen, als die Einsamkeit
des Sechstage-Fahrers Luchsin wenigen
Einstellungen deutlich wird. Hostettler
hat hier ansatzweise gezeigt, wie man
auch mit dem «kalten» Medium Video at-
mospharisch (berzeugende Stimmun-
genund Bilder gestalten kann. Insgesamt
bleibt aber der Eindruck von einem Film,
der sein interessantes Thema ein wenig
verschenkt, weil er zu brav und zuruck-
haltend, um nicht zu sagen: bieder, insze-
niertwurde. Roger Graf

Uberlegungen zur Funktion von Begleitprogrammen, am Beispiel «Agenday

«Agenda», eine Begleitsendung, drei
Stunden taglich, von 9 bis 12 Uhr, eine
Sendung fiir arbeitende Leute, ein «brei-
tes Geleise», wie die Radioleute sagen —
also eine Sendung fir jedermann. Wer ist
jedermann? Menschen, die Musik bei der
Arbeit nicht stort? Oder anders, Men-
schen, welche Arbeit tun, die trotz Musik
und Moderation getan werden kann?

Ich habe ein paar Vormittage lang
«Agenda» gehort als Begleitung zu Rou-
tine-Arbeit: Adressen-Schreiben, Um-
schlage abfillen, einfache Korrespon-

denz. Ich habe dabei hauptsachlich die
Musik ins Ohr gefasst. Entsprechend den
Abmachungen mit der Redaktion werde
ich auf die Moderation und die gespro-
chenen Einschube in einem spateren Ar-
tikel eingehen.

Das Prinzip des Immergleichen

«Agenda» prasentiert sich jeden Tag
gleich. Abweichungen, etwa die Ver-
schiedenheit der Sprecherstimmen, hat
man rasch integriert. Bald gehoren sie
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Steckbrief: «Agenda»

Begleitsendungvon Radio DRS 1,tag-
lich von 9 bis 12 Uhr. Die Sendung
bringt Unterhaltungsmusik und Infor-
mationvon Sportbis Kultur.
Regelmassige Elemente: Filmkritik,
Medientip, aktuelles Interview, Veran-
staltungskalender, «Oldie des Tages»
(Horerwettbewerb).

Horerstruktur: Radio DRS verflugt
uber keine statistischen Daten. Es ist
anzunehmen, dass sehr viele Haus-
frauen «Agenda» horen, ferner Leute,
die Routine-Tatigkeiten ausfuhren,
Tatigkeiten, die ein gewisses Mass an
Ablenkungzulassen.
Einschaltquoten: Durchschnittlich
10,4 Prozent (364000 Horer). Vor
12 Uhr 15,8 Prozent (553000 Horer).
Zwischen 10 und 11 Uhr ist die Ein-
schaltquote am schwachsten (4,4 Pro-
zent), weil auf Mittelwelle dann das
DRS 2-Programm gesendetwird.
«Agenda» wird live moderiert.

zum Rhythmus der Reihe, verwandeln
sich ins Vertraute, ins Immergleiche.
Auch der «Oldie des Tages» (ein Horer-
wettbewerb), das aktuelle Interview, der
Medientip, die Filmkritik usw. sind bald
alte Bekannte, wiederholen sich punkt-
lich, zuverlassig, liebenswirdig mode-
riert.

Und die Musik! Das einzelne Stiick (der
Schlager) reproduziert monoton und stur
immer dieselben Wendungen und Ak-
korde. Die Stucke innerhalb einer Gat-
tung — Rock, Pop, Neue Deutsche Welle
usw. — sind nach einem Einheitsmuster
gestrickt, so dass sie sich innerhalb einer
bescheidenen Bandbreite ahneln: Der
Vergleich vom einen Ei und dem anderen
ist nicht zu krass. Es gleichen sich auch
die Schlagertypen. Sie variieren alle die
zwei, drei Standardthemen (ein O Baby!
kann ohne das andere nicht leben; wenn
du ihn liebst, musst du zu ihm gehen,
selbst wenn mein Herz darob in Stiicke
bricht; ich will endlich frei sein wie der
Wind!) und arbeiten mit demselben be-
schrankten musikalischen Material. lhre
Verschiedenheit ist nur scheinbar: Das
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Material wird verschieden aufbereitet,
mit unterschiedlichen Mitteln horbar ge-
macht, in akustischen Reiz umgesetzt.
Das Streben der Schlagerproduzenten
gilt den Klangreizmitteln. Man nennt das
«Soundy.

Immer gleich ist auch die Mischung, wel-
che die Musikredaktoren von «Agenday
aus dem Einheitsangebot herstellen -
zwangslaufig —, so dass «Agenda» mit al-
len ihren Teilen eine tagliche Repetition
darstellt, die Betatigung einerzu Tode ge-
trampelten ldee.

Abbild der Horersituation

Aberdasist nurkonsequent. Dass sich an
derldee nichts andert, entspricht der rea-
len Situation der Horer. Sie horen und
tun, und an der Idee ihres Tuns andert
sich auch nichts. So dass «Agenda» zum
Abbildihrer Situation wird.

Solche Sendungen vollziehen aber nicht
nur die Horersituation nach, sie bilden sie
nicht nur ab, sondern bestatigen sie als
das Normale. Was soll und kann an Mo-
notonie und Oberflachlichkeit falsch
sein, wenn Massenmedien die Musik
dazuliefern?

Sie ermoglichen auch Abgelenktsein.
Denn sie vermitteln Reize, keine Uberra-
schungen. Sie lassen einenin Ruhe, inso-




fern, als die Reize die Schwelle zum Un-
gewohnten nie uberschreiten. Sie for-
dern keine innere Bereitschaft, wenig-
stens keine aktive. Der Horerkann sich ih-
nen anvertrauen, sie werden ihn nie alar-
mieren. Sie werden ihn nie fordern, sie
lenken ihn auch nicht ab. Aber sie bilden
als Reizquelle sozusagen der Ort, auf den
der Horer seine Abgelenktheit richten
kann. Ziel und Ort fur seine Abgelenktheit
zu bekommen, ist des Horers passive Be-
reitschaft. In seinem seelischen Haushalt
spielt die Abgelenktheit eine entschei-
dendeRolle.

Abgelenktheit, Abgelenktsein

Abgelenktheit ist Voraussetzung dafir,
dass der Horer ohne allzu grosse Unlust,
ohne emotionale Storung tun kann, was
er tun muss. Sendungen in der Art von
«Agenda» werden ihm zur Deponie fur
storende Gefuhle, fur vorbewusste Ge-
dankengange, welche seine individuelle
und aktuelle Situation betreffen. Der
mehr oder minder grosse «Gefuhlsrest»,
derinder monotonen, nicht qualifizierten
Tatigkeit nicht aufgeht, verlangt nach
Aufhebung, Neutralisierung—wennerdie
Tatigkeit nicht storen soll.

Umgekehrt: Wer ausgefullt arbeitet, in
der Arbeit also eins ist mit sich selbst,
wird sich absichtlich kaum akustischen
Reizen aussetzen, die an das Emotionale
appellieren. [hm wirden diese Reize zur
Ablenkung. Denn in einer Tatigkeit eins
sein mit sich selbst, heisst, die Tatigkeit
emotional besetzen. Was bliebe da fir
die an das Emotionale appellierenden
Reize anderes als das, was sie aus der
Konzentration des Arbeitenden heraus-
brechen konnten?

Solche Sendungen haben den Charakter
des Rituals. Durch ihr Vorhandensein si-
gnalisieren sie einen Zustand. Durch ihre
Beschaffenheit und durch standige Wie-
derholung bieten sie einen Ausweg aus
dem Missbehagen, das der Zustand
schafft — und verewigen gerade dadurch
den Zustand selbst. «kAgenda» und ahnli-
che Sendungen ermaglichen es, Unzu-
friedenheit, Wut, Enttauschung «abzu-
giesseny in eine Welt des Scheins, von
der man sich jederzeit genligend distan-

zieren kann, so dass man nicht Gefahr
lauft, vor der Realitat und ihren Forderun-
gen als Deserteur dazustehen und Strafe
zu erleiden.

Der Riuckzug auf die Realitat

Es ist kaum so (wie die klassische Musik-
soziologie etwa glauben machen will),
dass Schmalz, Seelenromantik, Bescho-
nigung der Wirklichkeit als Wirklichkeits-
Ersatzgenommen wurden. Kaum jemand
gibt sich ganz in die Fiktion eines Schla-
gers hinein. Der Horer geht, sofern seine
Realitatskontrolle einigermassen funk-
tioniert, ein Stuck weit mit, lasst sich auf
die Ebene seiner Wiinsche und Sehn-
stichte ziehen und setzt sich wieder ab.
Wenn es ihm zu bunt wird, zieht er sich
aufdie Realitat zuruck. Dieser Ruckzugist
aber nicht eigentlich seine Leistung, son-
dern eine Funktion des Schlagers, der es
buntgenugtreibt.

Solange der Horer aber aus der Welt des
Scheins aus eigener Kraft in die Welt der
Pflicht und der harten Tatsachen zurlck-
findet, kann er sich sagen, er habe die Si-
tuation im Griff. Die Abgelenktheit ist da-
mit legitimiert, der Horer kann sich die
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Wohltat der Reize und des Abgelenkt-
seins leisten, weil er dem Kaiser ja trotz-
dem gibt, was des Kaisers ist. Trotzdem
Abgelenktsein, glaubt er. Tatsachlich ist
es eher wegen des Abgelenktseins: Es
stabilisiert, macht unempfindlich gegen
innere Sabotage.

Inhalte und Struktur solcher Unterhal-
tungssendungen verfestigen ein System
von Pflichtbewusstsein und Auflehnung,
Frustration und Selbstschutz, von Akzep-
tation des herrschenden Zustandes bei
gleichzeitiger Verweigerung — zu einem
Konzept von Realitatsbewaltigung, das
sich in der Konsumwelt mit leichten Mo-
difikationen (berall anwenden lasst: zu
(gesellschaftlich akzeptierter) Sdchtig-
keit.

Traumen ohne Propaganda

Naturlich ware es realitatsfremd (wohl
auch anmassend), dafur zu pladieren,
Sendungen wie «Agenda» mussten ab-
geschafft oder ersetzt werden. Trotz-
dem: Was taten die Leute ohne
«Agenda»? Ginge der heilige Arbeitsfrie-
den (seit der Rezession hat er einen dop-
pelten Heiligenschein) verloren? Gabe es
eine Flut von Drop-Outs, von Psychiatrie-
fallen, von Leuten, welche die unmas-
kierte Wirklichkeit ihres Alltags nicht er-
trigen?

Vermutlich taten die Leute dasselbe wie
mit «k Agenda»: haushalten, malen, zeich-
nen, chauffieren. Vielleicht taten sie es
etwas schlechter, taten sie es mit offene-
rem Missbehagen. Vermutlich waren
viele subjektiv etwas weniger glucklich.
Unglicklicher. Wie man’s anschaut. Vie-
len ginge wohl mancherlei deutlicher
durch den Kopf, mancherlei auch durchs
Gefihl. Es waren wohl eher selten Refle-
xionen Uber die «gesellschaftliche Be-
dingtheitihres Tuns».

Dafiir wiirden sie ungestort, das heisst:
nicht von Propaganda ubergossen, zum
Beispiel Erinnerungen nachhangen oder
einem Wunschtraum. Das ware schon
viel. Denn es ist ein Unterschied, ob ich
den Traum vom Aussteigen (zum Bei-
spiel) in der Stille trAume oder unter dem
Einfluss eines schick aufgemotzten
Schlagers, der mit einer Pseudo-Philoso-
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phievom Hier-und-Jetzt-und-Im-Augen-
blick-Leben-und-Ganz-auf-Besitz-und-
Geltung-Verzichten eine stromlinienfor-
mige Rechtfertigung fur das Aussteigen/
Bleiben liefert. Dervorgekaute Traum be-
statigt mir zwar, dass mein Traum nicht
gerade die Idee eines Irren ist. Abererer-
ledigt meinen Traum auch. Die Tatsache,
dass der Sanger (Wie Wind und Wasser
will ich sein!) meinen Traum verwirklicht
hat oder sich anschickt, ihn zu verwirkli-
chen, bedeutet Vorwegnahme, denn der
Sanger ist eine Identifikationsfigur. Er
handelt fur mich stellvertretend. Ich kann
nichttun, was meine Idole tun. Erreichen,
was sie tun, wirde bedeuten, sie abzu-
schaffen. Aber ich habe sie ja nicht, weil
ichsieabschaffenwill.

Idole dynamisieren nicht, sie konsolidie-
ren. Sie bewegen zu halbtraumerischer,
ausserlicher Nachahmung und frieren
dort ein. Sie dienen der Erhaltung eines
psychischen Status quo. Was sie errei-
chen, hangt fur mich immer etwas zu
hoch, deshalb spornt es mich nicht an.
Die gelassene Philosophie, mit der sie
zum Errungenen stehen, kann mich nie
trosten. Ich kann nicht wie sie lber den
Dingen stehen. Sie konnen das schon, sie
stehenjaubermir.




Die Verantwortung der Medien -
schaffenden

Moglich also, dass die Leute wenigstens
besser traumen wurden und sich besser
erinnerten, wenn sie unbehelligt waren
vom Lebenskitsch solcher Sendungen
und von der Propaganda, die da heisst:
Wer’'s nicht allzuschwer nimmt, der
kommtdurchundistein Kumpel. Aberdie
Leute schalten die Sendung ja selber ein.
Das heisst, dass sie die Muhsal des Erin-
nerns, die Mihsal des guten Traumens
nicht auf sich nehmen wollen. Was ist zu
beklagen: Dass die Leute solche Sendun-
gen wollen — oder dass man sie fur sie
macht? Wohl beides. Die Sendung trifft
bestimmt der Vorwurf, der fur alle jene
Medien gilt, die den permanenten Schein
und die ewige lllusion aufrechterhalten.
Sie sitzt mit Edelweiss-Roman und Holly-
wood im gleichen Boot: Sie profitiert von
den herrschenden Verhaltnissen und
rechtfertigt sich mit deren Vorhanden-
sein. Sieverfestigtdie herrschenden Ver-
haltnisse und begibt sich der Verantwor-
tung, die jeder auf sich nimmt, der sich —
wie auch immer — an die Offentlichkeit
wendet: tendenziell den Menschen zu
sich hinanstattvon sichwegzufuhren.

Die Zweifel der Macher

Die Macher mogen spiren, dass sie als
Medienschaffende mit «Agenda» eigent-
lich auf der falschen Seite stehen. Sie ha-
ben gelegentlich etwas Ironisches,
Selbstironisches im Tonfall. Nach einem
bayrischen (?) Jodlertontdie Uberleitung
«Und jetzt wieder zurick zur U-Musik»
sogar entschuldigend, bedauernd. Wohl
nicht wegen des Jodlers, aber wegen der
Tatsache, dass man ausser U-Musik
nichts zu bieten hat. Mit einer gewissen
Lust stirzen sie sich dann in Interviews
mit Spezialisten auf dem Feld der Kultur
(Thema, zum Beispiel: Bonjour tendresse
von Francoise Sagan) oder prasentieren
ein Original per Telefongesprach (ich
denke an Frau Schneider, die Bergro-
man-Schreiberin). Aber der Schwung
tragt nicht weit. Aus Kalkil oder, wie viel
eherzuvermutenist, aus antrainierter Zu-
rickhaltung in Sachen Sinn, Sinnerhel-

lung, Tiefsinn fragen sie platt, der Ober-
flache entlang und um Gottes Willen nur
janichtanalysierend. Wenneine Aussage
dann tiefer reicht, hat der Interview-Part-
ner tiefer gegriffen, uber die Frage hin-
aus. Gelegentlich steht er mit seiner
Kompetenz und seiner Begeisterung fur
die Sache dann im Leeren. Es entstehen
auch merkwurdige, unbeabsichtigt span-
nende Situationen: Der «Agenda»-Mann
stelltder Bergroman-Autorin die nahelie-
gende Frage nach dem Kitsch. Sie ant-
wortet direkt und mit glaubhafter Wurde,
dass sie nicht glaube, Kitsch zu produzie-
ren. Sie stelle im Gegenteil Gefuhle -
Hass, Liebe, Wut, Verzweiflung — einfach
dar, wie sie seien. Und der «Agendan-
Mann geht auf Distanz, er widerspricht
zwar nicht, er wird nur etwas reserviert,
sozusagen hoflich. Warum distanziert er
sich? Glaubter, sein Tun seiin einer ande-
ren Kategorie zu Hause als das der Berg-
roman-Autorin? Vielleicht gar wegen sol-
cher Interviews? Das Ernsthafte, das in
«Agenda» geboten wird, macht den
Kitsch nicht weniger verlogen und gibt
dem Unsinnkeinen Sinn.

Bruckners Dilemma

Soviel zum Befund. Weil Befunde an der
Wirklichkeit offensichtlich nicht viel an-
dern, wird man sich daran gewohnen
muissen (wenn man es nicht schon getan
hat), mit Drogen zu leben, wird man sich
zu der Auffassung bekehren mussen, Be-
duselung sei nur Privatsache und das Be-
duseln anderer legitim (das falltleicht auf
Grund der Tatsache, dass man ja abstel-
len kann, und Haschisch braucht auch
keiner zu konsumieren). Nehmen wir es
halt an, dass Lebenshilfe — Seelsorge
kénnte man fast sagen — in der Formel
«Erde, Feuer, Wasser, Luft ist alles, was
der Mensch zum Leben braucht» daher-
kommt, Gibereinem Dreiklang. So einfach
ist das; und man weiss ja, dass es nicht
stimmt.
Aberhat nichtsogarderalte Bruckner ge-
sagt, das Schonste sei doch immer noch,
am Klavier zu sitzen und einfach Drei-
klange zu dricken? Fragen wir ihn doch:
Warum hastdu’sdannnichtgetan?

Marc Valance
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Begriffe wie Presserecht, Pressefreiheit, Zensur, Berufsrecht des
Journalisten, Pressedelikte, Redaktionsgeheimnis, Arbeitsrecht der
Presse, Presse im Urheberrecht usw. sind heute zwar vielen gelaufig.
Was steckt aber dahinter? Was ist unter diesen schlagwortartigen
Begriffen zu verstehen? Der Autor hat sich bemuht, nicht nur den
Studenten und den juristischen Praktiker anzusprechen, sondern
auch alle juristisch nicht vorgebildeten Interessenten. Das Buch
wird jeder bendtigen, der sich mit den heutigen Problemen der
Massenmedien auseinandersetzt.

In jeder Buchhandlung erhaltlich.

Verlag Stampfli & Cie AG Bern




	TV/Radio-kritisch

