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Auch These 16 ist ein wesentlicher Be-
standteil des kirchlichen Positionsbezu-
ges. In der Erkenntnis, dass rein kirchli-
che Medien-Zeitungen so gutwie Radio-
oder Fernsehstationen — einer starken
Gefahr der Gettoisierung ausgesetzt
sind, d. h. nur von jenen wahrgenommen
werden, die ohnehin schon zu den Kir-
chen gehoren, wird eine Zusammenar-
beit mit den bestehenden Medien vorge-
zogen. Entscheidend ist dabei, dass de-
ren Programmverantwortliche die An-
sichten der Kirchen und mehr noch des
christlichen Glaubens unverfalscht zum
Zuge kommen lassen. In einem Zusam-
menarbeitsvertrag sichert die Schweize-
rische Radio- und Fernsehgesellschaft
‘SRG), an deren Fortbestand als Garant
ur unabhangige elektronische Medien
die Kirchen stark interessiertist, den Lan-
deskirchen den Status gesellschaftlich
relevanter Gruppen zu. Damit geht sie die
Verpflichtung ein, regelmassig uber das
kirchliche Leben zu berichten.InThese 16

bekennen sich die Kirchen zu dieser Form
der Zusammenarbeit, behalten sich aber
ausdrucklich vor, andere Maoglichkeiten
in Erwahnungzuziehen, fallsihre Stimme
nicht mehr unverfalscht zum Ausdruck
kommensollte.
Zum Positionsbezug gehort auch die
Feststellung, dass sich die kirchliche
Stimme nicht allein in verkindigenden,
die Sache der Kirche direkt betreffenden
Sendungen ausdruckt. Sie versteht dar-
unter vielmehr, dass ihre Wertvorstellun-
gen im gesamten Programm prasent
sind. Dabei sind sich die Kirchen aller-
dings bewusst, dass sie eine Stimme un-
ter vielen sind. Andere zu horen, zu re-
spektieren, zu diskutieren und auch zu to-
lerieren, gehort zur selbstverstandlichen
Bereitschaft zu jener Auseinanderset-
zung in den Medien, welche die Grund-
voraussetzung fur den Aufbau einer hu-
manen und demokratischen Kommuni-
kation bildet.

UrsJaeggi

FILMKRITIK

Tootsie

USA 1982. Regie: Sydney Pollack
(Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 83/104)

«... vom Stoff, aus dem Hollywoods Le-
genden gemacht sind. Das Wunder die-
ses Jahres heisst (Tootsie).» Mit solchen
und dhnlich enthusiastischen Vorschuss-
lorbeeren aus den USA kam «Tootsie»
dieses Jahr nach Europa als Er6ffnungs-
film an die Berliner Filmfestspiele 1983.
Der Publikumshit, der in Amerika bereits
nach kurzer Laufzeit seine Produktions-
kosten wiedereingespielt hat (diefureine
relativ unaufwendige Komodie stolze
Summe von 21 Millionen Dollar — etwa
gleich viel, wie der epische «Ghandi» ge-
kostet hat), ging auch einem Grossteil der
Berlinale-Festivaliers gleich ans Herz.
Moglich, dass die Routiniers unter ihnen

ahnten, dass es in den folgenden Tagen
auf der Leinwand so bald nicht wieder so
lustig zu- und hergehen wiirde; moglich
auch, dass die Komédie um eine Ge-
schlechterverwirrung zur richtigen Zeit
mit dem richtigen Ton ein Thema prasen-
tierte, das seit einiger Zeit schon in der
Luftlag. Jedenfallsdurfte dem Siegeszug
von Sydney Pollacks neustem Film mit
der legendaren Doppelrolle fir Dustin
Hoffman auch bei uns nichts im Wege
stehen.

«Tootsien» erzahlt — in haarstraubend ko-
mischer bis harmlos sentimentaler Ma-
nier—die Geschichte des nicht mehrganz
jungen, arbeitslosen Schauspielers Mi-
chael Dorsey, der dank seiner professio-
nellen Kompromisslosigkeit und seinem
besessenen Engagementzum Schrecken
aller Agenten und Regisseure bei Thea-
ter, Film und Fernsehen geworden ist
(selbst eine Rolle als Tomate in einem
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Werbespot bietetihm willkommenen An-
lass zu arbeitsethischen Diskussionen).
Alsihn endgultig niemand mehr engagie-
ren will, sieht er nur noch einen Ausweg:
Er «verwandelt» sich in eine Frau und be-
wirbt sich um eine weibliche Rollein einer
TV-Soap-Opera. Nicht nur erhalt er, nun
als Dorothy Michaels, den Part der Ober-
schwester in der idiotischen Kranken-
haus-Serie, die eigenwillig interpretierte
Frauenrolle tragt ihm auch alsbald lan-
desweite Beruhmtheitein.

Unter dem Druck des zunehmenden Er-
folgs ergibt sich aber fur Michael/Doro-
thy allmahlich eine Reihe von privaten
Problemen: Seine gespaltene ldentitat
lasstihn bittere Erfahrungen auf dem Ge-
biete der Geschlechtsdiskriminierung
machen, und als er/sie sich schliesslich
noch in eine Kollegin aus der Kranken-
hausserie verliebt, deren Vater wiederum
sich fur ihn/sie zu interessieren beginnt,
wird die Situation zunehmend brenzli-
ger...

Wenn auf der Buhne oder der Leinwand
sich Manner als Frauen ausgeben, dann
darf man sich meist auf einen Schwank
von mehr oder weniger hohem Niveau
gefasst machen (man denke etwa an den
Dauerbrenner «Charley’s Tante», an Cary
Grant in «l Was A Male War Bride», an
Tony Curtis und Jack Lemmon in «<Some
Like It Hot» oder an die diversen Protago-
nisten in «La cage aux folles»). Im umge-
kehrten Fall, wenn Frauen in Mannerklei-
dung auftreten, sind die genrespeszifi-
schen Moglichkeiten meist ungleich viel-
faltiger und differenzierter (Marlene
Dietrich, Greta Garbo oder Ingrid Berg-
man in Mannerkleidern wirken keines-
wegs komisch). Das ist ein Phanomen,
das ziemlich augenfallig die soziale Wer-
tung der Geschlechter in unserer Gesell-
schaft spiegelt: Frauen, die sich den Ha-
bitus von Mannern zulegen, bewegen
sich im gesellschaftlichen Abglanz
mannlicher Rolleneinschatzung — im be-
sten Falle romantisch-androgyne Wesen
von durchaus sexueller Attraktivitat, er-
regen sie im schlimmsten Falle als
«Mannweiber» oder «Flintenweiber» Ge-
fuhle des Hasses oder der Angst, gepaart
mit einem diffusen Respekt. Manner als
Frauen hingegen wirken in erster Linie la-
cherlich-komisch und durfen keine sexu-
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elle Anziehungskraft ausstrahlen: Be-
haftet, meist wider Willen, mit all den ste-
reotypen Verniedlichungs- und Verklei-
nerungszugen, die man geschlechtsspe-
zifisch von Frauen erwartet (oft auch Kin-
dern und Tieren zuschreibt) und dort als
«normal» empfindet, stolpern sie als
identitats- und hilflose, entmannlichte
und damitentmenschlichte Wesen durch
eine Welt, die auf ihre «fraulichen» Be-
muhungen mit grolender Heiterkeit rea-
giert (es gibt Ausnahmen von der Regel,
wie etwa Lionel Barrymores uberra-
gende, tragisch angehauchte Doppel-
rollein «The Devil Dolly —karzlich am Zr-
cher Horror-Marathon zu bewundern —,
aber dort wirken die Gesetze des Horror-
Genres gegen die sonst obligate Lacher-
lichkeit solcher Frauenrollen).

Betrachtet man «Tootsie» vor dem Hin-
tergrund dieser Tradition (und hier liesse
sich auch ein zweiter aktueller Publi-
kumshit aus den USA, «Victor/Victoria»,
einreihen), dann kann man feststellen,
dass der Film diese aufschlussreichen
Gepflogenheiten des «Transvestismus-
Genres» nicht wirklich durchbricht, auch
wenn immer wieder Ansatze dazu spur-
bar werden. Andererseits muss man ihm
zubilligen, dass er zweifellos zur an-
spruchsvolleren Sorte dieser Art von Ko-
modien gehort. Man merkt den Nieder-
schlag all der Talente, die wahrend eines
turbulenten Entstehungsprozesses auf
«Tootsie» losgelassen wurden: Acht Au-
toren und Autorinnen sowie drei Regis-
seure sollen am Werk gewesen sein, bis
schliesslich Regisseur Sydney Pollack
und das Autorenteam Schisgal und Gel-
bart sich mit Dustin Hoffman, dervon An-
fang an als treibende Kraft hinter dem
Projekt stand, endgliltig zusammenrauf-
ten. Mit Hoffman steht und fallt der Film
dennauch. Erverkorpert die Rolle des an-
gefressenen Schauspielers Michael und
dessen energisches weibliches alter ego
Dorothy so uberzeugend, wie das Dreh-
buch, die Tradition und ein Make-up, das
jeweils drei Stunden Arbeitszeit erfor-
derte, es ihm halt erlaubten: brilliant in-
nerhalbder Grenzen des Erlaubten.

Soist «Tootsie» eine (iber weite Strecken
sympathische, witzige Komodie mit
schonen Dialogen, die zwar gelegentlich
in die Nahe der Klamotte abrutscht, aber
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Wie gern wirde Dorothy Michaels (Dustin
Hoffmann, links) Julie Nichols (Jessica Lange)
seine Liebe gestehen.

nie unter die Gurtellinie zielt. Das ganze
gesellschaftspolitische Potential hinge-
gen,dasim Themavom Rollentausch und
seinen Folgen angelegt ware, wird bei
weitem nicht ausgeschopft, hochstens
hie und da sachte angetippt (wie Sydney
Pollacks Filme aus den letzten Jahren
uberhaupt die enttauschende Tendenz
aufwiesen, interessante Fragen anzureis-
sen, um dann doch nicht zum Thema zu
kommen). Es fehlt der satirische Biss, es
fehlendieironische Scharfe und Klarheit,
die jenen Entwicklungsprozess von Mi-
chael zu Dorothy und endlich zu einem
neuen Michael, einem ganzheitlicheren,
weil weiblicheren Mann, wirklich glaub-
haft zu machen wussten. Das gipfelt zwar
in einer Art von Botschaft, wenn sich der
entlarvte Michael am Schluss bei seiner
bislang heimlich geliebten Julie (Jessica
Lange) fur den Betrug zu entschuldigen

versucht: «lch bin als Frau ein besserer
Mann mit Frauen gewesen alsich es je zu-
vor als Mann mit Frauen wary». Aber die
Moral von der Geschichte bleibt eben
ziemlich im Rhetorischen stecken. Am
Ende legt Michael sein etwas tantenhaf-
tes, etwas geziertes, etwas altjingferli-
chesundhaltsehrkomisches Frautumer-
leichtert wieder ab, und die vorerst noch
schmollende Julie — ein prototypisches,
wenn auch zeitgemass aufgemobeltes
Zelluloid-Weibchen par exellence — wird
ihm die Gunst gewahren, die sie ihm als
Dorothybravverweigerte.
Michael hat zwar gelernt, dass Chauvis
recht unangenehmen Zeitgenossen sind,
aberheutzutage brauchtsich furdiese Er-
kenntnis kein Mann mehr in eine Frau zu
verwandeln. Michael hat aber auch ler-
nen mussen, dass Julie sich mit Schrek-
ken und Abscheu von ihm wandte, als er
ihr als Dorothy seine Liebe bekunden
wollte. Die Liebe, die ihren Namen nicht
zu nennen wagt, wie es im Englischen di-
plomatisch heisst. Oder in Hollywood,
freinach Joseph Conrad: «The horror, the
horror!»

PiaHorlacher
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An Officer and a Gentleman
(Ein Offizier und Gentleman)

USA 1982. Regie: Taylor Hackford
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/99)

Zack Mayo (die Hauptfigur, gespielt von
Richard Gere) entflient seinem Vater, ei-
nem Marine-Unteroffizier, der sich bei
seinen Landurlauben schon immer mehr
fir Alkoholund Huren als fur seinen Sohn
und seine Frau interessiert hat —eine lan-
gere Ruckblende zu Beginn des Films, in
der der 13jahrige Zack nach dem Selbst-
mord seiner Mutter zu seinem auf den
Philippinen stationierten Vater kommt,
um beiihm zu leben, bestatigt diesen Ein-
druck. Zack meldet sich freiwillig bei der
«Naval Aviation Officer Candidate
School», daerbeider Marine Jets fliegen
will. Vor der fliegerischen Ausbildung
muss er aber die 13 Wochen Grundaus-
bildung unter dem knochenharten Drill-
Instruktor Sergeant Foley uberleben. An
den freien Wochenenden werden Zack
und seine Kameraden von den Frauen der
nahegelegenen Kleinstadt umschwarmt,
die scheinbar nur ein Ziel haben: einen
Offizier und Gentleman zu heiraten und
dieses hinterwaldlerische Nest furimmer
zu verlassen. Und so treffen denn Zack
und sein Freund Sid Worley die zwei jun-
gen Frauen Paula Pokrifki und Lynette
Pomeroy...

Angekundigt wird «An Officer _and a
Gentleman» als der grosse Uberra-
schungserfolg des amerikanischen Film-
sommers 1982. Mund-zu-Mund-Propa-
ganda der Kinobesucher machte diese
mit 7,5 Millionen Dollar fur amerikani-
sche Verhaltnisse billige Produktion zu ei-
nem kommerziellen Erfolg. Aber auch die
seriose Filmkritik widmete dem Werk be-
geisterte Besprechungen.

«An Officer and a Gentlemany ist auf den
ersten Blick ein Genre-Film in der Tradi-
tion des klassischen Hollywood-Kinos:
ein romantisches Melodrama, das die im
Drehbuch vorgezeichnete «Love Story»
der zwei Liebespaare — wobei das Paar
mit «Happy End» (Richard Gere, Debra
Winger) im Vordergrund steht —mit allen
Ingredienzen der filmischen Romanze
anreichert: Sich-Verlieben beim ersten
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Ball; Liebesszenen am Strand, im Motel;
Trubung des Liebesglicks durch Miss-
verstandnisse und Vertrauensmiss-
brauch; ungluckliches Ende dereinen Be-
ziehung, «Happy End» fir das andere
Paar.

Im Unterschied zu anderen Hollywood-
Romanzenwurde «An Officerand a Gent-
leman» nichtim Studio, sondernan Origi-
nalschauplatzen gedreht. Das verleiht
dem Bild eine Naturlichkeit und Direkt-
heit, die durch das spontane, intensive
Spiel der Darsteller noch verstarkt wird.
Der Regisseur, Taylor Hackford (38), der
mit «An Officer...» erst seinen zweiten
Kino-Spielfilm — nach «The Idolmakers»
(iber Rock & Roll-Stars der sechziger
Jahre) — vorlegt, verweist bewusst auf
seine langjahrige Tatigkeit beim Fernse-
hen. «Als Reporter und Dokumentarfil-
mer hatte ich viele Gelegenheiten, die
nackte Realitat kennenzulernen. Als ich
begann, Filme zu drehen, habe ich ver-
sucht, einen Grad von Realitat beizube-
halten, der meinen Dokumentarfilmen
nahekommt.» Soweit Taylor Hackford
zum dokumentarischen Element — und
dazu gleich die Beschreibung der
Schlussszene: Paula in der Papierfabrik,
an ihrem Arbeitsplatz. Sie scheint sich
mit dem Ende ihrer Liebesbeziehung zu
Zack abgefunden zu haben. Da o6ffnet
sich die Tlre, Zack in seiner blendend-
weissen Marineoffiziersuniform tritt her-
ein, geht zwischen den arbeitenden
Frauen hindurch zu Paula, kusst sie,
nimmt sie in seine Arme und tragt sie un-
ter dem Applaus der anderen Frauen hin-
aus. THEEND. - Die Gesetze der romanti-
schen Fiktion (des Drehbuchautors Dou-
glas Day Stewart) sind letzten Endes
doch starker als der dokumentarische
Anspruch des Regisseurs. Gerade diese
professionell-raffinierte Mischung von
dokumentarisch-realistischem Stil (Ka-
mera und Schauspieler) und melodra-
misch-romantischem Inhalt (Drehbuch)
fordert Kritik an zwei Elementen der filmi-
schenHandlung heraus.

Das erste Element: Die Beziehungen der
Offizierskandidaten zu den Frauen in der
Kleinstadt sind eine musterhafte Anhau-
fung traditioneller Klischees: Die Frau,
die — ohne berufliche Ausbildung — am
monotonen Arbeitsplatz ausharrt, bis ein
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enarchie and Disneyland 83/91

Regie, Buch, Kamera: Christian Schmid, Ruth Meierhofer, Eva Nageli, Martin
Sturzenegger; Musik: k. 0. k.; Darsteller: Bewohner der Wohngemeinschaften an
der Universitatsstrasse 89; Produktion: Schweiz 1982, Mediengruppe Ziirich,
70 Min., Video U-matic; Verleih: Mediengruppe Zirich, Leutholdstrasse 16,
8037 Zdurich.

Lustig-lustvolle Trauerarbeit um den Verlust eines Disneylandes. Nachdem die
Wohngemeinschafter alle rechtlichen Mittel des Mieterkampfes ausgeschopft
haben, raumt die Polizei das funfstockige Jugendstilhaus. Die Wohngemein-
schafter sind kurz zuvor ausgezogen und liefern uber ein halbes Jahr spater ein
trotziges Videoband nach. Mit Galgenhumor werden Aufnahmen aus dem letz-
ten Jahr Wohngemeinschaft zu einem frechen Manifest anarchistischer Wohn-
kultur verdichtet. Das lehrstickhafte Dozieren des Rechtsfalls demonstriert die
aussichtslose juristische und politische Situation der Mieter, was aber Anarchie
und Phantasie nur noch mehr blihen |&sst. J

?est Friends (Zwei dicke Freunde) 83/92

Regie: Norman Jewison; Buch: Valerie Curtin und Barry Levinson; Kamera: Jor-
dan Cronenweth; Schnitt: Don Zimmerman; Musik: Michel Legrand; Darsteller:
Burt Reynolds, Goldie Hawn, Jessica Tandy, Barnard Hughes, Audra Lindley,
Keenan Wynn, Ron Silver u. a.; Produktion: USA 1982, Norman Jewison fur War-
ner Bros., 109 Min.; Verleih: Warner Bros., Zurich.

Sie leben seit funf Jahren glucklich zusammen und sind sich gegenseitig die be-
sten Freunde, die beiden Drehbuchautoren Paula und Richard. Richard drangt
auf offizielle Eheschliessung, und, obwohl Paula von einer Heirat das Schlimm-
ste beflirchtet, gibt sie aus Liebe schliesslich nach. Es kommt, wie es kommen
muss — das aussereheliche Gliuck verwandelt sich in eheliche Plackerei. Norman
Jewison hat aus der charmanten Komadie, die beinahe noch in die Ernsthaftig-
keit abrutscht, eine hubsche Absage an die Ehe gemacht. Eine eher ungewaohnli-
che Botschaft aus Hollywood also, die zudem noch der schonen Milieuschilde-
rung wegen far sich einnimmt. — Ab etwa 14 J apunai4 aoIp oM

The I.)ark Crystal (Der dunkle Kristall) 83/93

Regie: Jim Henson und Frank Oz; Buch: David Odell nach einer Story von Jim
Henson; Kamera: Oswald Morris; Schnitt: Ralph Kemplen; Musik: Trevor Jones;
Darsteller (in den «Puppen» verborgen): Jim Henson, Frank Oz, Kathryn Mullen,
Brian Muehl, Jean-Pierre Amiel u.a.; Produktion: Grossbritannien 1982, Jim
Henson und Gary Kurtz, 93 Min.; Verleih: CIC, Zirich.

Jen und Kira, den letzten Uberlebenden des Gelfling-Volkes, gelingt es nach
mancherlei Abenteuern und unter Einsatz ihres Lebens, dem «dunklen Kristall»
seine Leuchtkraft wiederzugeben, wodurch die Macht der bosen Skeksis gebro-
chen und ein Zeitalter der Harmonie moglich wird. Der von Jim Henson, dem
Schopfer der Muppets, geschaffene «Fantasy»-Film erzahlt etwas schwerfallig
von einem in ferne Zeiten verlegten Kampf zwischen Guten und Bésen, beein-
druckt jedoch durch die aufwendig gestaltete Phantasiewelt mit ihren bizarren
Kreaturen und dem ausgefallenen Dekor. — Ab etwa 9. -7/83
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 9. April
22.20 Uhr, ARD

A bout de souffle (Ausser Atem)

Spielfilm von Jean-Luc Godard (Frankreich
1959) mit Jean-Paul Belmondo, Jean Seberg.
— Der junge Gangster Michel stiehlt in Mar-
seille ein Auto und erschiesst einen Polizi-
sten. Er flichtet nach Paris und taucht bei ei-
ner amerikanischen Studentin unter, die er
liebt. Mit ihr mochte er sich nach Italien ab-
setzen. Sie scheint seine Geflihle zu erwi-
dern, dennoch verrat sie ihn an die Polizei.
Godards erster Spielfilm, Auftakt von Frank-
reichs «nouvelle vague», benutzt die Krimi-
nalstory, um eindrucksvoll die Beziehungs-
losigkeit moderner Menschen zu demon-
strieren. Zugleich faszinierte er Kritik und Pu-
blikum mit einer neuen Bildsprache, die ent-
scheidend den neuen Film mitgepragt hat.

Sonntag, 10. April
21.05 Uhr, ARD

[ Abenteuer Bundesrepublik

Die neue Fernsehserie in zehn Teilen will die
Geschichte der Bundesrepublik Deutsch-
land umfassend darstellen. «Aus Geschichte
wieder Geschehen machen» ist das Ziel der
ehrgeizigen Reihe, deren dramaturgische
Konzeption aus Dokumentarfilmen, Spiel-
filmzitaten, Wochenschauen, Fotos, Tondo-
kumenten ein didaktisch geordnetes und
nachvollziehbares Werk gestaltet durch eine
identifikationsstiftende Spielhandlung lber
eine deutsche Nachkriegsfamilie, erganzt
durch zwei Kommentarsprecher und zwi-
schengeschaltete Diskussionssendungen
unter Beteiligung des Publikums. Die heutige
Auftaktsendung fuhrt unterhaltsam in das
Thema ein. (1.Folge: «Besatzer und Be-
setzte», Montag, 11.April, 20.15 Ubhr;
2.Folge: Montag, 18. April, 20.15, «Staat auf
Befehl»; 3.Folge: Montag, 25.April, 20.15
Uhr, «Wirsind wiederwery.)

23.10 Uhr, ARD

= Menschen und Strassen

Der Weg des Ungehorsams, Dokumentation
von Wilhelm Bittorf. — «Sie brauchen keine
Angst vor uns zu haben, dies ist eine gewalt-
freie Aktion», stand auf Transparenten der
Demonstranten, die im August 1982 die Zu-
fahrt zu einem Atomwaffenlager auf der

Schwabischen Alb blockierten. 700 Ru-
stungsgegner hockten reihum schichtweise
Tag und Nacht vor dem Eingang des «Son-
dermunitionsdepots Golf» auf der Strasse,
eine ganze Woche lang. Der Film schildert
diese ungewohnliche Konfrontation von
Staatsmacht und Burgerprotest und fragt
nach den Motivender«Ungehorsamenn.

Montag, 11. April
21.45 Uhr, TV DRS

Elisa, vida mia (Elisa, mein Leben)

Spielfilm von Carlos Saura (Spanien 1977)
mit Geraldine Chaplin, Fernado Rey, Norman
Briski. — Der Film war vor Francos Tod ge-
plant, aber erst nach dem Ableben des Dik-
tators verwirklicht. Eine junge Frau verlasst
ihren Mann nach Jahren gluckloser Ehe und
sucht ihren alternden Vater in seiner selbst-
gewahlten Einsamkeit auf. Sie findet tiberra-
schend einen spaten seelischen Kontakt zu
ihm. Derintensive und personliche Film Sau-
ras verknupft verschiedene Zeit- und Reali-
tatsebenen, Vorstellung und Traum, zu ei-
nem Vexierbild des Lebens, das die schi-
zophrene Existenz Spaniens zwischen Tradi-
tionund Moderne charakterisiert.

23.00 Uhr, ARD

Kanal (Der Kanal)

Spielfilm von Andrzej Wajda (Polen 1956) mit
Teresa Berezowska, Wienczyslaw Glinski,
Tadeusz Janczar. — Warschau, September
1944, Aufstand der polnischen Untergrund-
armee gegen die deutsche Besatzungs-
macht, kurzvordemZusammenbruch. Ober-
leutnantZadraerhalt Befehl, die Reste seiner
Kompanie aus dem Vorort Mokotow durch
die Kanalisation ins Zentrum der Stadt zu-
rickzufihren. Ein verzweifelter Todes-
marsch durch die Abwasserkandle War-
schaus beginnt. Wajdas modernes Inferno,
auch formal sehr eindrucksvoll inszeniert,
hat nichts von seiner erschitternden Ein-
dringlichkeitverloren.

Dienstag, 12. April
22.00 Uhr, DRS 2

E= Missionare westlicher Gesundheit

In der Sendung von Hans-Jiirgen Heinrichs
kommen Exponenten der Ethnopsychoana-



(jib Gas - Ich will Spass 83/94

Regie: Wolfgang Biild; Buch: W.Bild und Georg Seitz; Kamera: Heinz Hol-
scher; Musik: Nena, Markus, Morgenrot, Extrabreit; Darsteller: Nena (Gabriele
Susanne Kerner), Markus Morl, Enny Berger, Peter Lengauer u.a.; Produktion:
BRD 1982, Capri/Balance/Neue Constantin/Solaris, 91 Min.; Verleih: Rialto Film,
Zurich.

Tina und Toby, zwei Mittelschuler irgendwo zwischen Disco- und Popperstil, ha-
ben die Nase voll und hauen ab. Von Miinchen nach Venedig geht die lustige
Reise, voll von dusslig-ulkigem Minderjahrigen-Klamauk, spatpubertarer Rum-
melplatz-Romantik und flachsinnigen Schlagereinlagen a la «Mein Maserati
fahrt 210, schwupp, die Polizei hat's nicht gesehn». Die Protagonisten dieses
vollig belanglosen und krausen Teenie-Streifens agieren uber weite Strecken so,
als wurden sie nicht in einem Spielfilm auftreten, sondern in einem Werbe-Spot
far eine neue Menthol-Zahnpasta. — Ab etwa 14. J

Grand Hotel Excelsior (Wer hat dem Affen den Zucker geklaut?) 83/95
[ ]

Regie und Buch: Castellano und Pipolo; Kamera: Danilo Desideri; Schnitt: Anto-
nio Siciliano; Musik: Armando Trovaioli; Darsteller: Adriano Celentano, Eleonora
Giorgi, Carlo Verdone, Enrico Montesano, Diego Abatantuono u.a.; Produktion:
Italien 1982, M. und V. Cecchi Gori fir Intercapital, 115 Min.; Verleih: Unatrisco,
Zurich.

Man nehme nochmals Adriano Celentano, weil sein Name auf den Kinoplakaten
gerade ungeheuer zieht, mixe die ublichen Zutaten wie tolle Miezen, ausgefal-
lene Kostume und einen Pas-de-deux mit dem Rasenmaher hinzu und schmecke
das Ganze, damit es noch dreimal so lustig werde, mit weiteren drei nationalen
Komikerstars ab. Leider hat das unausgegorene und eher schale Lustspielge-
brau aus der Hotelkiiche zuviele Komiker und zu wenig wirkliche Komik intus,
und ein paar witzige Original-Wortspielkaskaden gehen zudem in der deutschen
Untertitel-Ubersetzung vollig unter. — Ab etwa 14.

J (inepjab 1axonz uap uayy wap jey 1M\

e idade da terra (Das Alter der Erde) 83/96

Regie und Buch: Glauber Rocha; Kamera: John Howard Sherman; Schnitt: Car-
los Cox, Raul Soares, Ricardo Miranda; Musik: Rogério Duarte u.a.; Darsteller:
Mauricio de Valle, Jece Valaddao, Norma Bengell, Antonio Pitanga, Tarcisio
Meira, Ana Maria Magalhdes, Danuso Le&o u.a.; Produktion: Brasilien 1978/80,
Glauber Rocha, 158 Min.; nicht im Verleih.

Die Geschichte Brasiliens, Lateinamerikas und der ganzen Erde, dargestellt an
fanf Messias- und Erlosergestalten, die auf unterschiedliche Art gegen Brams,
die Inkarnation der Macht, ankampfen. Der sich Uberstiirzende Bilderbogen, in
dem alle Regeln der Filmasthetik und herkommlicher Erzahlstrukturen gebro-
chen werden, erzahlt eine kaum nachvollziehbare, aus vielen Fragmenten beste-
hende Geschichte, in der es um kulturelle Entfremdung und Kampf um die ei-
gene ldentitat geht. Ein brutaler, auf Kontraste und Zerstickelung angelegter

Rhythmus in der Montage tragt zur Irritation und Ratlosigkeit bei. -17/83
E* api3 Jep Jel)y seq
I.(rieg und Frieden 83/97

Regie: Alexander Kluge, Volker Schlondorff, Stefan Aust, Axel Engstfeld; Buch:
die obigen und Heinrich Boll; Kamera: Werner Luring, Thomas Mauch, Franz
Rath, Igor Luther, Bernd Mosblech; Schnitt: Beate Mainka-Jellinghaus, Carola
Mai, u.a.; Darsteller: Jirgen Prochnow, Gunter Kaufmann, u.a.; Produktion:
BRD 1982, Pro-Ject/Bioskop/Kairos, 123 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Kollektivfilm deutscher Regisseure und Autoren zu einem aktuellen politischen
Thema: Kriegsgefahr und Friedenswillen angesichts standig wachsender Atom-
waffen-Potentiale in Ost und West. Aus deutscher Sicht und Betroffenheit asso-
ziiert der Montagefilm dokumentarische und fiktive Sequenzen zu historischen,
aktuellen und visionaren Friedens- und Kriegsbildern. Der Interventionsfilm pro-
pagiert nicht ein bestimmtes Friedenskonzept, sondern er-fordert eine kreative
Wachsamkeit. Phantasie als Gegenmacht ist inhaltlich wie asthetisch die Bot-
schaft des Films. — Ab etwa 14. -7/83
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lyse und Ethnopsychiatrie zu Wort: Georges
Devereux, Goldy und Paul Parin, Fritz Mor-
genthaler, Erich Wulff, Hans Bosse. Der
Ethnopsychoanalytiker versucht mit seinem
westlichen analytischen und therapeuti-
schen Modell, Mitglieder aussereuropai-
scher Gesellschaften zu verstehen, einen
Einblick in die seelische Struktur eines ande-
ren Volkes zu gewinnen. Der Ethnopsychia-
ter hingegen greift direkt in das Gesund-
heitssystem eines andern Volkes ein. Er will
Medizinmann und Magier ersetzen. Die bei-
den Disziplinen wurden in den zwanziger und
dreissiger Jahren begrundet. In jungster Zeit
istesdurch die «Alternativbewegung» etwas
ruhiger in dieser Wissenschaftsszene ge-
worden.

Mittwoch, 13. April
20.00 Uhr, TV DRS

Telefilm zum Thema Vergewaltigung

Direktsendung mit Heidi Abel und dem Film
«Vergwaltigety. — Die Diskussionsteilneh-
mersehensichim Fernsehstudioden kanadi-
schen Spielfilm «A Matter of Choice» (Ver-
gwaltiget) an: Mit einem Bekannten namens
David besucht die junge Carol eine Show.
Danach gehen beide auf einen Drink in Da-
vids Apartment, was er als Freibrief fur in-
time Annaherung deutet. Als Carol ihn zu-
ruckweist, wird sie von David vergewaltigt.
Wann schlagt Verfuhrungin Vergewaltigung
um? Die erste Telefilmsendung greift diese
und weitere Fragen auf, die in der Sendung
von personlich betroffenen Mannern und
Frauendiskutiertwerden.

Donnerstag, 14. April
16.05 Uhr, DRS 1

E= Eigentlich sind wir jetzt schon zu dritt

Horspiel des Arztes Hans Karl Mdller, Regie:
Hans Jedlitschka. — Lucia erwartet ihr erstes
Kind. Bei der Untersuchung zeigt sich, dass
medizinisch nicht alles in Ordnung ist. Es ist
fraglich, ob das Kind ausgetragen werden
kann. Das junge Paar gerat in eine Krise. Lu-
cia wird von Gewissenskonflikten gepeinigt.
Das «Diskussionsstucky geht auf die Abtrei-
bungsfrage ein. Die Zahl der Abtreibungen
hat weltweit erschreckend zugenommen.
(Zweitsendung: Dienstag, 19.April, 19.30
Uhr)

Freitag, 15. April
14.05 Uhr, DRS 2

F=] Der Kindertod auf unseren Strassen (1)

DerTodeines Kindesdurch den Strassenver-
kehr verursacht grosses Leid fur die Eltern
und Angehorigen. Nicht weniger hart trifft
ein todlicher Unfall die Verursacher, Auto-
oder Zweiradfahrer. Einige von ihnen fanden
den Mut, indieser Sendungsich Uberdas Ge-
schehendes Unglucksunddie Zeitdanachzu
aussern. Die Beitrage von Bettina Heintz und
Rudolf Welten versuchen ein differenzierte-
res Bild der Unfallerfahrung zu vermitteln.
(Né():hste Sendung, Montag, 18. April, 14.05
Uhr

21.45 Uhr, ARD

Abschied von «Onkel Herbert»

Herbert Wehner, der grosse alte Mann der
SPD, verlasst die deutsche Politik. Die Doku-
mentation von Arnulf Baring und Christian
Herrendoerfer versucht Wehners Denken
und Handeln zu deuten, die Kontinuitat sei-
ner Politik aufzuzeigen. Wehners Demokra-
tieverstandnis basiert auf der politischen Ba-
siskraft der Arbeiterbewegung, verkorpertin
der Sozialdemokratie, ohne die ein freiheitli-
ches demokratisches Staatswesen nicht
denkbarist.

Sonntag, 17. April
8.30 Uhr, DRS 2

E= 1st die Demut eine Erfindung des

Christentums?

War Demut dem vorchristlichen Menschen
unbekannt? Ist christliche Demut eine Hal-
tung, die dem menschlichen Drang nach
Selbstbehauptung und Selbstverwirkli-
chungzuwiderlauft? Diesen Fragen geht Pro-
fessor Norbert Luytenin einem Vortrag nach,
denerim «Engadiner Kollegium» 1983 gehal-
ten hat. Demut hat im Sinne des Neuen Te-
stamentes nichts mit falscher Unterwurfig-
keitund Selbstverachtungzutun.

20.15 Uhr, ARD

Cleopatra

Spielfilm von Joseph L.Mankiewicz (USA
1962) mit Rex Harrison, Elizabeth Taylor, Ri-
chard Burton. — Der starbestickte Monu-
mentalfilm war einer der teuersten Spiel-
filme der sechziger Jahre (40 Millionen Dol-



Iylysterious Footwork of Kung Fu (Der Todesschrei der Shaolin) 83/98

Regie: Chan Wah; Darsteller: Charles Heung, Wah Keung, Chan Waiman u.a.;
Produktion: Hongkong 1978, 80 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Ein kampfstarker, aber unbeherrschter und einfaltiger Provinz-Bursche gerat,
ohne es zu merken, in die Intrigen eines Opiumkrieges zwischen einer Dealer-
bande und den Mannen seines Meisters. Nachdem ihm ein alter Monch einen
Kung-Fu-Intensivkurs verpasst hat, schickt er in einem schier endlosen Finale
die Bosewichte zu ihren Ahnen. Schlampig inszenierte Dutzendware mit ein bis-
schen Handlung, die die Kampfszenen nur notdurftig zusammenhalt.

E
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I.\n Officer and a Gentleman (Ein Offizier und Gentleman) 83/99

Regie: Taylor Hackford; Buch: Douglas Day Stewart; Kamera: Donald Thorin;
Schnitt: Peter Zinner; Musik: Jack Nitzsche; Darsteller: Richard Gere, Debra
Winger, David Keith, Lisa Blount, Robert Loggia u. a.; Produktion: USA 1981, Lo-
rimar-Marin Elfand fur Paramount, 126 Min.; Verleih: CIC, Zlrich.

Ein Genre-Film in der Tradition des klassischen Hollywood-Kinos: ein romanti-
sches Melodrama, eine «Love-Story» zwischen zwei Marine-Offizierskandidaten
und zwei jungen Frauen, die scheinbar nur ein Ziel haben: einen Offizier zu hei-
raten. Durch das Drehen an Original-Schauplatzen erhalt das Bild eine Natur-
lichkeit und Direktheit, die durch das spontane, intensive Spiel der Darsteller
verstarkt wird. Doch diese positiven Leistungen von Kamera und Schauspielern
werden schwer beeintrachtigt durch eine klischeehafte Behandlung von Frauen-
rollen und eine unkritische Rechtfertigung und Beschonigung brutalster militari-

scher Ausbildungsmethoden und -ziele. -7/83
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I:i-errotische Beziehungen 83/100

Regie und Buch: Beat Kuert; Kamera: Hansueli Schenkel und Bernhard Lehner;
Musik: Joseph Haydn; Darsteller: Barbara Melzl, Michael Maassen, Hansueli
Schenkel u.a.; Produktion: Schweiz 1982, Gruppe ansia/Kuert-Riesen, 16 mm,
Farbe, 80 Min., Verleih: Filmpool, Zirich.

Im Mittelpunkt von Beat Kuerts jungstem Film stehen eine junge Frau, ihr ehe-
maliger Geliebter sowie Hansueli Schenkel als «Staat». Um sie herum ist ein
philosophischer Essay uber gesellschaftliche und intime Beziehungen entstan-
den, der allerdings durch sein theatralisches Konzept und seine angestrengt
wirkende Konstruktion eher unverbindlichen und folgenlosen Charakter hat. Nur

wenige Male wird die fast durchgehende Theatralik durchbrochen. -7/83
E
?ursuit of D.B. Cooper (Die Jagd nach D.B. Cooper) 83/101

Regie: Roger Spottiswoode; Buch: Jeffrey Alan Fiskin nach dem Roman «Free
Fall» von J.D. Reed; Kamera: Harry Stradling; Schnitt: Allan Jacobs und Robbe
Roberts; Musik: James Horner und Waylon Jennings; Darsteller: Treat Williams,
Robert Duvall, Kathryn Harrold, Ed Flanders u. a.; Produktion: USA 1981, Michael
Taylor und Daniel Wigutow, 100 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Nachdem ein Luftpirat ein Flugzeug entfiihrt und ein Losegeld erpresst hat,
springt er mit dem Fallschirm ab und will sich samt Beute und Ehefrau davon-
machen, wird aber von einem ehemaligen Sergeanten, der in Vietnam sein Vor-
gesetzter war und inzwischen Versicherungsdetektiv geworden ist, hartnackig
durch die Berglandschaft Wyomings gejagt. Der leidlich unterhaltende Action-
film geht von einem tatsdchlichen Vorfall aus, bei dem jedoch der Luftpirat
spurlos verschwand. Die frei erfundene Fortsetzung ist wenig glaubwirdig und
hat einen nicht unsympathischen Gauner zum Helden, der allerdings vor nichts
zuruckschreckt. E Jadooo ‘g°qQ yoeu pBer aiqg



lar). Nach der Schlacht bei Pharsalus (48
v.Chr.) segelt der siegreiche Casar mit sei-
nen Galeeren nach Alexandria, wo die
schéne Cleopatra seine Geliebte und Allein-
herrscherinin Agyptenwird. Sie schenktihm
einen Sohn. Als Casarermordetwird, schlagt
Cleopatrasichinden Erbschaftskampfen auf
die Seite von Marcus Antonius, dessen Un-
tergang auchihr Schicksal besiegelt.

22.50 Uhr, ZDF

Das jiddische Kino

Die Filmgeschichte erwahnt kaum die weit
uber hundert jiddischen Spielfilme, die seit
1910 in Osteuropa, vorwiegend in Polen und
in den USA bis in die vierziger Jahre gedreht
worden sind. Das ZDF erinnert in einem Zy-
klus von drei Spielfilmen und zwei Dokumen-
tationen an diesen interessanten Beitrag zur
Filmkultur, dazu haben Ronny Loewy, Hans
Peter Kochenraht und Walter Schobert Zeit-
zeugen in den USA und Israel befragt und
zeigen Ausschnitte aus wichtigen Filmen.

Montag, 18. April
21.35 Uhr, TV DRS

[&] El corazon del Bosque

(Das Herz des Waldes)

Spielfiilm von Manuel Gutiérrez Aragon
(Spanien 1979) mit Norman Briski, Angela
Molina, Luis Politti. — Der wortkarge, diistere
Film erzahlt die Geschichte eines unbeugsa-
men, sagenumwobenen Partisanen aus der
Zeit des Spanischen Burgerkriegs 1936 und
zugleich die Geschichte einer ungewohnli-
chen Liebe. El Andarin, Waldlaufer und Parti-
san, ein Don Quichotte seiner Zeit, wird von
der jungen Amparo leidenschaftlich geliebt.
Amparos Bruder fuhlt sich dem gesellschaft-
lichen Fortschritt verpflichtet, ist aber in er-
starrten Traditionen befangen. Verschie-
dene Handlungsebenen uberschneiden sich,
das Vexierbild eines zerrissenen, konfliktrei-
chen Spaniens entsteht.

23.00 Uhr, ARD

[ Keeping On (Nicht aufgeben!)

Spielfilm von Barbara Kopple (USA 1981) mit
Dick Anthony Williams, James Broderick,
Marcia Rodd. - Samuel Traylor, ein farbiger
Arbeiter in einer Baumwollspinnerei des
amerikanischen Sudens, engagiert sich far
die Grindung einer Gewerkschaftsgruppe.
Er wird deshalb fristlos entlassen. Aber er

lasst sich nicht einschichtern. Der Film be-
schreibt die heutigen Arbeitsverhaltnisse in
der Baumwollindustrie, die teilweise an Zu-
stande des 19. Jahrhunderts erinnern. Reali-
tatsnah wird die Diskriminierung von
Schwarzen und Frauen geschildert, die aber
nicht aufgeben und den Willen haben, die
Verhaltnisse zu dndern.

Dienstag, 19. April
17.15 Uhr, TV DRS

Japan - iibervolkerte Insel

Am Beispiel der Familie Yagi, zeigt der Film
das Nebeneinander traditionellen Brauch-
tums und westlicher Einflisse im umwalzen-
den gesellschaftlichen Wandel, der sich in
den letzten dreissig Jahren in Japan vollzo-
gen hat. Die funfteilige Schulfernsehserie
wird eingeleitet durch einen Bericht uber die
Hauptstadt Tokio, die eine Agglomeration
von 2000 km? Flache mit 27 Millionen Men-
schen bildet. (Wiederholungen: Dienstag,
26. April, 9.15; Freitag, 29. April, 10.30; Frei-
tag,6.Mai,8.45Uhr.)

Mittwoch, 20. April
22.05 Uhr, TV DRS

Zeitgeist: Frommigkeit — Balsam fiir

die Seele?

Zu Tausenden stromen die Menschen in Hal-
len und Festzelte, wenn redegewandte Evan-
gelisten die Trommel fur christliche Gross-
veranstaltungen rihren. Hunderte treten oft
hervor und bekennen 6ffentlich, dass Gott
sie persdnlich gerufen habe. Die Basler «Al-
ban-Arbeity ist ein Beispiel dafiur. Die Sen-
dung will zeigen, worin die Faszination und
Ansteckungskraft dieser Frommigkeit liegt,
was Bekehrung bedeutet, und wie die Kirche
dazu steht. Suchen die Menschen in kalter
Gesellschaft und Kirche «Balsam fur die
Seelen?

Donnerstag, 21. April
16.15 Uhr, ARD

Frauengeschichten

Diese Sendung der Reihe «Frauengeschich-
ten» ist Gabriele Hoffmann gewidmet, einer
jungen Frau, die behauptet, parapsychologi-
sche Fahigkeiten zu besitzen. Sie glaubt das
«zweite Gesicht» zu haben, das sie befahigt,
die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft



I}otsa aqwawda nuschi (Als die Mandelbaume bliihten) 83/102

Regie: Lana Gogoberidse; Buch: L. Gogoberidse und Saira Arsenischwili; Ka-
mera: Georgij Tschelidse; Musik: Guja Kantscheli; Darsteller: Surab Kipschidse,
Georgij Pipija, Tinatin Wardamischwili, Eka Magalaschwili u.a.; Produktion:
UdSSR (Georgien) 1972, Grusija-Film, 75 Min.; nicht im Verleih (Sendetermin:
TV DRS, 7.4.83).

Ein leichtsinniger und verwohnter Gymnasiast scheitert an der Autoritat und am
Chauvinismus seines Vaters und wird am Tod eines Schulkameraden schuldig.
Handwerklich bescheidener, doch auf falsche Ambitionen verzichtender Film,
der der jungen Generation Georgiens voller Skepsis begegnet. Vom kritischen
Ansatz her ist nicht zu Ubersehen, dass der Film von einer Frau, der bedeutend-
sten Regisseurin des georgischen Films, inszeniert wurde.

®
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'!ag der ldioten 83/103

Regie: Werner Schroeter; Buch: Dana Harakova und W.Schroeter; Kamera:
Ivan Slapeta; Schnitt: Cathérine Brasier; Musik: Peer Raben; Darsteller: Carole
Bouquet, Ida Di Benedetto, Ingrid Caven, Christine Kaufmann, Tamara Kafka,
Herman Killmeyer u.a.; Produktion: BRD 1981, OKO, Karel Dirka, Bayerischer
Rundfunk, 110 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Die Geschichte von Carol Schneider, einer jungen, schonen und reichen Frau,
die in einer normalen Welt und in normalen Beziehungen das lebendige Leben
nicht mehr spirt und es in einer Irrenanstalt zu finden hofft. W. Schroeter, der
Regisseur und Mit-Autor, zeigt seine Vorliebe fur lyrisch-elegische Bild-/Musik-
kompositionen, legt das Schwergewicht des Films auf das stilisierte, theatrali-
sche Rollenspiel der Irrenanstalt-Frauen (Patientinnen wie Betreuerinnen). Auch
in den wenigen Szenen der Aussenwelt verhindert diese extreme Stilisierung
eine prazise Analyse der Motive von Carols Flucht aus der Welt in die Irrenan-
stalt und in den Tod. E

Iootsie 83/104

Regie: Sydney Pollack; Buch: Larry Gelbert und Murray Schisgal; Kamera: Owen
Roizman; Schnitt: Frederick und William Steinkamp; Musik: Dave Grusin; Dar-
steller: Dustin Hoffman, Jessica Lange, Teri Garr, Charles Durning, Bill Murray
u.a.; Produktion: USA 1982, Mirage/Punch fir Columbia, 116 Min.; Verleih: 20t
Century Fox Film, Genf.

Dustin Hoffman spielt in einer bereits legendaren Rolle einen besessenen
Schauspieler, der dank seines rigiden Arbeitsethos’ nirgends mehr einen Job er-
halt. Er gibt sich schliesslich als Frau aus und bewirbt sich in einer «soap opera»
um eine weibliche Rolle... Eine sympathische, witzige Komddie mit schénen
Dialogen, die aber das gesellschaftspolitische Potential bei weitem nicht voll
ausschopft, sondern gelegentlich um der reinen Gags willen auch schon mal in
die Klamotte abrutscht. Etwas mehr satirischen Biss, etwas weniger Harmlosig-
keit in der Aussage jedenfalls hatte man sich noch wiinschen konnen. — Ab etwa
14. Jx -7/83

La Traviata 83/106
[ ]

Regie: Franco Zeffirelli; Buch: F. Zeffirelli nach Giuseppe Verdis Oper; Kamera:
Ennio Guarnieri; Musik: Giuseppe Verdi; Orchester und Chére: Metropolitan
Opera, New York; Dirigent: James Levine; Darsteller/Sanger: Teresa Stratas,
Placido Domingo, Cornell MacNeil, Allan Monk, Axell Gall, Pina Cei, Maurizio
Barbacini u. a.; Produktion: Italien 1982, Tarak Ben Ammar fir Accent Films und
RAI, 108 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Aus der revolutionaren Oper von Giuseppe Verdi, darin erstmals Gesellschafts-
kritik liegt und sich das Schicksal im Innern der Menschen abspielt, ist unter
Zeffirellis Handen eine melodramatische Filmoper geworden, die verschwende-
risch in Farben, Formen und Lichteffekten schwelgt. Die Bildorgie iberwuchert
weitgehend die musikalische Absicht und Aussage Verdis. — Ab etwa 12 mog-
lich, doch durften sich heutige Zwolfjahrige in dieser romantisch-tragischen
Singwelt kaum wohlfahlen.  J -7/83



ihrer Klienten zu sehen. Sie ist auf Monate
ausgebucht, so gut geht das Geschéaft mit
der Wahrsagerei. Der Film soll kein Lehr-
stick Uber Parapsychologie sein, sondern
die Lebensgeschichte der Gabriele Hofmann
beschreiben.

20.00 Uhr, TV DRS

Six Feet Of The Country

(Sechs Fuss Land)

Siebenteilige slidafrikanische Fernsehserie
nach Erzahlungen von Nadine Gordimer, ko-
produziert von TV DRS, WDR und Telepool.
Sechs sudafrikanische Regisseure haben je
einen Spielfilm aus dem Alltag Sudafrikas
inszeniert. Filmemacher haben wie die Auto-
rin erhebliche behordliche Schikanen Gber-
winden mussen. Der Roman «Fremdling un-
ter Fremden», der den Filmen zugrunde liegt,
durfte zehn Jahre nicht verkauft werden. Der
erste Film berichtet von einem schwarzen
Arbeiter, der illegal seinen Bruder aus Rho-
desien auf einer kleinen Farm ausserhalb von
Johannesburg beherbergt. Als er stirbt, ent-
stehen Probleme fur die schwarzen Arbeiter
wie furdie weissen Arbeitgeber. Ein ausfuhr-
liches Gesprach mit der erfolgreichen Auto-
rinerganztdieerste Folge.

21.10 Uhr, TV DRS

Der Hang zum Gesamtkunstwerk

Bericht uber die gleichnamige Ausstellung
im Kunsthaus Ziirich (11. Februar bis 30. April
1983). — Richard Wagner arbeitete an der
Vereinigungvon Musik, Dichtkunst, bildende
Kunst und Tanz und entwickelt den Begriff
«Gesamtkunstwerk». Die Ausstellung um-
fasst die Zeit von etwa 180 Jahren, in denen
sich auch bei anderen Kinstlern und Archi-
tekten Bestrebungen zum «totalen Kunst-
werk» durch Integration verschiedener
kunstlerischer Medien finden. Seien es Phi-
lipp Otto Runge, Henry Dunant, der «Palais
Ideal» des Postboten Cheval aus Frankreich,
die Landschaftsarchitektur des italienischen
Dichters Gabriele d’Annunzio, die Kathedra-
lenvision des spanischen Architekten Anto-
nio Gaudi, das Werk Rudolf Steiners und der
zerkltftete «Merzbau» von Kurt Schwitters.
Es geht in dieser von Harald Szeemann ge-
stalteten Ausstellung auch um das Be-
wusstwerden gemeinsamer Wurzeln der eu-
ropaischen Kulturinkrisenhafter Zeit.

Freitag, 22. April
16.05 Uhr, ARD

Wie jiidisch sind die amerikanischen

Juden?

Portrat der erfolgreichsten Minderheit der
USA. Dokumentation von Barbara Unge-
heuer und Christian Blackwood. - Sechs Mil-
lionen Amerikaner sind Juden und gehoren
zueinerderkleinsten Minderheiten der USA.
Sie sind aber zugleich im kulturellen, politi-
schen und wirtschaftlichen Leben sehr stark
reprasentiert: Arthur Miller, Saul Bellow, Da-
niel Ellsberg, Gloria Steinem, Roy Lichten-
stein, Leonard Bernstein, George Segal sind
einige davon. lhr Einfluss auf die amerikani-
sche Politik hat zum Beispiel der Kongress-
abgeordnete Paul McCloskey erfahren, der
eine Wahl verlor, weil er sich mit der judi-
schen Lobby tiberworfen hatte. Ihre Haltung
zur israelischen Aussenpolitik ist durch den
Einmarsch in den Libanon und die Massa-
ker in palastinensischen Fliichtlingslagern
schwankend geworden.

17.05 Uhr, ARD

Generationen-Gesprach

Studio-Diskussion mit Jugendlichen und Er-
wachsenen Uber Generationsprobleme un-
ter der Leitung von Hans-E. Pries. — Genera-
tionskonflikte sind so alt wie die Menschheit.
Vielfach wird aus Kritik und Urteil eine
schnelle Verurteilung, die Bitterkeit hinter-
lasst. Die neue Reihe will zeigen, dass es
auch anders geht. In der heutigen Sendung
diskutieren Schuler des Hamburger Christia-
neums mit einer Politikerin, einem Historiker
und einem Theologen.

21.50 Uhr, TV DRS

Duel (Duell)

Spielfilm von Steven Spielberg (USA 1971)
mit Dennis Weaver. — Der Debutfilm des
heute erfolgreichsten amerikanischen Re-
gisseurs («Der weisse Hai», «Unheimliche
Begegnung der dritten (Arty» und «E.T.»)
handelt von einer absurden Verfolgung: Ein
Geschaftsreisender wird in seinem Wagen
von einem Tanklastwagen scheinbar ohne
jeden Grund in morderischer Verfolgung
uber die Autobahnen von Kalifornien gejagt.
Die potenzierte Aggression und Angst auf
der Strasse ist nie einleuchtender und be-
klemmenderdargestelltworden.



Regisseur Hackford entschuldigend: «Der
Film hat weniger mit Militar zu tun als mit
menschlichen Beziehungen.»

Marchenprinz-Mann sie erlost und heira-
tet; die Frau, dieden Mann mit einer—vor-
getauschten — Schwangerschaft zur Hei-
rat erpressen will; die Frau, die —trotz der
negativen Erfahrung ihrer Mutter mit
einem Offizierskandidaten, der sie
schwanger sitzengelassen hat — sich in
eine gleichartige Beziehung sturzt, in der
Hoffnung, dassfursie alles anders, gluck-
licher enden werde; die Frauen in der Fa-
brik, die der gltucklichen Auserwahlten
applaudieren und fur sich die Hoffnung
noch nichtaufgegeben haben, selberein-
maldie Auserwahlte zu sein.

Noch schlimmer wird es aber beim zwei-
ten Element: die Grundausbildung der
Offizierskandidaten. Am Anfang konnte
man noch Kritik — mittels Ironie — an den
Ausbildungsmethoden vermuten, wenn
man die Offizierskandidaten wahrend
dem Drill Lieder von Bombardierungen,
Napalm, vernichteten Dorfern mit Frauen
und Kindern singen hort. Doch dieser Ein-
druck verflichtigt sich bald, wenn man
sieht, wie der sture, menschlichkeitsver-

achtende Drill prasentiert wird als not-
wendige Methode, um gewisse Ziele zu
erreichen, wie sie dann im gemeinsam
gesprochenen Geliibde von den neuer-
nannten Leutnants formuliert werden:
absolute Treue zur Verfassung, unbe-
dingter Gehorsam gegentiberden Vorge-
setzten, Verteidigung des Vaterlandes
gegen Feindevon aussenundinnen.

Die Brutalitat des Drill-Instruktors Serge-
ant Foley wird selbst von den unter ihm
leidenden Aspiranten akzeptiert als Test-
verfahren, um ihre Eignung zum Offizier
und zu Marine-Kampfpiloten beweisen
zu konnen. Irgendwo besitzt auch dieser
Sergeant unter der harten Schale seinen
weichen Kern. Zack Mayo gesteht ihm —
bei einem Extra-Drill —-unter Tranen: «lch
habe keinen anderen Platz auf dieser
Welt, woich hingehenkonnte.»

Die Navy wird zur neuen Heimat fur ver-
wahrloste Existenzen. Das Militar ist der
Ort, wo traditionelle Werte wie Vater-
landstreue, Pflichtbewusstsein, Verant-
wortungsgefiihl noch hochgehalten wer-
den. Sid Worley, Zacks Freund, meldet
sich, um als Pilot an die Stelle seines in
Vietnam gefallenen Bruders zu treten.
Auch die Heirat mit dessen Braut ist fir
ihn schon vorbestimmt. Persdnliche Ge-
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fuhle sindin seiner Familie—wiein der Ar-
mee — nicht gefragt. Man folgt uberge-
ordneten Autoritaten, beruftsichaufein-
anerzogenes — Ehrgefuhl, was fur Sid ka-
tastrophale Folgen hat.

Es ist wahrscheinlich kein Zufall, wenn
beinahe gleichzeitig ein anderer Film mit
militarischem Thema in ahnlichem Milieu
entstanden ist: «Taps» (Die Revolte der
Kadetten, vgl. ZOOM 11/82), wo es eben-
falls um Begriffe wie Drill, blinden Gehor-
sam, Pflichtbewusstsein geht, wahrend
junge Menschen zu Soldaten ohne politi-
sche Reife ausgebildet werden. Die
Reagan-Administration undihre Mentali-
tat des «Kalten Krieges» mit militarischer
Aufristung um jeden Preis sind, solchen
Themen nurforderlich. Ineiner Szene des
Films werden die Offizierskandidaten von
jungen Zivilisten als «war-mongers»
(Kriegshetzer) bezeichnet, was fir einen
von ihnen mit einer von Zack Mayos Kara-
tehiebgebrochenen Nase endet.

Ein Versuch, von dieser primitiven Bruta-
litat abzulenken, ist die Uberbetonung
von rein ausserlichen Formalitaten: auf
Hochglanz polierte schwarze Schuheund
goldene Gurtelschnallen, die stramme
Prasentation in einer blendend-weissen
Marine-Uniform. Dass der Drehbuchau-
tor, Douglas Day Stewart, vor zwanzig
Jahren selbstein erfolgreicher Absolvent
einer «Naval Aviation Officer Candidate
School» gewesen ist, wundert man sich
nicht mehr. (Er hat auch das Drehbuch zu
«The Blue Lagoon» verfasst!)

Wundern kann man sich aber, wenn man
liest, dass der Regisseur, Taylor Hack-
ford, Recht und Politik studiert und zwei
Jahre als Mitglied des amerikanischen
«Peace Corps» in Bolivien Entwicklungs-
hilfe geleistet hat. «Ilch war ziemlich poli-
tisch in den sechziger Jahren. Ich war im
«Peace Corps». Sollte ich jetzt einen Film
machen, der ein ziemlich positives State-
ment Uber die Armeeist? Sollte es ein Mi-
litar geben? Ich dachte viel dartber nach
und entschied, dass es sollte, und dass
das Offizierskorps so stark wie moglich
sein sollte. Der Film hat weniger mit Mili-
tarzutun als mitmenschlichen Beziehun-
gen.»

Sollte man sich jetzt noch wundern, dass
die Marine das Drehbuch ablehnte und
eine Drehbewilligung auf ihrem Ausbil-
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dungsstutzpunkt verweigerte? — Eine
mogliche Losung: Die Marine ist noch re-
aktionarerals Taylor Hackford.

Peter Kupper

Krieg und Frieden

BRD 1983. Kollektivfilm von Heinrich
Boll, Alexander Kluge, Volker Schlon-
dorff, Stefan Aust (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 83/97)

Kriegim Frieden

Friedenim Krieg

Im Frieden gibtes Aufrustung
Vorbereitungaufden Krieg
Kriegerscheintals Folge
(faulen) Friedens

Im Frieden gibtes Abrustung
Auf-und Abrustung

Einexotischantiquierter Haufen

die Friedensbewegung
Siehatesschwer

Denrichtigen Krieg gibtes jetztnicht
beiuns

vielleichtweitweg

Beiuns

Logik stattKrieg

Wenneinereine Raketedazu bekommt
muss deranderemindestens aucheine
besserzweierhalten
Gleichgewichtdes Schreckens
vernunftigtotalirrational

Overkill

Kriegslogik

Stattderganzen Schopfung

nurein paarKinderdeslieben Vaters
Beschrankte atomare Auseinander-
setzung

Einriesighumanistischer Fortschritt
Einzigbanges Fragen der Uberlebenden
obsichdieVerliererhaltenan

die beschrankte Abmachung



Heinrich Boll-Zwielichtdes Friedens.

Abendland als stilvolle Kulisse

furein militarisches Sandkastenspiel
Flruns

zuersteinmalflirdie Deutschen

aber Strahlendurftenvon Kleinstaats-
Bewusstsein kaum Haltmachen

Far uns Europaer wird die beschrankte
Vertragstreue

der Atompartner bedeutungslossein
Wirwerdentotsein

Supermachte habenentschieden

Dannwerdenwirtotsein
Jetztkonnenwirdazwischen treten

Einbewegtes bewegliches Selbst
suchtnachanderem Lebendigem
trittzwischen Frieden und Krieg
zwischendie Sachzwange
gegendietodliche Logik
Phantasie alsneue Sprache
entlarvt Kriegimfaulen Frieden
Esrumortim Krieg

DerFilm stosstan

die Phantasie

dielList

dieeigene Ohnmachtauszuhalten

zuwenden
inter-essiert
zwischen Kriegund Frieden

Keinelebensmude Apokalypse-Hysterie
Entsetzlich Entsetzlich Handeverrihren
Das Schrecklichein privatrobuster
Harmonieertranken

Kein Rezeptbuch

Bilderder Endlosung

Kalkulierte Emporung mit

logisch gewalttatiger Konsequenz
Friedensbewegungals

Hurra Alternativiosung

Kriegist

mit Gewalteinem anderen

seinen eigenen Willen aufzwingen
Friedenware

anzuregen

sichselbstzuwerden

Diesereigenartig unperfekte Film
bewegt Gefiihlund Denken
Ertrittdie Kriegslogik
Ertretetzwischen Kriegund Frieden
ErprovoziertdasInteresse

auch gegensichselbst

Freisetzen
einelebendige Wachsamkeit
zwielichtige Gestalten

verletzbar Mathias Loretan
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A idade da terra (Das Alter der Erde)

Brasilien 1978/80. Regie: Glauber Rocha
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/96)

Eine lange, starre Einstellung mitten ins
Strahlenmeer der aufgehenden Sonne.
Undeutlich, nur konturenhaft zeichnet
sich eine brasilianische Landschaft ab.
Die Musik, welche diese erste Sequenzin
Glauber Rochas (1938-1981) letztem Film
begleitet, unterstreicht den prachtigen
und romantischen Anblick, der ein Gefuhl
von Ruhe und Meditation vermittelt.
Dann jedoch kommt der abrupte Schnitt
auf einen Karnevalszug in Rio, das lar-
mige und buntschillernde Treiben bildet
einen harten Kontrast zum geruhsamen
Beginn. Eine nervos gefuhrte Kamera
sucht sich ihren Weg zwischen den tan-
zenden Korpern, irrt in der wogenden
Menschenmasse umher, begleitet das
orgiastische Treiben, undlasstsich selbst
treibenim Durcheinanderdes Lebens.
Der Anfang, der brutale Wechsel von der
Stilleins Chaos, isttypisch furden ganzen
Film, derin wirrem Wechsel von Szene zu
Szene springt und scheinbar Unzusam-
menhangendes —ohne die Schonmalerei
von sanften Uberblendungen —wie Ham-
merschlage aneinanderreiht. Der gewal-
tige Bilderbogen, der nichts geringeres
als die Geschichte Brasiliens zum Thema
hat, versucht, politische, religiose und hi-
storische Essenzen in eine Filmsprache
umzusetzen, die jegliche Konvention
uber den Haufen wirft und mit witendem
Insistieren mit der herkommlichen, in Eu-
ropa und vor allem in den USA entwickel-
ten Erzahl- und Montagetechnik bricht.
Der rote Faden, die Erzahlung, die sich in
diesem Dschungel aus unfertigem, ro-
hem und fehlerhaftem Material nur
schwer ausmachen lasst, beschreibt den
Kampf der Hauptfiguren gegen Brams,
den Amerikaner, der als Inkarnation der
Macht dargestellt wird und von dem Ro-
cha sagte, er sei «Caesar, aber auch Gott
und der Teufel». Ihm gegenubergestellt
werdenvier mannliche und dreiweibliche
Figuren, die allesamt in einem symboli-
schen Zusammenhang stehen mit der
MachtdesImperialisten Brams.

Dievier Mannersind Christusfiguren: Der
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eine ist der Militarchristus, Chef und Hei-
land des portugiesischen Reiches und Er-
oberer des Weltraums; der andere ist der
schwarze Christus, ein politischer Pro-
phet und Revolutionar; der dritte ist der
Terroristenchristus, Sohn des amerikani-
schen Imperialisten; der vierte schliess-
lich ist der Fischerchristus, der Heiland
der Arbeiter. Dazu kommt noch ein weib-
licher Christus, ein Traum des Arbeiter-
christus. Die beiden anderen Frauenfigu-
ren sind Geliebte Brams, aber auch Ge-
liebte seines Sohnes, des Terroristen-
christus. Die Figuren werden von Rochas
ohne Erklarungen eingefuhrt, ihr Erschei-
nen und auch ihr Abtreten wirken willkur-
lichundihre Botschaften, die sie wie hoff-
nungslose Rebellen in den Wind oder in
die Volksmasse schreien, klingen wie ab-
gegriffene Zitate, Phrasen, die noch ein
letztes, verzweifeltes Aufbaumen signali-
sieren.

Rochas Umgang mit bekannten Erzahl-
mustern ist radikal in jeder Hinsicht.
Spielszenen werden oft mehrfach zerlegt
und wiederholt; der Trennstrich, den die
Kamera markiert, da sie das sichtbare
und hérbare Geschehen vor der Kamera-
linse vom stummen Dirigieren hinter der
Kameratrennt, wird in Rochas Film mehr-
fach aufgehoben: Schauspielersprechen
mit dem unsichtbaren Regisseur, dieser
ruftseine Anweisungen mittenin die Sze-
nerie oder greift kritisch ein, auch dann,
wenn die Kamera weiterlauft. Verwak-
kelte Kamerafahrten und das bewusste,
unmotivierte Herumschwenken in der
Landschaft, Einstellungen, die ohne er-
sichtlichen Grund zerhackt werden, erin-
nern an Experimentalfilme oder an hilf-
lose Gehversuche eines Dilettanten. Der
brasilianische Filmkritiker José Carlos
Avellar sprach denn auch von einem
«Film,dernuraus Fehlern besteht».
Glauber Rocha sagte in einem Interview,
dass «A idade da terra» fur das Kino «wie
ein Gemalde von Picasso» sei. Die Kritiker
wollten eine akademische Malerei, wah-
rend er «schon eine Malerei der Zukunft
anbietey. Rochas verwirrender Filmmo-
nolog (er greift auch immer wieder im Off
als Erzahler in die Geschichte ein) macht
den Anschein, als habe da einer versucht,
mit letzter Konsequenz all das, was ihn
beschaftigt, seine Gedanken, Traume



Antonio Pitanga als schwarzer Christus, Tarci-
sio Meira als Militar-Christus.

und Visionen, mit einem einzigen, gewal-
tigen Pinselstrich auf die Leinwand zu
bannen. «A idade da terra» ist deshalb
kein Film, der eine fertige Geschichte er-
zahlt, sondern der Versuch, tiber unzah-
lige Gedanken und deren chaotische An-
ordnung eine Hiille zu stiilpen, die Schutz
und Angriffsflache zugleich ist. Inmitten
dieses unbeschreiblichen Vorganges, in-
mitten auch der hasslichen, konfusen
Montage wird ein Filmemacher sichtbar,
der seine eigenen Gefiihle und Verwir-
rungen, seine Ohnmacht gegenuber der
Realitat und sein Suchen nach dem Sinn
von Leben und Tod, ungesiebt und roh
darstellt.

Die Idee zu dem Film entstand, als Rocha
vom Tode des italienischen Regisseurs
Pier Paolo Pasolini erfuhr. Rocha wollte,
ahnlich wie dies Pasolini in seinem «ll
vangelo secondo Matteo» versuchte, die
«Auferstehung eines Christus, der nicht
am Kreuze verehrt wurde, der aber vereh-
rungswiirdig war, der in der Ekstase der

Auferstehung lebendig und revolutionar
war —ein neues Phanomen, primitiv, in ei-
ner sehr primitiven Zivilisation» darstel-
len. «lch dachte daran, das Leben Christi
inder Dritten Weltzu verfilmen.»

Video kreativ 1983

Vom 11. bis 16.Juli 1983 finden im Frei-
zeithaus Altstadt in Zurich ein Grundkurs
und ein Aufbaukurs statt mit dem Titel
«Video kreativy. Die Ziele dieser Wo-
chenveranstaltung sind: in der Gruppe
mit dem Medium Video erste Erfahrun-
gen zu machen (im Grundkurs); die kom-
munikativen, padagogischen und politi-
schen Aspekte des Mediums zu vertiefen
(im Aufbaukurs). Am Anfang gibt es ei-
nige strukturierte Ubungen mit Kamera
und Mikrofon. In der zweiten Kurshalfte
sollen kleinere selbstandige Gruppen-
filme entstehen. — Die Teilnehmer des
Aufbaukurses arbeiten reportagemassig,
d.h. mit nachtraglicher Montage am
Schnittrekorder. Information und Anmel-
dung bei: Hanspeter Stalder, Riet-
strasse 28, 8103 Unterengstringen, Tel.
01/7502671.

21



Ein Versuch, den ich fir gescheitert
erachte, zumal ich die Zusammenhange,
die Symbolhaftigkeit der Figuren in Ro-
chas Film erst begriff, nachdem ich seine
Intentionen zum Film las. Und auch dann
blieb noch das Gefiihl haften, einen «un-
moglichen» Film gesehen zu haben, ei-
nen Film allerdings, der mich auch noch
Tage spater beschaftigte, vielleicht ge-
rade weil ich ihn nicht verstanden habe
und wie selten zuvor irritiert und ratlos ei-
nem Werk gegenuberstand, das sich nir-
gendseinordnen lasst. Roger Graf

La Traviata

Italien 1982. Regie: Franco Zeffirelli
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/105)

Erschuttert und inspiriert von der Buh-
nenfassung der «Dame aux Cameélias»
von Alexandre Dumas dem Jungeren
(1852), komponiert Giuseppe Verdi die
«Traviata». In diesem Stoff — Leben und
Tod der jungen, an Schwindsucht ver-
storbenen Kurtisane Marie Alphonsine
Duplessis, einer intimen Bekannten Du-
mas’—findeter Parallelen zu seinem eige-
nen Verhaltnis zu Giuseppina Strepponi,
diezusatzlichen Protestinihm auslosen.

Die «Traviata» wird zum entscheidenden
Bruch mitder Tradition der Oper. Zum er-
sten Male fehlen die dusseren Gewalten
des Bosen, das Schicksal spieltsich allein
in den Seelen ab, und der Zauber der
Spatromantik verbindet sich mitdem Ge-
setz der Gesellschaftskritik. Frei und un-
voreingenommen ist es Verdi nicht
darumzutun, zurechtfertigen oder zu be-
dauern oder gar Moral zu predigen — er
wollte ganz einfach das Leid eines Men-
schen (das Leid Violettas) verklaren, der
fahigist, zur Hohe glaubhafter Entsagung
zu wachsen, tragisch, jedoch frei von
Ruhrseligkeit. Neu und gegenwartsnahe
ist das Milieu, die Halbwelt, Glanz und
Elend hausten in diesen Kreisen, Schick-
sale nahmen hier ihren Lauf, die zugleich
das soziale Gewissen wachriefen. Mehr
als um Sensation und Aktualitat ist es
Verdi um den allgemein menschlichen
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Kern — dass wahre Liebe jedes Herz zu
adelnvermag-zutun.

Zum vorzlglich-herben Opernbuch, ge-
schriebenvon Francesco Maria Piave, ge-
staltete Verdi die Musik, gefihlstief und
lauter, in ausgereifter Form, mit innerer
Ausgewogenheit und in vollkommenen
Proportionen. Den Gesellschaftsszenen
im reichen Ensemble steht die personli-
che Intimitat gegenuber, und in den Or-
chestervorspielen begegnen sich die bei-
denWelten.

Was ist nun von dieser revolutionaren
Oper, von dieser hohen Musiksprache in
den Film eingegangen? Franco Zeffirelli
hat keine Oper verfilmt, sondern eine
Filmopergeschaffen. Das Weggehenvon
der Buhne gibt ihm die Maglichkeit der
Rickblende. Er schafft sich damit Platz
fur die freien Aufnahmen — im Landhaus
und seiner Umgebung — Platz fur die Frei-
heit, in den Dekors nach Herzenslust zu
schwelgen, deren Rot sich in unzahligen
Spiegeln bricht und deren Blau in prunk-
vollem Ernst sich verschwendet. Zeffirelli
verzichtet darauf, die Gesellschaft des
birgerlichen Kapitalismus der Mitte des
19, Jahrhunderts in Frage zu stellen, ihre
Dekadenz, Oberflachlichkeit, Grausam-
keitund Unmenschlichkeit zu kritisieren —
deren Ausdruck und Opfer Violetta ist —,
was in der Musik Verdis sich Ausdruck
verschafft. Fur Zeffirelli steht allein die
Frau, Violetta, im Mittelpunkt des sich
schirzenden Dramas, ihre Entwicklung
zum Tode als Erlosung, weil sie den Ver-
zicht auf die Liebe verweigert. Die Wahl
der Hauptpersonen unterstutzt diese
Sicht: Theresa Stratas konnte keine
schonere, liebendere, verzweifeltere Vio-
letta sein, obschon ihre Stimme gewisse
Harten hat, und genau so glaubwurdig fu-
gensich Placido Domingo als Alfred (dem
Jinglingsalter zwar langst entwachsen)
und Cornell MacNeil als Vater Germontin
ihre Rollen.

Zeffirelliisteintotaler Bildschwelger, und
was Verdi nur sehr sparsam eingesetzt
sehen wollte, nimmt bei ihm die ausla-
dendsten Formen an. Selig und rausch-
haftdrehtsich die Kamera, badensichdie
Gefuhle aus, und die «Traviata» wird,
Verdi zum Trotz, ein Melodrama. Aller-
dings ein Melodrama reinsten Wassers
und dadurch wiederum geniessbar fir



Theresa Stratas als Violetta — die schone ver-
zweifelte, schwindsuchtige Kurtisane.

alle, die mit Farbenlust, Bewegung und
Gefluhlsiberschwang einiggehen kon-
nen; denn jedes romantische Herz wird
aufblihen ob soviel Liebesleid und Tren-
nungsschmerz und Hingegossensein an
die Stufen des zugegeben sehr hiibschen
Taubenschlags mit den ach so gefange-
nen Tauben. In warmen Rottonen spie-
gelt sich das wilde lustige Leben, bricht
sich das Licht mannigfach in Lustern und
Leuchtern, in rundem Rausch wirbeln die
reichverzierten Roben in Tanz und Uber-
schwang, und goldenes Licht verstromt
sich zauberhaft weich durch lichtes'Griin
weichgezeichneten Waldes.

Blau und kihl dagegengesetzt ist das
Zimmer Violettas, Ort der Intimitat, der
ersten Begegnung und des herzzerreis-

senden Abschieds am Totenbett der
Schwindstichtigen. Erstaunt wird der
Filmbesucher am Ende des Films viel-
leicht feststellen, dass er zwar einem
grossen (Melo-)Drama beigewohnt hat,
jedoch von der Musik keinen bewusst
starken Eindruck mitbekommen hat.
Schon in der Ouverture hat Verdi in gros-
ser Meisterschaft das ganze Geschehen
der Oper angetont, es hineinverflochten,
ohne es zu verraten —dieser musikalische
Genuss geht beiZefirellidurch den einge-
blendeten Schluss des Dramas total ver-
loren.
Oper ist Gesamtgeschehen, in dem Mu-
sik, Bild und Spiel zur Einheit werden, in
Zeffirellis Film wird der Ton vom Bild je-
doch weitgehend erschlagen oder doch
in den Hintergrund gedrangt. Musik wird
zur reinen Unterstutzung des Bildes, und
so wird ein musikbegeisterter Opernlieb-
haber und -kenner in diesem Film eher zu
leiden haben.
Allerdings muss hier beigefugt werden,
dassichdenFilmineinerProjektion gese-
hen habe, die ihm wohl nicht ganz ge-
recht wird, ist er doch auf Breitleinwand
und in Dolby-Stereo-Ton angelegt. Bei-
des hat bei der von mir gesehenen Vor-
fuhrung gefehlt, und das mag der wirklich
breiten Tiefe und Fulle des Werkes nicht
wenig Abbruch getan haben, kann auch
das Gewichtder Musik, mehr als notig re-
duzierthaben.
Eine adaquate Projektion von Filmen im
Kino von heute ist jedoch ein weites Feld
und ein bitteres Kapitel fur sich.

Elsbeth Prisi

Broschiire iiber Nachrichtenwesen

rpd. «Die Nachrichten von Radio DRS»
— s0 heisst der Titel einer Informations-
broschiire, die interessierten Horerinnen
und Horern einen knappen Uberblick
uber das Nachrichtenwesen von Radio
DRS geben mochte. Die Broschure —von
der Abteilung Information und der Pres-
sestelle von Radio DRS herausgegeben —
kann gegen Einsendung eines frankier-
ten, an sich selbst adressierten C 5-Ku-
verts beifolgender Adresse kostenlos be-
zogen werden: Pressestelle Radio DRS,
gennwort «Nachrichteny, Postfach, 4059
asel.
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Pi-errotische Beziehungen

Schweiz 1982. Regie: Beat Kuert
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/100)

Schon immer hat Beat Kuert Filme ge-
macht uber Gefangene, die sich sinnlos
im Kreis bewegen, uber die Moglichkei-
ten und Fahigkeiten auszubrechen nicht
mehr verfugend. Zum Tode Verurteilte,
die nicht mehr fliehen konnen aus ihrer
erstarrenden Welt, das sind Armin
Schildknecht in «Schilten», die Familie
und ihre zwei Besucher in «Nestbruch»
und Lore Berger in «Die Zeit ist bose». In
der Welt, die diese Filme schildern, redu-
ziert sich das Leben immer starker und
beangstigender auf theatralische Ritu-
ale. Dabei greift Kuert oft und gerne auf
die nach wie vor populare Eis- und Nebel-
symbolik zuruck, was er schon inden Un-
tertiteln zu seinen Filmen antont: «Mit
dem Nebel davongekommen» («Schil-
ten») oder «Bilderaus der Eiszeit» («Nest-
bruchy»). Dass er in seinen Filmen zeitge-
nossische Wirklichkeit nur partiell er-
fasst, das kann man ihm nicht zum Vor-
wurf machen, denn das tut jeder Film.
Storend hingegen wirkt auf die Dauer die
Einseitigkeit dieser selektiven Realitats-
auffassung, die letztlich dazu fihrt, dass
man Kuerts Filminhalte problemlos auf
einige wenige griffige Schlagworte zu re-
duzierenvermag.

Mit blossen Beobachtungen von schei-
ternden Menschen werden Missstande,
die ein jeder kennt, sieht und spurt, noch
nicht aus der Welt geschaffen, vor allem
nicht, wenn jegliche positive Perspektive
fehlt. Mehr und mehr erscheint auch der
Filmemacher Kuert als Gefangener sei-
ner Welt, aus der fur ihn offenbar kein
Ausweg fuhrt und die er wieder und wie-
der schildert in seinen Filmen, ohne frei-
lich die tiefergreifenden Mechanismen
und Strukturen, diediese erkaltende Welt
erst ermoglichen, auszuloten. Er be-
schrankt sich in der Thematik und Kon-
zeption seines filmischen Schaffens da-
mit, immer neue Metaphern fur sein ein-
dimensionales Weltbild zu erfinden.
Kuert kann auch anders, wie er mit sei-
nem Kurzfilm «Glas», der kurz nach dem
heissen Sommer 1980 entstandenist, ge-
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zeigt hat. Dies ist ein witziger, origineller
phiiosophischer Essay, knapp und prazis
formuliert, unbeschwert heiter und sub-
versiv.

Eher schuchtern und halbherzig muten
dagegen die Ansatze zu befreitem Witz
und Slapstick in Kuerts neuem Langfilm
«Pi-errotische Beziehungen» an, der im
grossen und ganzen die Linie seiner vor-
angegangenen Spielfiime mit bemer-
kenswert sturer Konsequenz weiterfuhrt.
Gleich zu Beginn des Films taucht Kame-
ramann Hansueli Schenkel, der sich hier
auch als Schauspieler versucht, im Ge-
wande eines Samichlauses und mit einer
Laterne in der Hand als Personifizierung
des Staates auf, der seine hehre Aufgabe
darin sieht, den Menschen heimzuleuch-
ten. Im letzten Teil des Films begibt sich
Barbara Melzl auf ein grosses Eisfeld, um
ein satirisches Gebet zum Gott des Eises
zu sprechen. Ein sicherer Lacherfolg ist
auch eine andere Ausserung derselben
Schauspielerin: «Die Manner trinken un-
sere Milch. Deswegen behandeln sie uns
wie Kiihe».

Im Mittelpunkt der «Pi-errotischen Bezie-
hungen» stehen drei Personen: Barbara
Melzlals junge, schone Frau, einmal mehr
Michael Maassen als griesgramiger Bie-
dermann - von beiden kann man anneh-
men, dass sie sich friiher geliebt haben —
sowie der schon erwahnte Hansueli
Schenkel als Staat. Wahrend die beiden
Mannerfiguren fast durchweg stereo-
type, aus thematisch ahnlichen Bezie-
hungsfilmenlangstbekannte Handlungs-
weisen an den Tag legen, ist die Frau ein-
mal mehr verherrlichtes Lieblingsobjekt
mannlicher Wunschvorstellungen. Sieist
weniger verklemmt als die beiden Man-
ner, macht aus ihrer Sinnlichkeit keinen
Hehl und produziert provokative Bon-
mots noch und noch: «Wenn er (der
Staat) Kinder erzieht, werden’s Solda-
ten» oder «Wenn alles zu Stein erstarrt
ist, dann haben wir die hochste, perfekte-
ste Ordnungy. Freilich, auch sie darf sich
nie gehenlassen, sie «brauche alle Kraft
zum Hoffen», muss sie in diesem Zusam-
menhang einmal aussern. Und kann sie
ihre erotischen Wiinsche und Gellste
auch aussern, ausleben darfsiesienicht.

Beim einzigen Mal, da Kuert in seinem
Film unverhilite menschliche Nacktheit



Barbara Melzl als junge schone Frau — sie
brauchtalle Kraftzum Hoffen.

ins Bild bringt, liegt eben diese Frau mit
enthilltem Oberkorper am Strand eines
Sees: Das Bild der Frau am Wasser ist
eine der haufigsten Ausdrucke erotischer
Sehnsiichte in Tag- wie Nachttraumen.
Und wird im ganzen Film auch hochtra-
bend intellektuell und bedeutsam ge-
sprochen, hier bringt Kuert zwischen-
durch noch andere ebenso bekannte se-
xuelle Symbole ins Bild: So schwimmt im
Kaffeewasser, das die Frau dem Staat of-
feriert, ein Goldfisch; unter einem Berg
alter und neuer Zeitungen kriecht plotz-
lich eine gefiederte Schlange hervor.
Diese Symbolik erinnert in ihrem Aus-
druck an Anno dazumal, an Kubricks Um-
setzung von Vladimir Nabokovs berihm-
tem Roman «Lolita» etwa, die sich mit
verbalen Andeutungen und Zweideutig-
keiten begniigen musste, weil sie das

«Unfassbare» des Romans, die sexuelle
Begegnung zwischen dem Literaturpro-
fessor Humbert und dem frihreifen Mad-
chen Lolitanichtdirektdarstellen durfte.

Der durch derart verstaubte Symbolik
verursachte Eindruck von popularisierter,
aber unverstandener und nicht selten
verballhornter Psychoanalyse wird ver-
starkt, wenn Michael Maassen tiber seine
Beziehungen zu Frauen, zur Mutter, zu
Kameraden und uber Kindheitserleb-
nisse rasoniert. Er tut das mit gewohnt
ausdruckslosem Gesicht, in enervierend
gleichbleibender Tonlage, ohne irgend-
wie Geflihle zu zeigen oder Emotionen
auszudricken. Aber auch Ausdruckslo-
sigkeit und betont zur Schau getragene
Gleichgliltigkeit dem Erzahlten gegen-
ubersind Ausdrucksformen: Der Intellekt
als Mittel der Abwehr und Verdrangung
unterdruckter Impulse wird durchschau-
bar. Hingegen weiss man nie genau, wie
ernst Maassen seine Worte meint, also
ob er tatsachlich gemachte Erfahrungen
referiert oder aber Erfundenes, Fiktives.
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«lm Vordergrund stand die Suche nach
personlichen filmischen Ausdrucksmog-
lichkeiten. Das bedeutete eine Umkeh-
rung des beim Film ublichen kreativen
Prozesses. Nicht der Inhalt, die Ge-
schichte provozierte eine Form, sondern
die nach und nach geschaffenen Formen
weckten in mir Assoziationen und Emp-
findungen, regten mich an zu Texten und
neuen Bildern, die naturlich auch die
Form (vor allem den Schnitt) mitbe-
stimmten.» Soweit der Autor auf einem
Informationsblatt zu seinem Film. Doch
ich splre keine Spontaneitat, keine krea-
tive Freude in diesem Film. Das Opernpa-
thos auf der Tonspur und die theatrali-
sche, steife Sprech- und Spielweise der
Darsteller verhindert eine tiefergreifende
Beschaftigung mit dem Thema. Es
scheint, dass Kuert beim Filmemachen
mehr am «Arbeiten an Formen», von dem

auch aufdem Infoblatt die Rede ist, inter-
essiert ist denn an neuen Inhalten. Nur
wenige Male wird der Eindruck nicht en-
denwollender Theatralik in diesem Film
durchbrochen, so etwa bei einem Spa-
ziergang, auf dem Barbara Melzl und
Hansueli Schenkel fur kurze Augenblicke
in Dialekt miteinander sprechen. Im Gbri-
gen aber bleibt vieles diffus, unverbind-
lichundinder Konzeptionirrefihrend.
Gerade bei diesem Thema hatte man sich
mehr Natdrlichkeit, mehr Sinnlichkeit,
mehr Freude und Offenheit im kinstleri-
schen Ausdruck gewunscht. Der Film
aberist zu einem intellektuell hochgesto-
chenen, angestrengt wirkenden Spiel der
Worte und Bilder geworden, das durch
seine vage und undurchschaubare Kon-
struktion fur den Grossteil der Zuschauer
folgenlosbleibt.

AndreasBerger

BERICHTE/KOMMENTARE

Filmférderung wird
Audiovisionsforderung

Pcl. Fortan werden Filme vom Bund unab-
hangig von ihrem materiellen Trager und
der Art ihrer Ubertragung unterstitzt:
Damit gibt die Filmforderung ihre Ant-
wort auf die technologische Entwicklung
im Medienbereich, die dazu gefiihrt hat,
dass neben die traditionelle fotomecha-
nische Fixierungimmer haufigerdie elek-
tronische Aufzeichnung tritt. Die Filmfor-
derung wird damit im umfassenden
Sinne zur Audiovisionsforderung. Noch
konsequenter als bisher sollen damit jene
unabhangigen Film- und Medienschaf-
fenden unterstutzt werden, welche die
qualitativ besten und kunstlerisch wert-
vollsten Filme in der Schweiz herstellen,
heisst es in einer Pressemitteilung der
Sektion Film des Bundesamtes fur Kultur.
Die Neuerung bedeute in der Praxis, dass
Drehbuch- und Herstellungsbeitrage
nichtnuran Super-8-Filme, sondern auch
an Video-Produktionen gewahrt werden
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konnen. Aus technischen Griunden wiir-
den vorerst die beiden gebrauchlichsten
Systeme U-Matic und VHS bertcksich-

tigt.

Entwicklung des Schweizer Kinos

gs. Die Schweizer Kinos befinden sich
seiteinigen Jahren in zwei gegenlaufigen
Trends: Die Zuschauerzahl nimmt konti-
nuierlich ab, doch werden immer mehr
Grossproduktionen gezeigt, die Jahr um
Jahr neue Rekorde brechen. Nach einer
Zusammenstellung des Schweizerischen
Lichtspieltheater-Verbandes in Bern hat
die Gesamtzahl der Kinobesucher von
32 Millionen 1970 auf 20,4 Millionen 1981
abgenommen. Allerdings hat sich die
Ruckentwicklung in den letzten drei Jah-
ren verlangsamt; far 1982 sei vielleicht
sogarwieder ein kleiner Anstieg méglich,
deuteteein Sprecherdes Verbandes an.

Parallel zum kleineren Publikumsauf-
marschistauchdieZahl der Kinos zuriick-
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