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TV/RADIO-KRITISCH

SelbstfindungeinerFrau

Zum Horspiel «Die Liebesgeschichte
des Jahrhunderts»

«Die Frau eines Alkoholikers
das ist eine

die sich immer ins Unrecht setzt
wie sie sich auch dreht und
wendet. »

Diese Aussage steht eingangs des Bu-
ches «Die Liebesgeschichte des Jahr-
hunderts» von Marta Tikkanen, eines Ro-
mans in Gedichten. Sie ist die bittere
Standortbestimmung einer Frau, deren
Ehe mit einem Alkoholiker nur noch als
tragische Verflechtung verschiedenar-
tigster Gefuhle (Hass, Mitleid, Verach-
tung) und Rationalisierungen (Helfersyn-
drom, Wissen, dass andere Frauen auch
ausharren) besteht. Eine vorbildhafte,
nachahmenswerte «Liebesgeschichte
des Jahrhunderts» ist sie mit Gewissheit
nicht.

Dieser Gedicht-Roman der finnischen
Schriftstellerin (1981 in der rororo-Reihe
«neue frau» deutsch erschienen) bildet
die literarische Vorlage zum gleichnami-
gen Horspiel, das vom Suddeutschen
Rundfunk unter der Regie von Otto Du-
ben produziert wurde. Es wird am 26. Fe-
bruar um 10.00 Uhr von Radio DRS 2 aus-
gestrahlt (Zweitsendung: 4. Marz, 20.05
Uhr).

DasBuchistindreiTeile gegliedert. Teil 1:
Szenen, Bilder, sinnliche Eindrucke aus
dem Familienleben eines Trinkers. Der
Ehemann/Vater ist periodischer Alkoho-
liker schwersten Grades. Bei seiner Sau-
ferei sackt er menschlich total ab und
zieht dabei Frau und Kinder in einen Ab-
grund von Schrecken, Scham, Ekel, Ver-
zweiflung, Verachtung. Keine/keiner
kann im Bann des Rausches ein freies,
frohes, eigenes Leben fuhren. Die Ge-
dichte dieses Teils schildern konkretes,
hassliches Leben; sie klagen in Wut und
Emporung denjenigen an, der dieses Le-
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ben verpfuscht. Glaube, Hoffnung, Liebe
— in einem ganz zwischenmenschlichen
Sinn — haben bis anhin die Frau beim
Manne zuriickgehalten; aber diese Tu-
genden werden immer grindlicher weg-
gespult.

Im zweiten Teil geht die Protagonistin der
eigenen und gemeinsamen Geschichte
nach, die von ihrem Mann gern zur «Lie-
besgeschichte des Jahrhunderts» em-
porstilisiert wurde. Doch sie entpuppt
sich bei genauerem Hinsehen — jenseits
des Problems mit dem Alkohol — als das
denkbar klarste, burgerliche Ehemodell:
Die Beziehung entstand als grosse, ro-
mantische Liebe, die aber als Ehe mit
strikter und erstarrter Rollentrennung in-
stitutionalisiert wurde: hie der Mann als
Familienoberhaupt, Alleinverdiener und
-meinungsmacher, mit einem schopferi-
schen Beruf und den Zugaben des Trin-
kens sowie mit spezifischen erotischen
Gewohnheiten; dort die Frau in den kom-
plementaren Funktionen rund um Haus
und Herd und Kinder. Er liebt sie zwar wie
am Anfang (oder, wie sie vermutet: Er
liebt seine eigene Liebe zu ihr), aber er
liebt es nicht, dass sie —als Resultat eige-
ner, behutsamer Emanzipationsversuche
—selberarbeitet, schreibt, denkt, Freunde
hat, kurz: sich auf die Suche nach einem
eigenen, wirklichen Selbst gemacht hat.
Die Gedichte des zweiten Teils sind Re-
flexionen einer schreibenden Frau uber
ihre Situation innerhalb einer Beziehung,
wie sie ihr von unserem Jahrhundert zu-
gedacht worden ist.

Im dritten Teil schliesslich werden diese
Reflexionen ausgeweitet auf andere
Frauen und ihre Schicksale (Wie war das
bei der Mutter oder der Grossmutter mit
dem Schreiben?) und auf andere Themen
(Warum geben Frauen ihren Namen her,
wenn sie heiraten? Warum essen sich
Frauen Pfunde an, wenn sie unzufrieden
sind?). Es geht um die Unterdrickung
der Frauen ganz allgemein, und es wer-
den Uberlegungen angestellt, welche
Schritte zu tun waren, um sich daraus zu
befreien.



Marta Tikkanen (Bild: Rowohit).

Das Horspiel halt sich streng an die aus-
gewadhlten Texte der literarischen Vor-
lage; am einzelnen Gedicht wird nichts
verandert. Insgesamt wird aber gut die
Halfte der Texte weggelassen, da die be-
schrankte Aufnahmefahigkeit des kon-
zentrierten Zuhorens eine solche Straf-
fung erfordert (das Horspiel dauert etwas
mehr als eine Stunde). Die entschei-
dende Regiearbeit besteht darin, dass
sich das Horspiel nicht an die gegebene
Abfolge der Texte halt, sondern vor- und
zurlckgreift. Damit setzt es sich uber die
fast schon didaktisch anmutende Chro-
nologie des Buches hinweg, die von der
Darstellung des konkreten, ausseren Le-
bens Uber das reflektierte Innere zum
programmatisch Allgemeinen und Ab-
strakten schreitet. Das Horspiel geht bei
dieser neuen Strukturierung vonden Tex-
ten im ersten Teil aus und holt die Refle-
xionen und Entwirfe des zweiten und
dritten Teils in die konkreten Schilderun-
gendieses Frauenlebens herein.

Durch diese dramaturgische Interpreta-
tion ist das Stiick als Ganzes einheitlicher
geworden. Inhaltlich gesehen bedeutet

dies, dass das Horspiel konsequenter
beim Themenkreis des Alkoholismus und
dessen Auswirkungen auf Frau und Kin-
der geblieben ist. Alle spateren Texte
uber die Beziehung zwischen Mann und
Frau erscheinen unter diesem Aspekt,
wahrend im Buch tatsachlich nicht mehr
davon die Rede ist, sondern «nur» noch
vom Ehemanninseiner Rolle als Patriarch
und Unterdrucker. So erschien mir beim
Lesen des Buches das feministische An-
liegen etwas papieren und aufgesetzt auf
die lebensnahe Schilderung dieser Alko-
holiker-Beziehung. Das Elend der Trin-
kerehe gerinnt zum Objekt der Projektion
und lllustration von feministischen Po-
stulaten.

Dieses Dilemma wird im Horspiel Gber-
wunden, indem es die drei fast unabhan-
gig voneinander existierenden Teile zu-
sammenbringt. Das bedeutet, dass die
drei Erfahrungs- und Bewusstseinsebe-
nen der betroffenen Frau als glaubwur-
dig, innere Entwicklung zur Darstellung
gelangen. Das Stuck wird zur lebendigen
Geschichte einer Frau, die in langen und
schmerzhaften Prozessen, durch Ruck-
besinnung und Trauerarbeit sich zu be-
freienvermagvonihrereigenen Fixierung
auf die Sucht ihres Mannes als vermeint-
liche Ursache allen Elends. Ob sie aus der
Beziehung weggeht, ist am Ende nicht
entschieden — aber sie steht wenigstens
nicht mehr wie gebannt den Fahrnissen
dieser Schicksalsgemeinschaft gegen-
uber.

Das Horspiel ist mit den einfachsten ge-
stalterischen Mitteln ausgeruistet: Eine
Frauenstimme spricht die Texte, die aku-
stisch kaum als Gedichte wahrgenom-
men werden (keine Reime, kein Vers-
mass). Die einzelnen Gedichte werden
durch kurze Musikstlicke unterbrochen
und interpretiert: viel Disharmonisches,
Abgebrochenes und Schweres, kaum
Melodioses oder Eingangiges. Das Stlick
hat keine direkte Rede, keine aussere
Handlung, keine Gerausche, keine tech-
nischen Schikanen, nicht einmal ein Sei-
tenblattern. Es ist reines Wort-(Kunst-)-
Werk, ein grosser Monolog, der nur
durch die Variationen der Stimme von
Hille Darjes lebendig wird. Es ist eine
Stimme, die nicht einfach sympathisch-
abgeklart ist, sondern eine, die manch-
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mal schrill nachhallt von der Emporung
uber das Elend, eine, die die ewig
geschluckten Beleidigungen leiden-
schaftlich-gehassig zuruckschleudert,
schliesslich auch eine, die ruhig nach-
denkt und erzahlt. In diesen empfin-
dungsstarken Rezitationen kommt der ly-
rische Charakter der literarischen Vor-
lage zum Ausdruck.
Eine solch sprode Reduktion auf die Mo-
nologe stellt hohe Anforderungen an die
Konzentration des Zuhorers/der Zuhore-
rin. Aber sie macht auch betroffen. Denn
sie versperrt die Moglichkeiten, durch Si-
tuationsschilderungen oder durch eine
aussere Handlung, welche die innere Ent-
wicklung erklart, Uberblick oder Distanz
zugewinnen. Die Zuhorendenwerden un-
mittelbar angesprochen und miuissen —
jenseitsvorschnellen Mitleids oder mora-
lischer Entrustung — Stellung beziehen zu
den Fragen: Darf/soll/muss ein Ehepart-
nerdenandernverlassen, wenndieserins
Elend gekommenist, seies nunselbstver-
schuldet oder nicht (Behinderung, Ar-
beitslosigkeit, Straffalligkeit usw.)? Wo
sind die Grenzen der Liebe und der Fiir-
sorge fur den Partner, und wo beginnt die
Liebe und die Verantwortung fir die ei-
gene Person? Das Stuck gibt die Antwor-
tennicht. Eineswird jedochklar: Ohne die
Treue zu sich selbst hat auch die Caritas
fir den schwachen Nachsten wenig
gluckliche Aussicht.

Brigitt Baumeler

«Sid-Nord»: Recht auf das eigene
Bild

Neues Magazin zu Alltag und Kultur in
der «Dritten Welt», Radio DRS 2

Die Berichterstattung der Medien uber
die sogenannte «Dritte Welt» folgt seit je
den Gesetzen der Marktwirtschaft: Was
in den Industrielandern verkauft werden
kann, wird berichtet. Und verkauft wird,
was unterhalt. Das sind Meldungen vor-
wiegend aus der Sparte «Ungliicksfalle
und Verbrechen», auf einen Weltteil
ubertragen: «Katastrophen und Kriege».

Auf diese gangige Art der Berichterstat-
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tung reagiert die Sendereihe «Sud-
Nord». Ein engagiertes Redaktoren-
Team von Radio DRS realisiert mit klei-
nem Budget «ein Gegengewicht zu den
dusteren, ereignisorientierten Meldun-
gen der politischen Berichterstattungy.
Das Team mochte uber die «positiven»
Seiten des Lebens in Drittwelt-Landern
informieren, das heisst «Lebens- und
Denkweisen von Menschen anderer Kul-
turen verstandlich machen, zeigen, dass
ihre Art zu leben, etwas Eigenstandiges,
unserer Lebens- und Denkweise absolut
Gleichwertiges ist». Die Berichte sollen
authentisch sein. Die Betroffenen sollen
selbstzuWortkommen.

Die Idee ist bestechend, der Ansatz, der
ihr zugrunde liegt, verrat Einsicht in Not-
wendigkeiten. Denn die wirtschaftliche
Ubermacht der nordlichen Hemisphare
uberdie sudliche hatim Bereich Informa-
tion und Kultur ein Pendant. Man konnte
es «Kultur-Imperialismus» nennen.

Nicht nur das Recht auf den eigenen
Reichtum (Bodenschatze, Agrarpro-
dukte), nicht nur das Recht an der eige-
nen Leistung (Arbeitskraft) wird den Vol-
kern der Dritten Welt genommen, son-
dern auch das Recht am eigenen Bild.
Ihre kulturelle Identitat (die sich vor allem
in ihrem Alltag ausdrickt) wird ignoriert
und ersetzt durch eine vorurteilsgela-
dene, herabwirdigende Fiktion: anon-
yme, von Naturkatastrophen geplagte
Massen, die, von den Anforderungen des
20. Jahrhunderts Uberwaltigt, in Korrup-
tion, Unordnung und inneren Wirren un-
terzugehen drohen. Hinter der grossen
Zahl  («Zehntausend  Uberschwem-
mungsopfer in Bangladeschl») ver-
schwindet der Einzelne. Massenungliick
(und Berichterstattung dartber) fihrt zur
Inflation der Werte: Wenn Zehntausende
sterben, bedeutet der Einzelne nichts. Es
verhindert Identifikation. Denn Massen-
ungluck ist etwas Abstraktes. Es ist nicht
fassbar fur den Nicht-Betroffenen, kaum
fassbarfurdie Opferselbst.

Das geraubte, entstellte Bild wirkt zurick.
Nicht nurindem es Vorurteile zementiert.
Indem es den Einzelnen als abgezahlte
Nummer ein unpersonliches Schicksal
erleiden lasst, degradiert es die Men-

- schen zu Material. Auf diesem Boden ge-

deiht aber die Moral, welche die wirt-



Arbeitsrealitat in Bangladesh (Bild: K. Gahwy-
ler).

schaftlichen und politischen Beziehun-
gendernordlichen Hemisphare zur sudli-
chenbestimmt.

So gesehen ist ein Grossteil der Bericht-
erstattung uber die Dritte Welt nicht In-
formation, sondern schlichte Propa-
ganda.

Erst wenn wir den Einzelnen als Indivi-
duum mit eigener Biografie und eigener
Identitat wahrnehmen konnten, bezogen
wir sein Schicksal auf uns. Erst dann
konntenwires mitunserer eigenen Erfah-
rung, unseren personlichen Befurchtun-
gen und Hoffnungen verbinden und
konnten Solidaritat entwickeln. Indivi-
duen mussen wir also begegnen, nicht
Massen, nichteinmal Volkern oder Natio-
nen.

Die erste SendungderReihe «Sud-Nord»
(sie stand unter dem Stichwort «Arbeit»)

brachte die Begegnung mit einem Rik-
schafahrer und einer Backsteinklopferin
aus Bangladesch. Sie berichteten uber
ihren Arbeitstag. Eine philippinische Fa-
brikarbeiterin erzahlte von Streik und Ge-
werkschaftskampf in einer Schuhfabrik,
eine bolivianische Minenarbeiterin von
ihrer Arbeitunter Tag.

Die Beitrage vermittelten Einblicke in die
Realitat von Arbeits- und Lebensbedin-
gungen, in deren Zentrum der bare
Kampf gegen das Verhungern steht. Sie
zeigten aber auch Zusammenhange:
Grossauftrag aus Europa (fiir die Schuh-
fabrik) — Zwang zur Uberzeitarbeit — Ar-
beitsboykott wegen nicht liberwiesener
Sozialabzige - polizeiliche Repression —
sie losen einander ab, bedingen sich ge-
genseitig.

«Sud-Nord» will authentisch sein. Natur-
lichentgehen uns bei einem blossen Ton-
dokument Mimik und Gestik des Spre-
chers und damit ein Teil seiner Botschaft.
Wir erfassen den emotionalen Grund der
Aussage nicht ganz, wenn wir, der Origi-
nalsprache nicht machtig, Tonfall und
Sprechmelodie nicht deuten kénnen. Auf
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Ubersetzung und auf die Stimme des Ra-
diosprechers angewiesen, fallen wir ge-
legentlich in die Haltung des passiv auf-
nehmenden, des registrierenden anstatt
mitgehenden Zuhorers zuruck. Doch der
Wortlaut war authentisch. Selbst in der
Uebersetzung wirkte er mit personlicher
Eindringlichkeit. Mehr kann das Radio
nichtleisten.

«Kultur-Imperialismus» hat zwei Stoss-
richtungen. Er nimmt den Beherrschten
das Recht auf Selbstdarstellung, legiti-
miert sich durch ein Propaganda-Bild in
den Landern, ausdemerstammt. Erusur-
piert aber auch die Kultur der Beherrsch-
ten.Zum Beispielihre Musik.
«Sud-Nord» bringt populare Unterhal-
tungsmusik aus den Beitragslandern. Da
uberdeckt in manchen Fallen amerika-
nisch-europaischer Sound die tradiierte
Harmonie- und Melodiesprache. Kultu-
relle Identitat (die sich in der tradiierten
Musik wohl am starksten ausdriickt) wird
aufgelost, abgelost durch Konfektion und
Standard, durch elektrischen Einheits-
klang, der zu den Wahrzeichen der Indu-
strienationen gehort wie Coca-Cola.
Fremde Ausdrucksweisen sind auf dem
Vormarsch. Sie bahnen den Weg zu den
Arbeits- und Absatzmarkten. |hnen fol-
gen fremde Arbeitsmethoden und
fremde Werte.

Davon sprachen die in der Schweiz le-
benden Angehorigen von Drittweltlan-
dern, die in der Sendung zu Wort kamen,
immer wieder: Der Traktor auf dem indi-
schen Reisfeld bedeutet Fortschritt.
Doch er verbannt die Kinder vom Feld. Er
bricht die Dorfgemeinschaft auf, trennt
die Frauen von den Mannern. Der tief in-
neren Bedeutung, die der Reis als Grund-
nahrungsmittel fur jene Menschen be-
sitzt, entsprachen fruher die Arbeitsfor-
men der Reiskultivierung: Anderelemen-
tarsten Aufgabe der Existenzsicherung
nahmen symbolhaft alle Generationen
und beide Geschlechter teil. Durch den
Traktor seiendie Armen nichtarmer, aber
die Symbole der Ungleichheit machtiger
geworden.

Trotz dem ubergeordneten Thema, trotz
der gut eingesetzten Technik wirkte die
erste Sendung der Reihe etwas unruhig,
sprunghaft. Die Beitrage stammten aus
weit auseinanderliegenden Weltgegen-
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den. Der Wechsel von Kulturkreis zu Kul-
turkreis zwang den Horer zu raschen Um-
stellungen, den Moderator zu immer
neuer Einfuhrung. Unterschiedlich frem-
de Eindrucke relativieren einander: Spa-
nisch, die Sprache der bolivianischen Mi-
nenarbeiterin, klingt vertraut, wird von
manchen Horern verstanden. Lateiname-
rikanische Musik — soziale Kampflieder,
Revolutionslieder — haben bei uns eine
definierte Bedeutung und Wirkung. Un-
ter dem Eindruck des lateinamerikani-
schen Beitrags ruckten die Wirklichkei-
ten Indiens, Bangladeschs, der Philippi-
nen wieder ab ins Unzugangliche. Ein re-
gionaler Schwerpunkt (neben dem the-
matischen) konnte das Einhoren, das Ein-
fuhlen, das Behalten erleichtern, zum
Nutzender SendungundderSache.

Zum Schluss: Nicht nur das Gegensatzli-
che zwischen den Menschen der reichen
und der armen Welthalfte wurde deut-
lich. Auch von Gemeinsamem wurde ge-
sprochen. Die Symbolik des Traums, von
dem ein afrikanischer Agronom berich-
tete, hat Bedeutung fur die meisten Men-
schen unserer Zeit. Einem Freund er-
schienim Traum die tote Mutter. Sie sagt:
«lch bin nicht von Natur gestorben. Es
gibt Leute, die mich getotet haben, um
meine Seele zunehmen. Und jetzt arbeite
ich, um diese Leute zu bereichern. Sie
konnen mich beherrschen, aber man
siehtmichnicht.»

«Sud-Nord» will ein kleines Gegenge-
wicht zu jener Berichterstattung sein, die

Fernsehen DRS -doch nitds
Letscht!

gs.Das Fernsehen DRS hatam 7. Interna-
tionalen Verbraucherfilm-Festival in Ber-
lin als erfolgreichste Sendeanstalt abge-
schnitten: Drei von vier eingesandten
Beitragen wurden mit Preisen bedacht.
Die Preistrager sind ein «Kassensturz»-
Beitrag uber das Problem der Beseiti-
gung von quecksilberhaltigen Batterien,
der gleich zwei Preise erhielt, sowie der
«Kassensturz»-Beitrag uber die Pelztier-
zucht und schliesslich ein «kRundschauy-
Beitrag uber die Fast-food-Welle. Wah-
rend einer Woche waren in Berlin 132
Filmeaus 18 Landern gezeigtworden.



verhindert, dass wir sehen. Uns selbst
und die andern. Ein guter Anfang ist ge-
macht. Man darf gespannt sein auf die
nachste Sendung. Siewirdam 1. Marz auf
DRS 2 ausgestrahlt, Stichwort: «Ange-
passte Technologie». Marc Valance

Todesbilder in Fernsehen und Film

Eine Skizze, zur Zweitausstrahlung des
Gesprachs «Ist mit dem Tode nicht alles
aus?» zwischen Elisabeth Kubler-Ross
und Hans King (TV DRS, 27.Februar,
11 Uhr)

Gewisse Fernsehbilder — gottlose Todes-
bilder? — sind uns scheinbar selbstver-
standlich geworden:

— Wacklige Fahrtaufeine Hausergruppe,
dahinter steigt Rauch eines mottenden
Feuers auf, an den Wanden Ein-
schiusse. Kurze Einstellungen auf
Trimmer, verrenkte Totgeschossene.
Schwenk uber den Schaupl/atz des
Schreckens, aus dem Bild fahrendes
Sanitatsauto. Im Ton die sachlichen In-
formationen: Ort, Zeit, Anzahl Opfer,
vermutliche Tater. Wenn der Schrek-
ken gross und nahe genug ist, folgt ein
Kommentar: gescheit, einordnend
(verordnend).

— Zeremonien, nicht zuletzt fur die Me-
dien inszeniert, beim Begrabnis hoher
Politiker. Der Kommentar erinnert an
politische Hohepunkte in der Karriere
des Verstorbenen, aus der Reihe der
Trauergaste werden mogliche Nach-
folgervorgestellt.

— Todesfahrt eines Autorennfahrers. Der
Wagen schleudert, kommt von der
Fahrbahn ab, schlagt gegen einen Pfo-
sten, wird entzweigerissen. Der Fahrer
fliegt durch die Luft, bleibt an einem
Gitterzaun liegen. Die Sensation in
Zeitlupe. Kommentator: Jetzt sehen
Siedeutlich, ...

— Irgendeiner/-eine wird umgebracht.
Ein anderer forscht nach dem Tater,
stellt ihn. Der Kriminalfall ist aufge-
deckt. Spannend unterhaltsame Mo-
ralgeschichte, dass der Ausbruch aus
derNormsichnichtlohnt.

Kein Deut besseristdie Todesverwertung

in der Boulevardpresse: «Arbeiter in
Wourstmaschine gefallen», «Grasslich-
sterUnfalldes Tagesy.

Tod und Sterben sind am Fernsehen re-
gelmassig an ganz bestimmten Stellenin
einer ganz bestimmten Form zu sehen:
als Nachricht — diese vertrackte Mi-
schung aus cooler verbaler Information
und bewegter Bildstory — als Sensation,
als Krimischock. Die Art, wie Sterben und
Tod thematisiert werden, ist stark rituali-
siert. Zudem verhindern dramatisierende
Unruhe, Geschwatzigkeit, Konzentration
auf den technischen Vorgang oder beim
Krimi die Beilaufigkeit, mit der Opfer um-
gebracht werden, Trauer, Trauerarbeit.
Die Einsichtin die Ungeheurlichkeit, wel-
che der Tod als unbestellten Einbruch ins
Leben eines Menschen bedeuten kann,
wird verspielt, weggeschoben. Diese
Verdrangungsleistung verhindert beim
Zuschauer die Besinnung auf die eigene
Sterblichkeit, jene anarchische Kraft, die
jenseits von Arbeitsstress und Konsum
Anderes, Grosseres winscht, jetzt und
fur spater, diesseits und jenseits des To-
des.

Subversive Todesbilder

Immer wieder haben Spielfilme Tod und
Sterben so ins Leben gestellt, dass dem
Zuschauer das bedrangende Argernis
aufgehen konnte: «Wilde Erdbeeren»von
Ingmar Bergmann, «Death in Venice»von
Luchino Visconti, «Das letzte Loch» von
Herbert Achternbusch, «Les Indiens sont
encore loiny von Patricia Moraz, «Tre fra-
tellivvon Francesco Rosi.

Angesichts der gerade aktuellen Bilder-
flut zum b50jahrigen «Jubilaum» der
Machtergreifung Hitlers sei an Alain Re-
nais’ 1955 produzierte, gultige Studie
«Nuit et brouillardy» erinnert. Der Film
uber die Welt der Konzentrationslager ist
eine schonungslose Betrachtung uberin-
dividuelle und kollektive Verantwortung,
uber die Vergesslichkeit der Menschen.
Das Hin und Her zwischen damals und
heute lasstahnen, dass dasbeschriebene
Grauen auch in der Gegenwart weiter-
lebt. Der langsame Rhythmus und die
einfachen Bilder (z. B. Berg von Schuhen
der Vergasten) lassen die Phantasie des
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Zuschauers arbeitenund das Unbegreifli-
chebegreifbarwerden.

Gegen das Tabu der Darstellung des
Sterbens und der Betrachtung von Lei-
chen im Film rannte 1972 der amerikani-
sche, avantgardistische Filmschopfer
Stane Brackhage mit «The Act of Seeing
with One’s Own Eyesy an. Hauptsachlich
in Nahaufnahmen und in volliger Stille
zeigt der Film unsentimental Bilder aus
dem Leichenschauhaus und einem Se-
ziersaal: das Aufschlitzen der Leichen,
die Entfernung der Organe, das Aufbre-
chen von Schadeln mit Hilfe elektrischer
Werkzeuge, das Ablassen von Blut, eine
Fliege, die Uber eine Fusssohle kriecht,
ohne dass sie jemand verscheucht. Der
Filmhistoriker Amos Vogel attestiert dem
Film, dass seine «Entmystifizierung auf
unvergessliche Art unsere Korperlich-
keit, Gebrechlichkeit und Sterblichkeit in
Erinnerungruft» —und damitdas Geheim-
nis um den Menschen nur umso wunder-
samer erkennen lasst («Kino wider das
Tabu», 1979, S.267).

Das Thema ist chic

Die These von der Tabuisierung von Tod
und Sterben in unserer Gesellschaft
stimmt heute nur noch bedingt. Zumin-
destistdas Thema popular. Aufden Best-
seller-Listen stehen Bucher uber den Tod
ganz vorn: Elisabeth Kubler-Ross, «Ver-

stehen, was Sterbende sagen wolleny;

Hans Kiing, «Ewiges Leben?»,; Simone de
Beauvoir, «Die Zeremonie des Ab-
schieds». Mehrere Fernsehanstalten
strahlten im letzten Jahr Sendungen mit
der berithmten Sterbeforscherin E. Kub-
ler-Ross oder/und uber deren Beobach-
tungen bei Sterbenden aus. Schon vor
zehn Jahren produzierte das Fernsehen
DRS den viertelstundigen Dokumentar-
film «Der verdréngte Tod» von Stanislav
Bor, der Sterbeformen in einem spani-
schen Bergdorf und in einer Schweizer
Grossstadt miteinander vergleicht (Ver-
leih: ZOOM, Dibendorf). Aus demselben
Jahr stammt der halbstindige Filmbe-
richt «Noch 16 Tage...» von Siegfried
Braun und Reinhold Iblacker uber eine
Londoner Sterbeklinik, in der Patienten,
die meist kein soziales Zuhause mehr ha-
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ben, sich zum Sterben hinlegen (Verleih:
SELECTA, Freiburg).

Die Ruckbesinnung auf den verdrangten
Tod liess auch Kritik an dessen pietatslo-
ser Darstellung in den Medien (vgl. die
eingangs zitierten Fernsehbilder) auf-
kommen. So entstand 1979 der Spielfilm
«La mort en directy von Bertrand Taver-
nier, der in einer bedrohend aktuellen
Science-fiction-Story den TV-Voyeuris-
mus und die entsprechende Vermark-
tung der Sensation Tod kritisiert. Das in
die Intimsphare, in die private Einsamkeit
abgedrangte Sterben wird mittels des
Mediums Fernsehen wieder offentlich
gemacht. Eine Frau, dargestellt von
Romy Schneider, die angeblich nur noch
wenige Wochen zu leben hat, wird von ei-
nem Reporter beobachtet, der mit seinen
in Kameras umfunktionierten Augen alles
aufnimmt und mit einem versteckten
Senderins Studio und damitin alle Haus-
halte ubertragt. Die sich anbahnende Be-
ziehung zwischen dem Reporter und der
jungen Frau ist zum einen Vehikel, um in
den privaten Raumder jungen Frau einzu-
dringen, zum anderen ist es gerade die
Qualitat der Liebe, welche die Schamlo-
sigkeit dieser Ausbeutung entlarvt und
das Unternehmen zu einem schlechten
Ende fuhrt (vgl. ZOOM-FB 8/80; dann
auch «Networkyvon Sidney Lumet).

Wie werde ich ein Blumentopf?

Uber Sterben wird heute viel geredet. Ist
es der Anfang einer neuen Beheimatung
des elementaren Ereignisses in unseren
Alltag? Istdas Reden-uber nur eine subti-
lere Form der Verdrangung? Konnen wir
lachen tiber den Tod? Konnen wir uns den
Tod als ausgelassenen Tanzgefahrten
vorstellen, der uns mitten aus dem Leben
reisst? Entspricht die kraftige Mischung
von no future und subito, susch tiatscht’s
jenem ach so lebenstollen, barocken va-
nitas-Empfinden?

Noch 1979 jedenfalls strich das ZDF kurz-
fristig ein Todesmagazin aus dem Pro-
gramm, weil es «ungenugend vorberei-
tete Zuschauer als Schock empfinden
musseny. Dabei zitierte das Feature uber
weite Strecken dokumentarische Auf-
nahmen (vgl. Einleitung dieses Artikels)



Elisabeth Kubler-Rossund Hans Kiing.

desselben Senders, der seinen Film aus
dem Programm absetzte. Das Todesma-
gazin stammtvom sensiblen Anarchisten
Rosa von Praunheim. In elementarer Di-
rektheit will er die elementare Tatsache
des Todes sichtbar machen. Aus dieser
Radikalitat/Verwurzelung wird sein Film
eine Folge von Verletzungen: des Ge-
schmacks, der Moral, der Asthetik. Der
Film beginnt mit einem Interview mitdem
Pornoverleger Al Goldstein, der 1978 das
makaberste Magazin New Yorks heraus-
brachte: «Death» (Bigger than Life). Pro-
vozierend wie der Beginn ist das Ende:
von Praunheim unterhalt sich mit einem
Freund uber einen von amerikanischen
Beerdigungsinstituten angebotenen Ex-
tra-Service, die Asche seiner Liebenin ei-
nem Blumentopfbeisetzen zulassen.

Dazwischen Gesprache mit Randexisten-
zen, die das Thema beunruhigend ein-
kreisen. Die alternde Dichterin Helen
Adams freut sich auf das Sterben,
schwarmt von einer Wiedergeburt als
Seelowin - nachste Einstellung:
Mrs. Adam im rosa Bikini am Strand plat-
schernd. Dann auch Bilder aus einer Ster-
beklinik, Szenen aus dem Unterrichts-
fach «Todeskunde»: Schuler besuchen
Friedhofe, Sterbenskranke, Hinterlas-
sene, malen ihre Todesvorstellungen,
machen ihr Testament, legen sich fur ein

Ausdrucksspiel in einen Sarg. In einer
schockierenden Collage montiert von
Praunheim Bilder von KZ-Greueln, Viet-
nam-Gefallenen, den Kopf eines ent-
haupteten Kambodschaners, gehangte,
verbrannte, verhungerte Menschen. Im
Unterschied zur Tagesschau werden die
Bilder allerdings nicht durch eine sachli-
che Moderation beschwichtigt; stattdes-
sen werden durch Punk-Rock die Unge-
heuerlichkeiten zu einem Schrei der Auf-
lehnung, der ohnmachtigen Wut aufgela-
den.

«Es ist ungeheuer wichtig, dass man den
Toten anschaut, um die Furcht zu verlie-
ren», meint Rosa von Praunheim, und er
macht damit auf eine spezifische Mog-
lichkeit der optischen Medien zur Anna-
herung an den Tod aufmerksam. In einer
Schlusselszene gegen Ende des Films
zeigt eine lange, ruhige Einstellung die
aufgebahrte Leiche eines nackten alten
Mannes.

Unbewaltigtes Leben stosst auf

Bei allen bisher angedeuteten Todesbil-
dern spielt die Frage nach dem Leben
nach dem Tode praktisch keine Bedeu-
tung. Sie wird nicht gestellt. Liegt das an
den medienspezifischen Maglichkeiten
und Grenzen von Film und Fernsehen?
Liegt es am Zeitgeist: Ist der Mensch in
seiner Welt zur Ruhe gekommen, so dass
er ohne Heilserwartung auf eine neue, al-

31



len gerecht werdende Zeit auskommt? Ist
der Jenseitsglaube endgliltig als falscher
Heiligenschein des Jammertales ent-
larvt?

Doch sie kehren wieder auf die Erde zu-
ruck: die Toten, die in der Holle keinen
Platz mehr finden. Zombies, menschen-
fressende Monster! Opfer der Ge-
schichte, einer unbewaltigten Vergan-
genheit. Sie kommen zurick und rachen
sich an den Uberlebenden. Fliehe,
schiesse, rette, kampfe! Die Holle tber-
quillt mit neuen Opfern. Zombies liberall.
Ein Breivon Blutund Gedarmen.
Zombies, seit 1978 Kinohits vor allem bei
einem jugendlichen Publikum (vgl. zu die-
sem Genre auch ZOOM-FB 10/79, S.7-9;
Entsprechendes liesse sich untersuchen
bei den mythisch triefenden Fantasie-Fil-
men, vgl. dazu ZOOM-FB 23/82, S.2ff),
seit Neuem als Brutalo-Cassetten Uber
Video fur die daheimbleibende Erwach-
senenwelt erschlossen: profitgierige
Hollywood-Mache, unverantwortbarer
Anheizer von Angst und Aggression oder
bloss deren Ausdruck? Triviales Symbol
des Protests gegen den verheissungs-
und sinnlosen Tod des Alltags? Unheil-
prophetie aus dem Jenseits gegen die
Entfremdung angepassten Lebens?

Eine andere Variante des Nicht-sterben-
Konnens erzahlt das poetische Marchen
«Tuck Everlasting» von Frederick King
Keller. Die Fabel uber die Glucklosigkeit
eines ewigen Lebens im Diesseits preist
die Sterblichkeit des Menschen als Mog-
lichkeit zur Erneuerung, zur Veranderung
des Lebens(vgl.ZOOM-FB 20/82).

/st mit dem Tode nicht alles aus?

Das diesjahrige Neujahrsgesprach zwi-
schen Elisabeth Kubler-Ross und Hans
Kiing (Leitung: Vreni Meyer) stiess aufein
ausgesprochenes Interesse beim Publi-
kum, so dass es am Sonntag, den 27.Fe-
bruar, um 11 Uhr in seiner ganzen Lange
wiederholtwird.

Beide Wissenschafter sind sich tber ein
Leben nach dem Tode einig. Fur E. Kubler
ist es eine tausend-, ja hunderttausend-
fach «beweisbare» Tatsache, die sich fur
sie aus der Begegnung mit Sterbenden
ergibt. Deren konzentrierten, meta-phy-
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sischen Fahigkeiten sind fur die Sterbe-
forscherin Zeichen furein Eingehenin ein
anderes, strahlenderes, vollkommeneres
Sein. Die von ihrer Arbeit und ihren Ein-
sichten Giberzeugte Frau sitzt leicht nach
vorne gebeugtda, ihr grau durchzogenes
Haar ist auf eine praktische Frisur ge-
schnitten, sie hat ein kleines, unschein-
bares Aussehen. lhre Stimme wirkt warm
und fest. Sie beruft sich auf konkrete Er-
fahrungen, erzahlt plastisch, veran-
schaulicht komplizierte Begriffe frech
amerikanisch mit trivialen Vergleichen
(Das Leben ist wie wenn man in eine
Waschmaschine geworfen wird. Der
Mensch hat die Freiheit zu sagen, er sei
geschuttelt oder gereinigt worden). lhr
Vertrauen druckt sie aus, indem sie das
Leben und das Leben nach dem Tode in
familiare Bilder birgt. Ihren Glauben an
das Sterben als strahlenden Neubeginn
verdichtet sie in der Metapher vom
Schmetterling, der auffliegt aus der Hiille
der Insektenpuppe. Die Autoritat ihrer
kreativen Uberzeugtheit wird einzig dort
geschmalert, wo sie sich auf die wissen-
schaftliche Beweisbarkeit ihrer Thesen
beruft und damit «droht», ihre Sterbe-
theorieseibald schonfotografierbar.
Anders der gelehrte Professor. Der «um-
strittene» katholische Theologe sitzt auf-
recht auf seinem Stuhl, hort vornehm zu-
ruckhaltend zu, nimmt «dankbar» ge-
wisse Aussagen, die Frau Kibler als be-
wiesen ansieht, zur Kenntnis. Seine
Reverenz vor dem Erfahrungswissen sei-
ner Gesprachspartnerin bringtihnin eine
eigenartige Schiedsrichterfunktion: Er
relativiert, differenziert. Gegen allzu blu-
mige Vorstellungen des Jenseitsglau-
bens verkundet er zum Schluss einen auf
ein paar wesentliche Aussagen konzen-
trierten, christlichen Auferstehungsglau-
ben. Kings Credo bleibt damit abstrakter
als die sinnlich-konkreten Ausserungen
der Arztin. Seine intellektuelle Redlich-
keit mag immerhin manchem Religions-
kritiker den Sitz im Leben des biblischen
Auferweckungsglaubens klar vor Augen
gefuhrt haben: Er liegt im Protest gegen
das ungerechte, sinnlose Leiden, er ist
eine Option des Vertrauens, dass der
Morder (die Sachzwiange) nicht ewig
uberdas Opfertriumphieren moge.
Matthias Loretan
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