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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Solothurn 1983: Fast alle driangen zum Spielfilm

Einige Anmerkungen zu den Solothurner Filmtagen

Die Solothurner Filmtage haben immer
mehr Mihe, den Charakter einer umfas-
senden Werkschau zu bewahren und
nicht zu einem Festival zu werden. Aus fi-
nanziellen, organisatorischenund andern
Grunden musste auf das in den letzten
zwei Jahren durchgefuhrte dritte Pro-
gramm verzichtet werden. Da gleichzei-
tig die Filmtage fur Super-8- und Video-
Produktionen offen bleiben sollten und
das Programm nicht uberladen werden
durfte, musste noch strenger als friher
selektioniert werden: Von den etwa 175
angemeldeten Filmen wurde fast die
Halfte abgelehnt, in erster Linie Super-8-
Filme (75 Prozent der angemeldeten) und
Video-Produktionen (mehr als die Halfte
der angemeldeten). So kann Solothurn
eigentlich nur fur die 16- und 35 mm-
Filme den Charakter einer reprasentati-
ven Werkschau beanspruchen — glick-
licherweise, muss gleich beigeflgt wer-
den, lasst doch das Niveau der Super-8-
und Videofilme noch allzu sehr zu wun-
schen ubrig.

Ich habe natirlichnureinen Teilder95ge-
zeigten Werke gesehen und masse mir
deshalb auch nicht eine tiefschirfende
Bilanz des Schweizer Films 1982 an. In
denTageszeitungenisteh schondas mei-
ste gesagt worden, was es zu Solothurn
zu sagen gibt. Darum beschranke ich
mich hier, einen einzigen Aspekt, der sich
bei den diesjahrigen Solothurner Filmta-
gen geradezu aufgedrangt hat: das Ver-
haltnis zwischen Dokumentar- und Spiel-
film. Ein Teil der einzelnen Filme wurde
bereits in fritheren Nummern bespro-
chen, weitere werden in ausfuhrlichen
Kritiken und Kurzbesprechungen in die-
serund spateren Nummern erfasst (siehe
die Aufstellung in nebenstehendem Ka-
sten).

2

Schwindende Bedeutung des
Dokumentarfilms

«Grosse» Dokumentarfilme gab es in So-
lothurn eigentlich nurzweizu sehen: «Xu-
nany von Margrit Keller und Peter von
Gunten und Eduard Winigers «Unsere El-
tern haben den Ausweis C». Die wirt-
schaftlichen, sozialen, kulturellen und
politischen Probleme unseres Landes
und der Welt scheinen nur noch wenige
Filmschaffende herauszufordern. Sie
scheinen je langer je mehr eine Domane
des Fernsehens zu werden, obwohl ge-
rade das Fernsehen durch einengende
Bestimmungen dazu beigetragen hat,
breitangelegten Dokumentarfilmen das
Wasserabzugraben.

Die Qualitat von Winigers Film (ber die
Schulprobleme von Ausléanderkindern in
der Schweiz besteht gerade darin, dass
ernichteinige Informationen zusammen-
getragen und bebildert hat, sondern dass
er sich Zeit genommen hat, Eltern und
Kinderin ihrem Milieu in der Schweiz und
teilweise in ihrer Heimat aufzusuchen
und sie dadurch dem Zuschauer auf eine
Weise naher zu bringen, dass er sich in
deren Probleme einfiihlen kann. Und
«Xunan» verdient vor allem auch seines
Konzeptes wegen Interesse: Es wird nicht
nur das Engagement der portratierten
Gertrude Duby-Blom fiir eine unterge-
hende Indiokultur hinterfragt, sondern
auch jenes der Filmemacher. Dadurch
verliert der Film zwar an Apellcharakter,
gewinnt aber eine der Problematik des
Kulturaustausches mit der Dritten Welt
besserentsprechende Differenziertheit.
Abgesehen von den beiden erwahnten
Filmen und vielleicht von Felix Karrers
Fernsehproduktion «Das Bermuda-



Dreieck» und Stefan C.Kaspars «Miss
Universo en el Peruy erreichte kein Doku-
mentarfilm jenes Niveau, mit dem in fra-
heren Jahren Massstabe gesetzt wurden.
Schon gar nicht etwa Peter Schweigers
Film «Die verborgenen Tanze»:In Zusam-
menarbeit mit Oberwallisern «Spillity
(Volksmusikanten) versuchte er, alte Ge-
schichten und Sagen, die von verbotenen
Tanzen und ihren Folgen handeln, fil-
misch zu gestalten. Dieser Versuch ist
meines Erachtens vollig gescheitert, da
Schweiger die Geschichten, die ganz aus
einem magischen, phantastischen Welt-
bild leben, derart platt realistisch insze-
nierte, dasssiealles Unheimlicheund Ge-
heimnisvolle verloren haben. Zudem sind
die Laiendarsteller so steif gefuhrt, dass
sie an schlechtes Dorftheater erinnern,
und der Dialekt wirkt streckenweise so
unbeholfen, als hatte es geradeindiesem
Bereich in den letzten 15Jahren im
Schweizer Film nicht zahlreiche muster-
gultige Beispiele gegeben.

Filme uber Randgruppen, insbesondere
Behinderte, haben im Schweizer Film
eine grosse Tradition. Wenn sie auch
nicht an die besten Beispiele heranrei-
chen, so gehoren doch «Max H. handels-
ublich» von Christian Iseli und Max Han-
selmann und «Ueli — Erziehung zum Mit-
einander» von Roland Achini und Lucie
Bader zu den bemerkenswerteren Fil-
men. Ueli ist ein mongoloider Erwachse-
ner, der seit Jahren den Unterricht in ei-
ner Normalklasse besucht, da zwar nicht
viel lernt, sich aber wohl und akzeptiert
fahlt und den Kindern Gelegenheit gibt,
den Umgang mit Behinderten zwanglos
und naturlich zu erlernen. Max H. ist ein
korperlich stark deformierter und an den
Rollstuhl gefesselter Behinderter mit
ganz normalen Bedurfnissen, deren Er-
fullung nicht nur durch seine Behinde-
rung, sondern auch durch das Verhalten
seiner Umwelt eingeschrankt werden.
Bei beiden Filmen kann man sich vorstel-
len, dass die beiden «Portratierten» in ih-
ren Lebensumstanden und Problemenin-
tensiver erfasst werden konnten. Den-
noch erfillen beide ihre aufklarende
Funktion, weil sie zu den bescheidenen
Mitteln, mit denen sie hergestellt wur-
den, stehen und keine Erwartungen wek-
ken,diesienichteinlosenkonnen.

Hinweis

Im Bericht iber die diesjahrigen Solo-
thurner Filmtage in dieser Nummer
fehlen jene Filme, die im ZOOM be-
reits gewlrdigt worden sind. Da sie
aber zum Gesamtbild der Werkschau
1982/83 gehoren, werden sie hier
nochmals aufgefihrt (in Klammer die
Nummer des Heftes, in der die Kritik
erschienenist):

«48 — Portrat einer Kinstlergruppe»
von Monika Barino (22/82), «Das Ber-
muda-Dreieck» von Felix Karrer (5/82),
«Chormann» von Lukas Strebel
(15/82), «Hécate» von Daniel Schmid
(20/82), «Herr Zengerle gibt nicht auf»
von Beat Wieser (9/82, Seite 23),
«Hirnbrennen» von Leopold Huber
(24/82), «Klassengefliister» von Nino
Jacusso und Franz Rickenbach
(10/82), «Die Leidenschaftlichen» von
Thomas Koerfer (5/82), «Das Packeis-
Syndrom» von Peter Krieg (15/82),
«Passion» von Jean-Luc Godard
(24/82), «TransAtlantique» von Hans-
Ulrich Schlumpf (3 und 4/83), «Wind-
platze aufgerissen» von Pius Morger
(11/82).

Aus Platzgriinden musste die Bespre-
chung folgender Filme auf spatere
Nummern verschoben werden: «Les
ailes du papillon» von Michel Rodde,
«Das ganze Leben» von Bruno Moll,
«Giro» von Hugo Sigrist, «Max H.
handelstblich» von Christian Iseli und
Max Hanselmann, «Miss Universo en
el Peru» von Stefan C. Kasparund dem
Grupo Chaski, «Pi-errotische Bezie-
hungen» von Beat Kuert, «The Script»
von Sergio Galli und Sonya Fricker,
«Ueli — Erziehung zum Miteinander»
von Roland Achini und Lucie Bader,
«Unsere Eltern haben den Aus-
weis C.» von Eduard Winiger, «Unter-
wegs» von Katja Becker, «Die Zeit ist
bose» von Beat Kuert, «Zurich ab-
seits» von Andreas Honegger und Ro-
man Lietha.




Erwahntseihiernoch der40minutige Film
«Anna» der in Wien geborenen Linda
Christell, von dem ich nicht weiss, ob er
als Dokumentar- oder Spielfilm zu be-
zeichnen ist. Der Film reiht endlos opti-
sche Symbole zum Thema Weiblichkeit
aneinander. Die weibliche Existenzist auf
einen Innenraum, auf ein Leben mit
Schmuck, Flitter und Hakeln beschrankt.
Dieser sanfte, stille Film erregte die wohl
heftigsten Reaktionen der Ablehnung in
Solothurn. Auch ich liess mich von den
immer wiederkehrenden, gleichbleiben-
den Bildern irritieren und verlor die Ge-
duld. Erst spater, nach Gesprachen,
wurde mir bewusst, was da eigentlich
passiert ist: Da wurden Attribute eines
traditionellen Frauenbildes vorgefuhrt
und von uns Mannern heftig abgelehnt,
ohnezumerken, dassvielevonunsimmer
noch dieses Frauenbild herumtragen.
Diesen Film hatte ich gerne ein zweites
Malgesehen.

Verbindung von Fiktion und
Dokumentation

Ich habe das Gefuhl, noch nie so viele
kurze und mittellange Spielfilme in Solo-
thurn gesehen zu haben wie dieses Jahr.
Es scheint, als ob alle, Anfanger wie Be-
standene, einenunuberwindlichen Drang
zum Spielfilm hatten, ohne allerdings die
entsprechenden Voraussetzungen zu be-
sitzen. Die Resultate sind in vielen Fallen
bemuhend bis ungeniessbar. Es fehlt an
dramaturgischem und darstellerischem
Handwerk, an der Relevanz der Themen,
an der Fahigkeit, eine dem Thema ada-
quate Sprache schaffen zu konnen. Es
genugt eben nicht, selbstgefallige, welt-
schmerzlerische literarische Texte mit ei-
nigen mehr oder weniger ausgefallenen
Kameraeinstellungen zu kombinieren.
Nicht wenige der welschen und Tessiner
Beitrage scheinen mir in dieser Bezie-
hung besonders belastet zu sein, kamen
sie mir doch vor wie um Stil bemiuhtes,
aber verblasenes Kunstgewerbe, das
mich weder formal noch inhaltlich betrof-
fen machte. Zu den Ausnahmen, die et-
was ausserhalb der trendkonformen
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Weltschmerzromantik liefen, gehorten
etwa «Giro» von Hugo Sigrist, «Unter-
wegs» von Katja Becker, «Dr bluetig Je-
sus vo Gubelsy»von Arne Nannestad oder
auch «Zugzwang» von Manuel Sieben-
mann und Benno Wenz, die sich wenig-
stens uber eine handwerkliche Beherr-
schungihres Metiers auswiesen.
Die zukunftstrachtigste Perspektive
scheinen jene Filme aufzuweisen, die Er-
fahrungen und Methoden des Dokumen-
tarfilmes mit den Eigenheiten des Spiel-
films verbinden. Dazu gehoren die Filme
von Hans-Ulrich Schlumpf («TransAtlan-
tiquer), Richard Dindos («Max Haufler,
(Der Stummes»), Bruno Molls («Das
ganze Lebeny), aber auch der schon wah-
rend des Jahres aufgefiihrte Film «Klas-
sengeflistery von Nino Jacusso und
Franz Rickenbach. Alle diese Autoren ha-
ben versucht, «erfundene Geschichten
zu erzahlen, ohne auf die Kraft dokumen-
tarischer Bilder verzichten zu missen»
(H.-U. Schlumpf). Hier zeichnet sich ein
Weg, eine Methode, ein Stil ab, der wei-
terentwickelt werden und dem Spielfilm
und seinen Themen neue Impulse vermit-
teln kann. Gerade ein Film wie Bruno
Molls «Das ganze Leben», sicher einer
der Hohepunkte der diesjahrigen Film-
tage, vermittelt eine bisher auf diese
Weise nie erprobte Konfrontation von
Wirklichkeit und Fiktion, die nicht nur me-
thodisches Neuland erschliesst, sondern
auch vielschichtige Reflexionen ermog-
licht.
Aber alle diese Filme weisen auch
Schwachen, Problematisches, formal
und inhaltlich Unbewiltigtes auf. Wie
konnte es auch anders sein bei den Pro-
duktionsbedingungen unseres Landes.
Was alle diese Autoren (und manche an-
dere) brauchen, sind Zeit und Mittel, um
diese Ansatze weiterentwickeln zu kon-
nen. Aber gerade diese Voraussetzungen
einer kontinuierlichen Arbeit, die auch
Experimente und weniger gelungene Ar-
beiten ermoglicht, scheint die schweize-
rische Filmszene nach wie vor nicht bie-
ten zu konnen. Der Zwang, bei jedem Film
sozusagen von Null beginnen zu miissen,
ist eine Hypothek, die sich lahmend und
verheerend auf unser Filmschaffen aus-
wirkt.

Franz Ulrich
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