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TV/RADIO-KRITISCH

Trivialitat als Aufgabe

Uberlegungen zum Vorabendprogramm des Fernsehens

Von Theodor Adorno bis zu Jerry Mander
haben es viele auf viele Arten gesagt:
Fernsehen ist problematisch! Es ware
besser nie erfunden worden! Das kultur-
und zivilisationskritische Verdikt Uberdas
Medium Fernseheniist flir viele wiederum
zu einer Art Medium geworden, mit des-
sen Hilfe sie ihr Unbehagen gegenuber
einer unwohnlichen Welt zum Ausdruck
bringen.

Wer mit diesem Vorverstandnis das An-
gebot der funf bis zwolf empfangbaren
Sender prift, kann sich seine Meinung je-
den Tag bestatigen lassen. Besonders er-
giebig ist die Suche nach Belegen in den
sogenannten Vorabendprogrammen.
Hier finden sich nach wie vor die bekann-
ten Klischees der Fernsehwelt: die star-
ren Geschlechter- und Familienrollen, die
sozialen Stereotypen, dieimmer gleichen
Serienfiguren, die Scheinwelten, die
schematischen Konflikte, die vollstandi-
gen Losungen. Und es ist leicht nachzu-
weisen, dass alles letztlich der Werbung
dient, deren Spots die Vorabendserien
umrahmen. Die Zuschauer sollen in eine
Gemitslage versetzt werden, die sie auf
die wohlwollende Aufnahme der Werbe-
botschaften vorbereitet. - Was kann man
dazur Verteidigung des Fernsehens noch
vorbringen?

Menschen brauchen Triviales

Wer zwischen Feierabend und Nachtes-
sen den Fernseher einschaltet, sucht ver-
mutlich leichte Unterhaltung. Dieses Be-
durfnis ist zu respektieren. Auf welche
Weise es erfillt wird, ist allerdings nicht
gleichglltig. Triviales kann problema-
tisch oder auch durchaus vertretbar sein.
Fur diese Unterscheidung mussen Mass-
stabe gefundenwerden.

Die Kommunikation des Alltags enthalt
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einen grossen Anteil an Trivialem. Das
muss so sein. Belanglosigkeiten haben
fur die zwischenmenschliche Kommuni-
kation eine ahnliche Funktion wie die Bal-
laststoffe fur die Verdauung. Das Wich-
tige kann nur wahrgenommen werden
vor einem Hintergrund, von dem es sich
abhebt. Die Vermittlung von lauter Be-
deutsamem ergibt keine Information. Sie
uberfordertdie Aufmerksamkeit.

Trivial ist das, was bewegt, ohne unsicher
zumachen; was informiert, ohnein Frage
zu stellen; was Haltungen vorfihrt, die
nicht den Impuls zur Veranderung eige-
nen Verhaltens auslosen. Die Kommuni-
kation von Trivialem zielt nicht auf unmit-
telbare Wirkungen. Sie darf in diesem
Sinne folgenlos bleiben. Bedeutungslos
ist siedeswegen nicht.

DerBedarfan Belanglosigkeitenwurde in
fruheren Zeiten von Moritatensangern
und Geschichtenerzahlern mit «schauer-
lichen und ergotzlichen Zeitungen» ge-
deckt. Wirtshausgeschichten und Dorf-
klatsch, Seemannsgarn und Jagerlatein,
Gartenlaube- und Groschenroman sti-
mulierten einmal Neugier und Phantasie.
Die Aufzahlung deutet schon an, dass die
Trivialkommunikation allmahlich Sache
der Massenmedien und damit auch des
Geschaftswurde.

Ware nicht gerade die Kommerzialisie-
rung des Trivialen fur die offentlich-
rechtlichen Medien ein Grund, sich von
oberflachlichen Unterhaltungsbeddrf-
nissen zu distanzieren? Konnten sie das
Triviale nicht der Boulevard- und der Re-
genbogenpresse uberlassen und sich
wichtigeren Dingen zuwenden?

Triviales im Fernsehen

Eine rigorose Aufgabenteilung zwischen
den Massenmedien ist unmdéglich. Das



«Besuch im Zoo» — neues okologisches Be-
wusstseinim Vorabendprogramm.

Spektrum des Trivialen ist zu breit. Es soll
aus dem Fernsehen auch gar nicht ver-
banntwerden. Das Fernsehprogramm als
Ganzes ist eine symbolische Wiederspie-
gelung der Welt, und der Fernsehzu-
schauer hat es mit einem medialen Uni-
versum zu tun. Triviale Elemente gehéren
zum Fernsehen wie zu jeder anderen
Form medialer oder personlicher Kom-
munikation.

Das Repertoire der Bildschirm-Trivialita-
ten reicht vom Sport bis zum Quiz, von
der Show bis zum Serienkrimi, vom un-
terhaltenden Spielfilm bis zum Slapstick.
Manches, was sich dokumentarisch oder
belehrend gibt, bewegt sich im Rahmen
des Trivialen, zum Beispiel viele Tiersen-
dungen und Reiseberichte. Interviews
und Talkshows mit Prominenten wollen
oft nur ein bisschen amiusieren, und Be-
richte Uber Kuriositaten und Sensationen
werden nicht hauptsachlich nach ihrem
Informations-, sondern nach ihrem Un-
terhaltungswertbeurteilt.

Trivialitat druckt sich in Formen und In-
halten aus; meistens in beidem zugleich.
Es gibt aber Ausnahmen, bei denen be-
wusst gangige Trivialformen verwendet
werden, um anspruchsvolle Themen an
die Leute heranzutragen. Eines der pak-
kendsten Ehedramen der letzten Jahre
war zum Beispiel ein «Tatort»-Krimi. Das
formal triviale Kinder-Fernsehspiel «Vor-
stadtkrokodile» ist eine wirkungsvolle
Aufforderung, Behinderte fur voll zu neh-
men. Der bekannteste Fall durftein dieser
Hinsicht «Holocausty» sein. Kritiker haben
esderamerikanischen Serie angekreidet,
dass sieden Volkermord im Dritten Reich
trivial, in Form einer Familienstory dar-
stellt. Trotzdem - oder vielmehr: deswe-
gen — hat die Reihe eine ungeheure of-
fentliche Wirkung gehabtund zur Ausein-
andersetzung mit der Vergangenheit an-
geregt.

Das Vorabend-Programm

Im Fernsehen DRS ist die Stunde von 18
bis 19 Uhr werktags eine Domane des Tri-
vialen. Das Vorabendprogramm steht
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laut fernsehinterner Definition im Zei-
chender Entspannungund Erholung. Das
Wochenschema der Vorabendstunde ist
vor einigen Monaten mit neuen Akzenten
versehen worden (vgl. die Besprechung
imZOOM-FB 17/82 von Peter Kaufmann).
Gegenwartig prasentiert sich das Ange-
botso:

Montag 18.00 Uhr: «Boomer, der Streu-
ner», Geschichten von einem Hund mit
Gemdt; 18.30 Uhr: «/mmerdieses Fernse-
heny(vgl.ZOOM 1/83);

Dienstag bis Freitag 18.00 Uhr: «Karus-
selly, Information und Unterhaltung;
Dienstag 18.35 Uhr: «Kinder dieser Erde»,
Dokumentarreihe;

Mittwoch 18.35 Uhr: «Besuch im Zoo»,
Walter Pluss prasentiert Tiere und ihre
Betreuer;

Donnerstag 18.35 Uhr: «Der Andro-Ja-
ger», Science-Fiction-Serie;

Freitag 18.35 Uhr: «Unglaublich — aber
wahry, ManiHildebrand prasentiert Mog-
lichesund Unmogliches aus aller Welt.
Unmittelbar vor der 18 Uhr-Sendung
wird eine kurze erste Ausgabe der Tages-
schau ausgestrahlt. Zwischen dem er-
sten und dem zweiten Beitrag des Vor-
abendprogramms steht der erste Werbe-
block, um 19.00 Uhr folgt der zweite. An-
schliessend ist von Montag bis Freitag
DRS aktuell zu sehen, die magazinartige
Sendung mit Informationen «aus Kanto-
nen und Gemeinden» (vgl. ZOOM-FB
20/81).

In der fur den Vorabend zustandigen Ab-
teilung Familie und Fortbildung bemuht
man sich, den Serienterminvon 18.30 Uhr
vermehrt mit Eigenproduktionen oder
Koproduktionen zu bestreiten. Die Ein-
sicht drangte sich auf, dass die billig ein-
gekauften Serien allzu haufig einer un-
vertretbaren Kategorie von Fernsehtri-
vialitat angehoren. Die gegenwartig lau-
fende Reihe «Unglaublich — aber wahry
ist eine Eigenproduktion des Fernsehens
DRS, in der allerdings auch eingekaufte
Beitrage verwendet werden. Die selbst
produzierten Teile mit «Moglichem und
Unmoglichem» aus dem eigenen Land
stellen eher unspektakulare Kuriositaten
vor und machen einen sympathischen
Eindruck. Es braucht nicht immer die
wahnwitzigsten Aktionen, um den Zu-
schauerzuverbluffen.
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In der Regel werden die etwas an-
spruchsvolleren Reihen am Anfang und
die eher leichten Serien gegen Ende der
Woche programmiert. Man sieht: Das
Fernsehen scheut keine Muhe, den (ver-
muteten) Bedurfnissen seiner Zuschauer
entgegenzukommen. Wichtiger als die-
ses Bemuhen, die vom Stress der Woche
abgekampften Leute nur ja nicht zu uber-
fordern, ist aber die kritische Sichtung
der Bildschirmtrivialitat. Diese muss min-
destensim Hinblick auf die angedeuteten
oder behandelten Werte vertretbar sein.
Und es ware zu winschen, dass die Be-
muhungen an Boden gewannen, mit tri-
vialen Formen wesentliche Inhalte zu ver-
mitteln. Beispiele zeigen, dass dies mog-
lichist. Urs Meier

Jagd-Griinde: Portrit eines
Fliehenden

Fernsehen DRS, Mittwoch, 9. Februar,
20.00 Uhr

I

Wenn ein Jager sagt, Wildtiere seien frei,
dann tont das zynisch. Gerade bei ihm
konnen sich die Absicht und die Aussage
dieses Satzes extrem widersprechen.
Doch Martin Haupenthal, der im Film von
Felix Karrer portratierte Freizeitjager, ist
kein Zyniker. Erist Gefangenerin den Wi-
derspruchen, welche die Jagd in unseren
«zivilisierten» Landern in sich birgt: Der
Jager will hegen — und toten, er will be-
wahren —und zerstoren, er will frei sein —
und nimmt in Besitz, er liebt die Natur —
und fahrt Auto, er ist verwurzelt —und ru-
helos. In diesem kontrastreichen Umfeld
bewegtsich Martin Haupenthal.

.

Drei Wochen lang hat Felix Karrer mit ei-
nem Filmteam versucht, sich dem Men-
schen Martin Haupenthal zu nahern, hat
ihn begleitet nach Hause, an die Arbeit,
auf die Jagd, ist gar mit ihm zu seinen El-
tern ins Saarland gefahren. Entstanden
ist ein Film, der in 14 Szenen, durch ein
Signet (einen in Zeitlupe sich aufbau-
menden Hirsch) formal voneinander ab-
getrennt, einen Menschen vorstellt, der



sich die Freiheit ersehnt, der ausbrechen
mochte aus den engen und einschran-
kenden Wohn-und Arbeitsverhaltnissen.
Die Reihenfolge dieser 14 Szenenist aus-
serst geschickt, fast dialektisch gewahlt.
Wir sehen Martin Haupenthal am Ar-
beitsplatz, wie er eine Ture streicht. Er ar-
beitet nicht sonderlich gerne als Flach-
maler, doch es bleibt ihm «in Gottes Na-
meny nichts anderes ubrig, denn er muss
seine Familie ernahren. Wir sehen ihn bei
Frau und Kind in seiner Wohnung. Er fuhlt
sich eingesperrt. (Dass beim resignierten
Ausruf «Nichts gehort mirl» der Tisch un-
ter ihm zusammenbricht, ist zwar ein Zu-
fall, hat aber fast symbolischen Charak-
ter.) Auf Haupenthals Beziehung zu sei-
ner Frau und seinem Kind wird mehr neu-
gierig gemacht als darauf eingegangen.
Zu seinem Hund hinabblickend meint er,
der seiein lieber Hausgenosse, der fresse
nur und sage nichts, zudem wurden Tiere
einen nie verraten, Menschen aber
schon. Da realisiert man plotzlich, dass
uber Haupenthals Frau nie gesprochen
wird, dass sie selbst nie etwas sagt, nur
immer im Hintergrund sichtbar ist, in der
Kiche. Sie bleibt auch stumm, als ihr
Mann voller Stolz Jagdbilder an der
Wand hochklappt und darunter nackte
Frauenfotos zum Vorschein kommen.
Das Kind immerhin halt er einmal in den
Armen — gerade in dem Moment aller-
dings, wo er vom Toten als vom Hohe-
punkt der Jagd spricht. In diesen Einstel-
lungen werden Enge, Einschrankung,
Kleinblrgerlichkeitbedrickend spurbar.
Eine Erholung dann die Eindricke auf der
Jagd. Welche Weite, welche Ruhe! Dem
Fernsehteam sind in den Bundner Bergen
grossartige Bilder gelungen, Bilder, die
dem Zuschauer Haupenthals Faszination
begreifbar machen konnen. Da lasst sich
atmen —dahin kann man fliehen. Dass die
Jagd hier blosse Ventilfunktion hat,
gleichsam Vorwand und einzige Moglich-
keit fiir punktuell erlebbare Freiheit ist,
das gehtdem Betrachterlangsam auf.

Enge und Weite, die ja nicht ausschliess-
lich bestimmt sind durch die sinnlich
wahrnehmbaren Raume um einen, son-
dern ebenso sehr durch die sich in die-
sen Raumen aufhaltenden Menschen,
schmelzen zusammen in jenen Szenen,
wo Haupenthal seine Eltern aufihrem Hof

PortrateinesfliehendenJagers.

im Saarland besucht. Dieses Gehoft, auf
dessen Grund Haupenthal sein kinftiges
Heim bauen will, liegt in einem Jagdge-
biet. Hier sehen wir ihn mit Jagdkollegen
auf eine erlegte Sau trinken, hier erzahlt
ervon seiner Kindheit, jovial lachelnd von
seinen funf Schwestern, dem «Weiber-
volk». Zwischendurch holt er sich —sicht-
lich stolz auf die anwesende Fernseh-
equipe — zu seinen Aussagen immer wie-
der ein bestatigendes «Ja» von seiner
Mutter.

1.

Wer sich in einem solch kontrastreichen
Umfeld eine gefestigte Position erarbei-
ten kann, muss eine Personlichkeit sein.
Martin Haupenthal ist das nicht, hilflos
und ohnmachtig zappelter—vorallem ge-
genden Schluss des Films —in seinen Wi-
dersprichen. Die Dialoge wirken harzig
und verknorzt, enden in einem Gejam-
mer. Haupenthal kann den Fragen und
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Anspielungen Karrers keine Kraft mehr
entgegensetzen, er wird von ihnen er-
druckt. Hier hatte Karrer den Portratier-
ten in Schutz nehmen, hatte ihn stutzen
mussen, mindestens durch einen Kom-
mentar — auf den wird konsequent ver-
zichtet —, durch optische oder formale
Mittel. Einen Schwachen zu portratieren,
ist bedeutend anspruchsvoller als einen
Starken, es erfordert mehr Einfiihlungs-
vermogen und Verantwortungsgefuhl.
Dies muss sich der Fernsehmann be-
wusst sein, der mehr als bloss eine Fas-
sade ablichten will. Denn bei allem Ehr-
geiz, in eine Person hineinzuzeigen, darf
der Portratierende nie vergessen, dass er
eine Kamerabringt—undkeine Couch.
Alex Oberholzer

Brautstand oder
Von der Todlichkeit des Wartens

Der Brasilianer Osman Lins wird als
sprachlich innovatorischer Autor gelobt,
dem es gelinge, tradierte literarische For-
men Europas mit dem vitalen kulturellen
Erbe undden Wirklichkeiten Lateinameri-
kas zuverschmelzen. Seit Erscheinen von
«Nove novena» (1966, deutsch «Verlore-
nes und Gefundenesy, 1978) zéhlt Lins zu
den bedeutendsten Schriftstellern Brasi-
liens. Diesem Buch ist der Dialog «Braut-
stand» entnommen, der von Marianne
Jolowicz ubersetzt und von Mario Hin-
dermann fiurs Radio inszeniert wurde. Die
Sprecher sind Dinah Hinz und Hans Gerd
Kibel. Das Horspiel wird auf DRS 2 aus-
gestrahlt, am 5. Februarum 10.00 Uhr, am
11. Februarum 20.05 Uhr.

Mendon¢a und Giselda, ein alterndes
Paar im letzten Gesprach vor der Tren-
nung. Es wird kein Gespréch. Es wird ein
Monologisieren, sie reden aneinander
vorbei. Doch so haben sie auch die ge-
meinsamen Jahre verbracht: Mendongca,
der Beamte, der 30 Jahre im Dienst aus-
harrte und sich am Ende seiner Dienstzeit
von keinem verabschiedet — weil keiner
da sei, von dem zu verabschieden sich
lohne; Giselda, die Wartende, diein Men-
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donga die Erfullung und das Ziel ihres Le-
benssah.

Was sich in ihren Monologen ausdrickt,
ist nicht gescheiterte Beziehung. Denn
Beziehung war zwischen_ihnen nie. Es
sind Wunsche, Traume, Angste, lllusio-
nen. Mendonga lebte 30 Jahre lang auf
die lllusion der Freiheit hin — der ge-
schenkten Freiheitder Pensionierung. Gi-
selda wartete auf Mendonga, den Gestal-
terihres Lebens. Nichtaufden Mendoncga
allerdings, der mitihrdie Jahre verbringt,
sondern auf den 17jahrigen, den sie nie
kannte.

27 Jahre waren sie verlobt und nahmen
einander kaum wahr. Giselda erinnert
sich an eine stille Stunde: Sie sassen
Hand in Hand, aber «keiner splrte die
Hand des andern». Mendonca sieht Gi-
selda altern, registriert ihren Zerfall — in
den Fotografienanden Wanden.

So artikulieren sie das Verpasste, reden
uber das nicht Gelebte, von den Fiktio-
nen, die dem Leben im Weg standen, und
halten immer noch an ihren Selbsttau-
schungen fest.

«Brautstand» steht bei diesem Text iro-
nisch fur Beziehungslosigkeit. Im Unter-
titel «Das Zeitalter der Insekten» (er
stammt von den Bearbeitern) deutet sich
diesymbolische Ebene an, aufderder Au-
tor den Sachverhalt verallgemeinert und
inden Figuren vertieft.

Insekten als psychische Metapher: In Gi-
seldas Schreckensvision der auf sie ein-
dringenden Kafer, Tausendfussler, Spin-
nen; in Mendongas abwegiger Vermu-
tung, Insekten konnten die Fensterschei-
ben am Amtsgebaude zerstort haben,
werden sie zum Abbild des unterdrickten
Lebendigseins, das zu Wahnideen ver-
formt aus den Tiefen des Unbewussten
drangt. Insekten als Symbol: dumpf,
blind, gepanzert, in Ritzen und feuchte
Untergrinde verkrochen—vertaten Men-
donc¢aund GiseldasoihrLeben?

Osman Lins, der nach dem Klappentext
der Buchausgabe mit seinem literari-
schen Schaffen die Schopfung der Welt
fortsetzen will, er6ffnet apokalyptische
Perspektiven: die Entwicklung des bezie-
hungslosen Menschen zum krabbelnden,
unbewussten Massenwesen. Beamte
wurden die Welterobern—nicht Insekten,
kritisiert Mendonca sich selbst. Hier ste-



Hoérspielregisseur Mario Hindermann.

hen zwei Bilder fiir dieselbe Diagnose:
Fihlloses, automatenhaft zielbewusstes
Leben werde das freibestimmte, mitfuh-
lende menschliche vertilgen.
Lebensverzicht als Ursache des inneren
Todes also. Warum Mendonca und Gi-
selda verzichten, bleibt offen. Aussere
Grinde werden angefuhrt — sie erklaren
die tieferen Ursachen nicht. Lins erzahlt
nicht psychologisch. Hinweise aufdie so-
zialen Bedingungen der Figuren betten
den Text zwar in die brasilianische Reali-
tat. Doch Links entwirft kein exotisches
Sittengemalde. Der Rahmen bleibt aus-
wechselbar, der Textallgemein glltig.
Der erste Eindruck, der sich beim Horen
einstellt: Wohlklang. Musikalische Un-
termalung, Sonoritat, tragendes Klingen
der Sprecherstimmen - der triste, er-
schreckende Sachverhalt, die Oede zwi-
schen den Figuren und die Ausweglosig-
keitin ihnen werden opulent angerichtet.
Man sitzt sogleich einer Tauschung auf:
Die Souveranitat der Sprecher gaukelt
Souveranitat der Figuren vor. Doch sou-

veran gestalten nur die Sprecher den
Text. Die Figuren sind am Text—ihrem Le-
bensstoff - gescheitert. Sie gestalteten
nichts. Die Darbietungsform — Horspiel-
Belcanto — verschleiert vorerst die Bot-
schaft.

Dann setzt sich die Botschaft allerdings
gegen ihre Inszenierung durch. Es wird
auch deutlich, dass die Verfuhrung zur
Opulenzvom Autor selbst ausgeht. Seine
Sprache fordert zu sprecherischer Sono-
ritat, zu Sprechklang, zur Gestaltung der
Sprachmelodie heraus. Naheliegend,
dass man dem Text auch noch «schoney
Musik unterlegt. Nur: Ein schwacherer
Autor (oder auch dieser in einer schwa-
cheren Ubersetzung) ware in soviel Drei-
klanguntergegangen.

Ein Lob mit Einschrankungen gebuhrtder
Bearbeitung des Originaltextes (Lins be-
zeichnet ihn als «Erzahlung»). Streichun-
gen und Montage sind durchaus drama-
turgisch durchgefuhrt, berucksichtigen
also nicht nur den Spielablauf, sondern
auch den Sinn des Text-Ganzen. Nicht
alle Streichungen sind ganz verstandlich.
Soisteine derwenigen Stellen weggefal-
len, die Giselda ausserlich und innerlich
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direkt beschreiben. Schade, angesichts
der Tatsache, dass Giselda als Men-
dongcas Schatten und Kommentatorin
schon in Lins’ Originalfassung etwas zu
wenig Eigengewicht hat.

Dass die Bearbeiter (oder waren es die
Sprecher?) sich nicht scheuten, am
Wortlaut der Ubersetzung zu feilen, ist
verdienstvoll. Die Ubersetzung ist den-
noch nicht uber jeden Verdacht erhaben.
Wenn es heisst: «Plotzlich vernahm ich

ein Gerausch, wie es die Wanduhren von
sich geben, ehe sie schlagen» —darf man
daraus nicht das folgende machen:
«Plotzlichwardaein Gerausch wievon ei-
ner Wanduhr, die schlagt.» Damit ver-
lasst man die Metaphorik des Textes.
Man kehrt die Aussage in ihr Gegenteil
um. Schlagende Wanduhren klingen.
Mendonca, in Giseldas Ohren, knackt
oderrasselt nur.

MarcValance

BERICHTE/KOMMENTARE

Ende der Rechtsunsicherheit

si. Die Schweizerische Gesellschaft fur
die Urheberrechte an visuellen und au-
diovisuellen Werken, SUISSIMAGE, be-
grusst den Entscheid des Bundesrates,
das Verwertungsgesetz auf den Bereich
der Weitersendung von Radio- und
Fernsehprogrammen via Kabelnetze,
Gemeinschaftsantennenanlagen und
Umsetzer auszudehnen. Mit diesem
Entscheid kann nach Uber einem Jahr
dem Bundesgerichtsurteil vom 20.Ja-
nuar 1981 endlich die notige Nachach-
tung verschafft werden. Die Urheber
und die Inhaber von Urheberrechten
sind dem Bundesrat und namentlich
dem Bundesamt fur geistiges Eigentum
(BAGE) dankbar fur die unablassigen
Bemulhungen, einen fir alle Seiten
gangbaren Weg zu erarbeiten.

Wie  SUISSIMAGE-Prasident Marc
Wehrlin erklarte, werden die Urheber-
rechtsgesellschaften durch diesen Ent-
scheid endlich in die Lage versetzt, den
Nutzern (Kabelgesellschaften, GA-Anla-
gen und Umsetzer) die Rechte an den
weitergesendeten Radio- und Fernseh-
programmen gegen eine angemessene
Entschadigung zur Verfugung zu stel-
len. Diese Abgeltung der Urheberrechte
werde in Form eines Gesamttarifs erfol-
gen, der nun in kurzer Zeit von den Ur-
heberrechtsgesellschaften erarbeitet
und der Schiedskommission zur Geneh-
migung vorgelegt werden musse.
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Abzuwarten sind noch die Ausfliihrungs-
bestimmungen, in denen die Rahmen-
bedingungen fur die Tatigkeit der Urhe-
berrechtsgesellschaften festgelegt wer-
den. Dann wird auch die Stellung der
Sendeanstalten genau definiert sein.
Fur SUISSIMAGE hat diese Frage bis
jetzt allerdings keine namhaften Pro-
bleme gestellt. Soweit die Sendeanstal-
ten selber Inhaber der Urheberrechte an
von ihnen ausgestrahlten Sendungen
sind, werden sie genau gleich behandelt
wie andere Rechtsinhaber auch. Weit-
gehende Angebote und Vertragsent-
wurfe von SUISSIMAGE liegen im ubri-
gen schon seit Uber einem Jahr vor.

Versuchscharakter von Lokalradio
soll erhalten bleiben

Im. Der Arbeitnehmer-Radio- und -Fern-
sehbund der Schweiz (ARBUS) prote-
stiert gegen die Absicht von Sprechern
des Eidg. Verkehr- und Energiewirt-
schaftsdepartements, die vom Bundes-
rat verordnete Beschrankung auf «einige
lokale Rundfunk-Versuche» durch of-
fentliche Erklarungen zugunsten einer
grossen Zahl von Konzessionen zu unter-
laufen. Mit 30 oder 40 Sendern wiirde die
Offnung des Lokalbereiches nicht «zur
Vorbereitung der kiinftigen Gesetzge-
bung» getestet, sondern praktisch be-
reitsvollzogen.
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