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FILMKRITIK

TransAtlantique

Schweiz 1983. Regie: Hans-Ulrich
Schlumpf

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/41)

«Wir sind 100 Millionen Brasilianer, die
taglich essen wollen, was willst du da mit
deinen 100000 Indianern?» Mit diesen
und ahnlichen Worten fuhrt die Brasilia-
nerin Zaira Gelbert (Zaira Zambelli) in
Hans-Ulrich Schlumpfs erstem Spielfilm
«TransAtlantique» ihren Reisegefahrten
und Freund, den Schweizer Ethnologen
Roger Wiedmer (Roger Jendly), von sei-
nen idealistischen und romantischen
Vorstellungen in die Wirklichkeit zuruck.
Die Liebesgeschichte zwischen Roger
und Zaira wahrend der elf Tage dauern-
den Fahrt des Ozeanschiffes «Eugenio
C.» von Genua nach Rio de Janeiro bildet
den Angelpunkt, um den sich die doku-
mentarischen und fiktiven, die emotiona-
len und reflektierten Elemente dieses
Films gruppieren, der ebenso durch den
Rhythmus seiner Montage wie durch die
nahtlosen Ubergange der verschiedenen
Stilebenen uberzeugt.

Genau genommen ist dieses Gleichge-
wicht zwischen Erdachtem und Erlebtem
nicht nur ein Stilmittel, sondern das ei-
gentliche Thema des Films, der nicht nur
ein privates Schicksal erzahlt, sondern
ein Phanomen in Uberzeugende Bilder
fasst: eben das der Uberfahrt von Europa
nach Sidamerika auf einem Passagier-
schiff, wie sie heute praktisch von der
Bildflache verschwunden sind. Inder Ent-
stehungsgeschichte des Films stand die-
sesdokumentarische Momentsogaraus-
gesprochenimVordergrund.

Roger hat seine Freundin Marianne (Re-
nate Schroeter) verlassen, um zu den In-
dianern des Amazonasgebiets zu fahren.
Das Buch «Traurige Tropen» des franzo-
sischen Ethnologen Claude Lévi-Strauss
hat ihn zu dieser Reise animiert. Das in
eine Liebesgeschichte mundende Aben-
teuer mit Zaira stellt sein Reiseziel, aber
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auch sein ganzes Wesen in Frage: «Hier
sind deine Indianer», sagt Zaira und weist
auf die schwitzenden Arbeiter indiani-
scher Herkunft im Maschinenraum. Statt
derIndianerim fernen Urwald lernt Roger
nun erst einmal die Belegschaft und die
Passagiere des Schiffes, nicht zuletzt
aber auch das Schiff selber kennen - ein
Unternehmen, dasihn notwendigerweise
zu einem neuen Selbstverstandnis fuhrt.
Was fur Konsequenzen die innere Wand-
lung fur seine Zukunft haben wird, lasst
der Film offen.

Ein Bekannter, der sich in diesen Kreisen
auskennt, hat mir versichert, es gebe
heute kaum einen professionellen Ethno-
logen, der mit derart naiven Vorausset-
zungen nach Sudamerika fahren wurde.
Bestenfalls konnte dies einem Schulleh-
rer passieren, der Lévi-Strauss gelesen
habe. Mag sein, dass die fiktiven Voraus-
setzungen der fiktiven mannlichen
Hauptfigur des Films einer ernsthaften
Prufung tatsachlich nicht standhalten,
die Wandlung, die Roger unter dem Ein-
fluss Zairas durchmacht, wird dadurch
nicht minder glaubwiurdig: Es ist eine
Wandlung vom Blcherwissen zum exi-
stentiellen Erlebendes Hier und Jetzt.

Im Film hat dies praktische Folgen: Ge-
meinsam mit der Geliebten durchstreift
Roger das Schiff von den untersten Eta-
gen bis zum Kommandoraum. Das Aben-
teuer seiner beiden Protagonisten wird
fur den Filmautor zur Liebeserklarung an
die Eugenio C., genauer: an die Lebens-
form, wie sie auf Passagierschiffen dieser
Art noch moglich gewesen ist. Das Schiff
als Weltim kleinen, auf der die Zeit fur die
Dauer der Uberfahrt stillzustehen
scheint, gleichzeitig aber auch als Fahr-
zeug, das durch seine standige Fortbe-
wegung das Dahineilen der Zeit beson-
ders deutich splirbar werden lasst: Es ist
kein Zufall, dass sich Zaira und Roger auf
dem leeren Deck beim Anblick der vom
Schiffsbug durchpfligten unendlichen
Wassermassen naher kommen als im en-
gen Kajutenbett der Geliebten, in dem
Roger sich nach Ansicht des Stewards



ZairaZambellials heimkehrende Brasilianerin.

nur deshalb nicht aufhalten darf, weil er
zweite, Zairaabererste Klasse gelést hat.
Nach dem Schiff und seiner Besatzung
werden auch die Passagiere in die «Ent-
deckungsreisen» Rogers und Zairas ein-
bezogen. Ein «blinder Passagier» (Balz
Raz) verlangt schon friih die Hilfe Rogers,
der seine Verhaftung indes nicht verhin-
dern kann. Die ubrigen Fahrgaste der Eu-
genio C. sind echt: Dass sie fast wie von
selbst zu Mitwirkenden der Geschichte
werden, ist einer der besonderen Reize
dieses Films.

Rogerbeginntmitden fir das Amazonas-
gebiet geplanten Feldforschungen be-
reits auf dem Schiff. Im Rahmen seiner
improvisierten Interviews entdeckt er
(und mit ihm die Zuschauer) eine bunte
Welt von gelebtem Leben: Ein Greis aus
Italien etwa wird von seiner Tochter vor
dem Altersheim bewahrt; ein anderer
Passagier driickt seine Gefuhle in einem
Gedicht aus; ein alternder Playboy aus

Argentinien geniesst die Annehmlichkei-
ten des Bordlebens. Daneben wird der
Zuschauer Zeuge des Schiffsalltags, in
den sich die gespielten Szenen vollig in-
tegrieren: Abfalle werden ins Meer ge-
worfen, eine «Aquatortaufe» wird organi-
siert, und eine Gruppe von Fahrgasten,
denen Zaira sich anschliesst, studiert ei-
nen Cancan ein. Eine Kronung erfahrt die-
ser Einbezug des Dokumentarischen in
die Fiktion durch das Gesprach mit dem
(echten) argentinischen Ethnologen
José, der schon lange mit Indianern zu-
sammengelebt hat. Schlumpf spricht in
diesem Zusammenhang, sicher zu Recht,
vom «glucklichsten Zufall» seines Kon-
zepts.

Es gab eine Zeit, da galt das Bild des
Schweizers, der ins Ausland reisen
mochte, aber nicht weiter als bis zum
Bahnhof kommt, als typisch fur die The-
matik des neuen Schweizer Spielfilms.
«TransAtlantique» nun zeigt einen
Schweizer, der wenigstens die Reise
wagt, auch wenn er moglicherweise bald
wieder zurickkehren wird. Immerhin hat
auch dieser Reisende die heimatlichen
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Gefilde innerlich nicht ganz hinter sich
gelassen — man merkt es nicht nur seiner
Haltung an, sondern auch seinen Trau-
men, den Tagtrdumen wie dem Nacht-
traum, derdurchseine Verwirklichungam
Ende den Film wie eine Klammer zu-
sammenhalt.
Der Traum vom Felsgipfel in der Inner-
schweiz im Vorspann des Films, der am
Ende als Vorwegnahme des Zuckerhuts
von Rio de Janeiro erscheint, konnte
durchaus auch umgekehrt gedeutet wer-
den: der Zuckerhut als Traum, der
Schweizer Berggipfel als Realitat.
Schliesslich erweist sich ja auch Rogers
Traumvom «edlen Wildeny, sein «Weg zu
den Indianern» als ein «Weg zu sich
selbstund zu seinereigenen Kultur». Dies
mag in der Nacherzahlung den einen et-
was pathetisch, andern etwas bieder er-
scheinen. In Wirklichkeit ist « TransAtlan-
tique» weder pathetisch noch bieder,
sondern in einem sympathischen Sinn
pragmatisch. Dass Schlumpf den Boden
seiner eigenen Erfahrung nicht verlasst,
macht gerade die Glaubwirdigkeit und
damit die Starke seines Filmes aus. (vgl.
auch das Interview mit Hans-Ulrich
SchlumpfimletztenZOOM.)
GerhartWaeger

The World According to Garp
(Garp und wie er die Welt sah)

USA 1982. Regie: George Roy Hill
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/43)

Das Publikum von «The World According
to Garp» wird sich leicht in zwei Hauptka-
tegorien einteilen lassen: in solche, die
den Film an der gleichnamigen literari-
schen Vorlage von John Irving messen —
und voraussichtlich als zu leicht befinden
—und in jene, welche George Roy Hills
Adaption fir die Leinwand als Werk fur
sich, unbefangen von vorgezeichneten
Erwartungen, betrachten und beurteilen.
Wenn man «The World ...» auf der Ebene
der Literaturumsetzung diskutieren will
(und das ist bei der spektakularen Be-
rthmtheit des Buches kaum zu umge-
hen), dann kommt der Film nicht beson-
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ders gut weg — weil ihm just all das man-
gelt, wasden Roman, 1978 erschienen, zu
einem der ausserordentlichen literari-
schen Ereignisse der letzten Jahre ge-
macht hat: der ungeheure Einfalls-
reichtum, die ubersprudelnde Imagina-
tion, die absurden und doch so einsichti-
gen Visionen, die verrickten Perspekti-
ven auf die Normalitat, die Harte, die Un-
zimperlichkeit, die Sensibilitat, der Hor-
ror und die Komik, die sich zu einem ein-
zigartigen und zugleich zwiespaltigen
Werk verdichten. Wenn man an John Ir-
vings «Garp» denkt, dann purzeln einem
die gegensatzlichsten Attribute nur so
durcheinander, offnet sich in der Erinne-
rung ein Spannungsfeld von vielfaltigen
Dimensionen; denkt man an den «Garp»
von George Roy Hill (und dessen Dreh-
buchautor Steve Tesich), dann sieht man
eine komische, charmante, liebenswir-
dige Alltags-Welt mit einigen traurigen,
dunklen Tupfern drin. Eine Welt, die in
sich durchaus zu bestehen vermag, un-
pratentios, leicht und locker in eine
schnelle Bilder- und Szenenabfolge ge-
bracht, die aber nur einen winzigen
Bruchteil dessen heraufbeschwort, was
desoriginalen Garps Vision ausmacht.

«The World According to Garp» ist das,
was Literaturverfiimungen eigentlich
nicht sein durften, aber leider allzu oft
sind: ein ordentliches Destillat von Perso-
nen, Daten, Fakten und Schauplatzen,
ganz an ausseren Handlungsablaufen, an
der Oberflache der Geschehnisse orien-
tiert. Was Literaturverfilmungen auch
sein kénnten, in beispielhaftem Gegen-
satz dazu, haben kirzlich Karel Reisz und
Harold Pinter mitihrem «The French Lieu-
tenant’s Woman» bewiesen, die in kiinst-
lerischer Eigenstandigkeit das Wesen
und den Kern einer ahnlich komplexen
Vorlage auf die Leinwand brachten. Dass
George Roy Hill («Butch Cassidy and the
Sundance Kid», «The Sting»), bei allen
unbestrittenen Fahigkeiten, nicht der
Mann sein durfte, der sich ausgerechnet
flrsolches besonders eignete, hatte man
eigentlich voraussehen mussen. Aber
vielleicht hat man in Hollywood nicht
ganz unabsichtlich einen Regisseur ge-
wahlt, der die intellektuelle und morali-
sche Sprengkraft des Romans mit der
ihm eigenen visuellen Liebenswiirdig-



Verfilmung von John Irvings Roman «Garp»
als charmante Komodie, mit leichter Hand in-
szeniert.

keit, dem leichten Humor und dem semi-
sentimentalen Touch zur Entscharfung
bringen wirde. Und entscharft wurde
denn auch fleissig — geglattet, beschnit-
ten, gestutzt, mit Diskretion, mit Takt, mit
gutem Geschmack.

Was bleibt, ist die Lebensgeschichte
eines Mannes, in den wichtigsten Episo-
den chronologisch aneinandergereiht:
T.S.Garp wird unter eigenartigen Um-
standen gezeugt (auf dem Totenbett und
mit der letzten Errektion des Bomber-
schitzen Garp), er hat eine «seltsamen»
Mutter (eine fruh praktizierende Femini-
stin mit ganz pragmatischen Theorien -
Vorbild und Sprecherin der Frauenbewe-
gung), hat eine etwas unkonventionelle
Kindheit, entwickelt sich aber zum ganz
normalen Jingling, wird Schriftsteller,
Ehemann und Vater, begeht Ehebruch,
seine Frau ebenfalls, seine Mutter wird

umgebracht, sein jungster Sohn stirbtin-
folge einer Kette unglucklichster Zufalle,
bis Garp selbst schliesslich von der

«grossen hasslichen Krote», seinem
Schicksal, eingeholtwird.

Das platschert so dahin im Film, ge-
schmeidig, angenehm, auch angenehm-
traurig; ein paar Hauptthemen (Liebe,
Tod, Verhaltnis der Geschlechter etc.)
werden angetippt, ein kurzes Stick mit-
geschwemmt wie rundgeschliffene Kie-
selsteine, dann wieder liegengelassen,
hier ein kleiner Strudel, dort ein sanfter
Sog, dazwischen fliesst das Bilderbach-
lein ruhig und eben. Der epische Erzahl-
strom des Romans, gespiesen aus unzah-
ligen Geburten, Schicksalen und Toden,
die, ineinander verschlungen und verar-
beitet, Garps Weltsicht bilden, isthierdo-
mestiziertundin ein geordnetes Kanalsy-
stem gelenkt worden. Hier wird der Tod,
wird die Brutalitat des Lebens, die die
Vorlage so entsetzlich beherrschen, zur
«quantité négligeable», wird auch die
Zerbrechlichkeit, die Verletzlichkeit, mit
der Irvings Figuren — nur scheinbar para-
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doxerweise — dem existentiellen Grauen
tapfer trotzen, kaum je eindringlich spur-
bar, angetont vielleicht noch in der Rol-
lenbesetzung von Garp durch Robin Wil-
liams, derinseiner Persondierichtige Mi-
schung von produktiver Unsicherheit,
staunender Naivitat und komischer Wi-
derspenstigkeitvereint.

Die stets bedrohte Geborgenheit in der
Gemeinschaft, der Schutz in der gegen-
seitigen Zuneigung, der so fragile Heim-
und Heimatbegriff von Garp/Irving ver-
kommen dagegen im Film fast ganz zum

Raritiaten-Film-Marathon

wv. Das Filmpodium der Stadt Zurich und
der Katholische Filmkreis Zurich veran-
stalten am 11. und 12. Februar 1983 (Frei-
tagab 14 bis23 Uhrund Samstagab 10bis
etwa 24 Uhr) einen «Marathon» mit Film-
Raritaten, wie ublich im Kunstgewerbe-
museum Zurich. Im Gegensatz zuden bis-
herigen Veranstaltungen dieser Art weist
das Programm diesmal nur den ausseren
Zusammenhang auf, dass alle gezeigten
Filme sehr sehr selten zur Vorfihrung ge-
langen. Mit Namen kann das Programm
dennoch aufwarten. Wer etwa fast alle
Filme von John Ford kennt, durfte hier
noch auf einen stossen, den er nicht ge-
sehen hat, wie: «Hangman’'s House»
(stumm, 1928), «Born Reckless» (1930),
ein Film der bereits «Stagecoach» ankun-
digt, oder «Pilgrimage» (1934), eines der
wichtigsten und personlichsten Werke
von John Ford. Von Howard Hawks soll
eine hervorragende und vollstandige Ko-
piedes stummen «Fazil» von 1928 zur Vor-
fihrung gelangen. «The Great K and a
Train Robbery» (1926) von Lewis Seiler
(nichtzu verwechseln mitund noch selte-
ner als «The Great Train Robbery») zeigt
den legendaren ersten Westernhelden
Tom Mix in einer typischen Rolle; «Quick
Millions» (1931) zeigt Spencer Tracy, eher
untypisch, in einem Gangsterfilm — und
so weiter und so fort: wirklich ein Pro-
gramm firdiejenigen, die sich die «aben-
teuerliche» Lust, Entdeckungen zu ma-
chen, bewahrt haben. (Alle Filmein Origi-
nalversionen ohne Untertitel; detaillierte
Programme beim Filmpodium oder Film-
kreis bzw. anderVeranstaltung.)
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kleinburgerlich-biederen  Familienidyll,
das in simpler Kausalitat an der blossen
sexuellen Untreue der Partner zu zerbre-
chen droht. Am Uuberzeugendsten ist
noch Garps resolute Mutter, Jenny Fields
(hervorragend gespielt von Glenn Close),
die als tragende Figur der lockeren Sze-
nenfolge einen gewissen Zusammenhalt
gibt. Die ganze Feminismusdisskusion al-
lerdings, dieim Roman zentralen Stellen-
wert hat (und so differenziert und frucht-
bar widerspruchlich gefihrt wird wie
kaum je zuvor im Werk eines mannlichen
Zeitgenossen), istim Film trotz dieser biz-
zaren Mutterfigur fast ganzlich unterge-
gangen, festgemacht vor allem noch am
spektakularen Selbstverstimmelungs-
Kulteinerextremen Gruppierung.
Aber wie gesagt, wenn man Garp nicht
mit Garp vergleicht (mir scheint das of-
fensichtlich schwerzufallen), so bleibt
eine durchaus sehenswerte, sehrwitzige,
sehr charmante Komodie, mit leichter
Hand inszeniert, mit treffenden Dialogen
und guten Schauspielern. Griinde genug
jedenfalls, sich uber eine misslungene Li-
teraturadaption nicht zu argern, deren
Scheitern hochstens zubedauern.
PiaHorlacher

De beeldenstorm (Der Bildersturm)

Niederlande 1982. Regie: Johan van der
Keuken

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/33)

Das «Melkweg» ist ein in einer ehemali-
gen Milchfabrik untergebrachtes Kultur-
und Begegnungszentrum in Amsterdam,
indem sich seit iberzehn Jahrendie Sub-
kulturtrifft. Der Freiraum flr junge, wenig
bekannte Musik- und Theatergruppen ist
ein fester Bestandteil der Amsterdamer
Szene, doch im Gegensatz zu vielen
spontan entstandenen und kurzlebigen
Projekten in anderen Stadten (z.B. un-
sere AJZ's), weist das «Melkweg» bereits
eine gewisse Tradition auf, ist es doch
noch im Gefolge der 68er Studentenre-
volte entstanden. Die Veranderungen,
welche der jugendliche Protest in den
vergangenen zehn Jahren erfahren hat,



KURZBESPRECHUNGEN

43. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 2. Februar 1983

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

The Beastmaster (Beastmaster — Der Befreier) 83/31

Regie: Don Coscarelli; Buch: D.Coscarelli und Paul Pepperman; Kamera: John
Alcott; Schnitt: Roy Watts; Musik: Lee Holdridge; Darsteller: Marc Singer,
Tanya Roberts, Rip Torn, John Amos u.a.; Produktion: USA 1982, 120 Min.; Ver-
leih: Monopole Pathé Films, Genf.

Ein Konigssohn wurde schon als ungeborener Saugling vom Erzfeind seines Va-
ters, einem Zauberer, verfolgt. Er wurde zwar gerettet, aber spater wurde auch
das Volk des Pflegevaters ausgerottet. Als Erwachsener sinnt er mit gestahlten
Muskeln auf Rache: Er verbindet sich mit Tieren, die seine Geflhle verstehen
und ihm tapfer beistehen. Fantasy-Heldenepos aus barbarischen Zeiten, etwas
konfus und mit zu vielen drastischen Kampfszenen. Wunderschon sind die de-
korativen Bilder und die diversen Flugaufnahmen, weniger schon die Moral,
dass sich mit List und Muskelkraft jeder Konflikt im Kampf losen lasst. — Allen-
falls ab etwa 14.

| Ja1a140g 18Qq —Ja1sewlseeg°

Le beau mariage (Die schone Heirat) 83/32

Regie und Buch: Eric Rohmer; Kamera: Bernard Lutic, Romain Winding, Nicolas
Brunet; Schnitt: Cécile Decugis und Lisa Hérédia; Musik: Ronan Girre und Si-
mon des Innocents; Darsteller: Béatrice Romand, André Dussolier, Feodor At-
kins, Huguette Faget u.a.; Produktion: Frankreich 1981, Margaret Menegoz/
Films du Losange/Films du Carosse, 97 Min.; Verleih: Idéal Film, Genf.

Ihrer Beziehungen zu bereits gebundenen Mannern leid, beschliesst eine junge
Frau zu heiraten, ohne dass zunachst ein konkreter «Kandidaty in Sicht ist. Als
sie den «idealen» Mann im Neffen einer Freundin gefunden zu haben glaubt, un-
ternimmt sie alles, um ihn zum Heiraten zu bringen, aber der «Erwahlte» lehnt
schliesslich dankend und ziemlich feige ab. Federleicht, mit komodiantischer
Ironie und dennoch ausserst prazis und vielschichtig hat Eric Rohmer diese Va-
riationen uber das uralte und immer neue Thema der Geschlechterbeziehung

inszeniert. —4/83
E*x & 119zyo0H augqo§ alqg
De beeldenstorm (Der Bildersturm) 83/33

Regie und Kamera: Johan van der Keuken; Schnitt/Montage: Jan Dop und
J.van der Keuken; Musik: diverse Musik- und Theatergruppen; Darsteller: Mitar-
beiter und Besucher des Kultur- und Begegnungszentrums «Melkweg», Amster-
dam; Produktion: Niederlande 1982, Frans Rasker, 16mm, farbig, 85 Min.; Ver-
leih: voriibergehend bei Houdini, Zurich.

Der eigenwillige Dokumentarfilm zeigt in Gesprachen und Aktionen Mitarbeiter
und Besucher des alternativen Kommunikations- und Begegnungszentrums
«Melkweg» in Amsterdam. Die Portrats und die kurzen, vielfaltigen Ausschnitte
aus Musik- und Theatervorstellungen geben einen unterhaltsamen Einblick in
die «andere Kultur». Johan van der Keukens unkonventioneller Montagestil kann
hier zwar nicht vollstandig Uberzeugen, doch sein Film ist erfrischend spontan
und lebendig. — Ab etwa 14 moglich. -3/82
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 5. Februar

10.00 Uhr, DRS 2

E Brautstand oder Das Zeitalter der

Insekten

Hoérspiel von Osman Lins, Brasilien, Regie:
Mario Hindermann. - (siehe Bersprechung
von Marc Valanceindieser Nummer)

13.40 Uhr, ZDF

«Ilmmer dieses Fernsehen» (Familie

Bergers Erfahrungen aus zweiter Hand)

Sechsteilige Familienserie von Silke Schwin-
gerund Werner Hadorn. (siehe Besprechung
von Urs MeierinZOOM 1/83, Seite 29)

Helfen-mein Beruf?

(Uber Berufe im Dienste pflegebediirftiger
und kranker Menschen)

Der Zuschauer wird in Heime, Kliniken und
Akutspitaler gefuhrt, wo kranke, alte, behin-
derte und psychogen erkrankte Menschen
betreut werden. Der Film behandelt die Be-
sonderheiten und Aufgaben verschiedener
Pflegeberufe und verdeutlicht, dass die Ar-
beit mit Kranken Gemeinschaftsarbeitist. Es
werden Informationen und Hinweise vermit-
telt fur alle, die an einer helfenden und pfle-
gerischen Arbeitinteressiert sind.

22.20 Uhr, ARD

[& Red River

Spielfilm von Howard Hawks (USA 1948), mit
John Wayne, Montgomery Clift, Joanne Dru.
— Nach dem Ende des amerikanischen Blr-
gerkrieges bricht ein Rancher mit einer riesi-
gen Viehherde von Texas nach Missouri auf,
weil er seine Rinder diesseits des Red Rivers
nicht absetzen kann. Der Vieh-Treck wird zu
einer ungeheuren Strapaze fur Mensch und
Tier, wobei der Rinderbaron von seinen Leu-

==

ten alles abfordertund sogar glaubt, iber Le-
ben und Tod der Viehtreiber entscheiden zu
durfen, bis sich sein junger Stiefsohn gegen
ihn stellt und ihm die Fihrung entreisst. Die
eingehende Schilderung von Spannungen
und Konflikten, Kritik am Faustrecht und sel-
tene dokumentarische Qualitaten zeichnen
denformalbemerkenswerten Film aus.

Abstiegvom Elfenbeinturm

Die deutsche Universitat, eine Betrachtung
von Alexander Schuller. — 15 Jahre nach der
Studentenrevolte und 170 Jahre nach Hum-
boldt fiihren die deutschen Universitaten
wieder ein Schattendasein, nicht im Schat-

-ten des Elfenbeinturms, sondern im Schat-

ten industrieller Betonanlagen. Nicht mehr
eine Elite studiert, sondern «Massen», nicht
mehr Askese, sondern Selbstfindung ist das
Leitmotiv. Was ist geblieben? Was sind die
Probleme, was sind die Losungen und wohin
gehtdie Reise?

Montag, 7. Februar

14.45 Uhr, DRS 2

«Anton S. oder das Panoptikum der
Angst»

Von Montag, 7., bis Freitag, 11.Februar, je-
weils 14.45 Uhr, liest Rainer Zur Linde in der
Rubrik «Fortsetzung folgt» Walter Oberers
unveroffentlichtes Werk. — Anton S. ist stell-
vertretend flr viele Menschen unserer Zeit
eine fiktive Figur. Dieses Panoptikum der
Angst ist eine zufallige Bezeichnung fur Er-
eignisse, die sich in irrealer Form abspielen,
jedoch da und dort mit der Moglichkeit eines
realen Hintergrundes. Ausserlich wickelt
sich das dramatische Geschehen in einem
Eisenbahnzug wahrend einer imaginaren
Fahrtab.

21.20 Uhr, ZDF

Kein Reihenhaus fiir Robin Hood

Film von Wolf Gremm nach dem gleichnami-
gen Roman von -ky, mit Hermann Lause,
Jutta Speidel, Isolde Kraus. - Benno



Creature for the Black Lagoon (Der Schrecken vom Amazonas) 83/34

Regie: Jack Arnold; Buch: Harry Essex und Arthur Ross; Kamera: Charles
S.Welbourne; Musik: Joseph Gershenson; Darsteller: Richard Carlson, Julia
Adams, Richard Denning, Antonio Moreno, Ben Chapman u. a.; Produktion: USA
1954, Universal, 79 Min.; nicht im Verleih (Sendetermin: TV DRS, 18.2.83,
deutsch synchronisiert).

Eine Expedition auf den Spuren eines vorsintflutlichen, schuppengepanzerten
Wesens, das in einem Nebenfluss des Amazonas lebt und durch Kiemen atmet.
Dieser schlaue Kiemenmann, der sich zur Wehr setzt und allen Fallen entzieht,
ist aber auch zarter Gefiuhle fahig und verliebt sich in die hibsche Expeditions-
sekretarin. Seinerzeit im 3-D-Verfahren produzierter phantastischer Abenteuer-
film, der — trotz raffinierter Unterwasseraufnahmen — mit seinen naiv-gruseligen
Schauereffekten an die Urzeiten des Kintopps erinnert.

[ ]
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§mil, me muess halt rede mitenand 83/35

Regie: Max Haufler; Buch: Friedrich Raff, M. Haufler, Emil Hegetschweiler, nach
der Radiohérfolge «Emil, die Geschichte einer Familie» von Kurd E.Heyne; Ka-
mera: Harry Ringger; Musik: Paul Burkhard; Darsteller: Emil Hegetschweiler,
Ditta Oesch, Gertrud Muller, Hans Fehrmann, Elfriede Volker, Alfred Rasser
u.a.; Produktion: Schweiz 1941, Gloriafilm, 95 Min.; nicht im Verleih (Kopie in
der Cinémathéque Suisse, Lausanne).

Der Wohnungswechsel des biederen Angestellten eines Anwaltsburos wird zum
Anlass von Auseinandersetzungen mit seinem Chef und (unbegriindeter) Eifer-
suchtelei gegenuber seiner Frau. Dank der Einsicht, dass man, anstatt aneinan-
der vorbeizuleben, miteinander reden musse, l6st sich alles in Minne auf. Der
ganz auf Emil Hegetschweiler zugeschnittene Film wirkt wie ein etwas steifer
- Dorftheaterschwank, da er zu stark der Horspielvorlage verhaftet bleibt und die
Klischeefiguren kein wirkliches Eigenleben besitzen.

K

The Man with the Deadly Lens/Wrong Is Right 83/36
® (Flammen am Horizont)

Regie: Richard Brooks; Buch: R.Brooks nach dem Roman «The Better Angels»
von Charles Mc Carry; Kamera: Fred J. Koenekamp; Musik: Artie Kane; Darstel-
ler: Sean Connery, Robert Conrad, George Grizzad, Harry Kriger, Ron Moody,
Katherine Ross, John Saxon, Henry Silva u.a.; Produktion: USA 1981, Richard
Brooks flir Rastar/Columbia, 117 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Der Top-Journalist einer kommerziellen amerikanischen TV-Station gerat auf
seiner Suche nach den bildschirmgerechten internationalen Sensationen in ei-
nen Intrigen-Irrgarten, der genug Stoff fir ein halbes Dutzend Filme liefern
konnte. Im Bemuhen, einen kimmerlichen Rest an Integritat Gber die Runden zu
retten, kampft er gegen Olprinzen und Terroristen, gegen die Skrupellosigkeit
der TV-Bosse, die Ignoranz des Weissen Hauses und zuletzt gar gegen die ato-
mare Vernichtung. Die Uberfille an Gags erschlagt die bissige Kritik des Films
an der totalen Fernsehgesellschaft. .
E JUOZIIOH we uawuwe|

Race for the Yankee Zephyr (Ein Teufelskerl) 83/37

Regie: David Hemmings; Buch: Everett De Roche; Kamera: Vincent Monton;
Musik: Brian May; Darsteller: Ken Wahl, Lesley Ann Warren, Donald Pleasence,
George Peppard, Bruno Lawrence u. a.; Produktion: USA 1981, Hemdale Leisure,
88 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Ein alter Jager entdeckt in einem Bergsee auf Neuseeland das Wrack eines
Flugzeugs aus dem Zweiten Weltkrieg. Alsbald werden er, seine Tochter und
sein Partner, ein waghalsiger Helikopterpilot, von schiesswiitigen, aber damli-
chen Gangstern verfolgt, weil sich im Wrack ein riesiger Goldschatz befindet.
Unterhaltsamer Actionfilm, der fiir einmal ohne Brutalitat auskommt, dafur aber
zuweilen in platte Karikatur abrutscht und auch die unterschwellige Ironie nicht
zur Entfaltung bringen kann. — Ab etwa 14.
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Drobsch, stellungsloser Politologe, hat
Britta, dieihr Padagogikstudium aufgegeben
hat, kennengelernt. Gemeinsam wollen sie
einen kleinen Kramerladen in der Provinz be-
treiben. Sie sind «Aussteiger» geworden,
sie, die einst durch das Studium «Einsteiger»
in eine burgerliche Karriere werden wollten.
Anfechtungen suchen das Paar heim: Einmal
werden sie in die Randzonen der Terrori-
stenszene verwickelt, ein anderes Mal gera-
ten sie, besonders Benno, in den Sog einer
neuen Kleinburgerlichkeit. Benno, der halb-
herzige Intellektuelle, ist durchschaubar,
aber die ihm uberlegene Britta lasst sich
nicht festlegen. Der Film zeigt auch aufironi-
sche Weise, warum junge Menschen auf
«Abenteuerangebote» abfahren.

21.30 Uhr, TV DRS

Lebensliaufe

Die Geschichte der Kinder von Golzow in ein-
zelnen Portrats. Von Windfried Junge und
Hans-Eberhard Leupold, DDR 1961 bis 1981.
- 20. Jahre lang hat ein Filmteam der DEFA
eine Gruppe von jungen Leuten regelmassig
gefilmt, vom ersten Schultag an bis zum
25. Lebensjahr. Wie kaum ein anderer Film
zeigt er, wie man im anderen Teil Deutsch-
lands lebt, und berichtet vom Leben im
«Durchschnitty, von einfachen Menschen,
abseits alles Sensationnellen. (Zweiter Film:
Mittwoch, 9. Februar, 21.05 Uhr, TVDRS)

23.00 Uhr, ARD

Utkézben (Unterwegs)

Spielfilm von Marta Mészaros (Ungarn/Po-
len 1979), mit Delphine Seyrig, Jan Nowicki,
Djoko Rosic. — Durch den Unfalltod einer en-
gen Freundin gerateine Frauin eine Existenz-
krise. Auf einer Reise in ihre polnische Hei-
mat zieht sie eine Bilanz ihres Lebens und
versucht in einer kurzen, heftigen Liebesbe-
ziehung, die Krise zu Gberwinden. Genau in
der Beschreibung der Gefuhlsweltundderlr-
ritation einer Frau auf der Suche nach einem
neuen Selbstverstandnis, vermag dieser
Filmdurchseine Vielschichtigkeitund Offen-
heitzur Diskussion anzuregen.

Dienstag, 8. Februar

23.00 Uhr, ARD

Kino im Kopf

Ein Gesprach zwischen Georges Simenon
und Claude Chabrol, ausgestrahlt anlasslich
des 80. Geburtstages von Georges Simenon.

B4
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Es gehtum die Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede im Werk der beiden (Chabrol hat
kirzlich einen Simenon-Roman verfilmt), um
die Eigengesetzlichkeit kunstlerischer Pro-
duktion, die beide als «kHandwerk» begreifen,
und um das, was das «Filmische» der Si-
menon-Romanebezeichnet.

Mittwoch, 9. Februar

14.05 Uhr, DRS 2
Arbeiten um zu leben? (2)

Fir nichts haben die Menschen Zeit, weder
far die Familie noch fiur die Mitmenschen,
nicht fur Kultur und Politik und schon gar
nicht furs Nichtstun und Nachdenken. Teil-
zeitarbeit ist fur eine wachsende Zahl von
Menschen eine Moglichkeit, Zeit zum Leben
zu finden. Dahinter steht aber auch ein neues
Lebensprinzip: Man will nicht fur Unnutzes
Geld verbrauchen. In einer zweiten Sendung
spricht Linda Stibler mit Arbeitnehmern und
Arbeitgebern, die in einer anderen Lebens-
und Arbeitsweiseeinen Sinnsehen.

20.00 Uhr, TV DRS
Leben nach dem Uberleben

Dokumentation von Erwin Leiser uber das
Daseinnachdem Holocaust. Wie steht es mit
den Uberlebenden, vor allem mit den Kin-
dern der Uberlebenden der nationalsoziali-
stischen Vernichtungslager? Wie sind sie mit
den unmenschlichen Erfahrungen fertigge-
worden? Gibt es fur sie uberhaupt eine «Be-
waltigung der Vergangenheit»? Erwin Leiser
hat Uberlebende und deren Kinder aus USA,
Israel, Schweden und Holland besucht.
(siehe auch Besprechung von Gerhart Wae-
ger in ZOOM-FB 6/82, Seite 31)

Freitag, 11. Februar

14.05 Uhr, DRS 2

«Mutter sein heisst ans Kreuz
steigen...» (2)

In der Sendung von Ursula Kagi und Claudine
Rajchmann schildern Mdutter ihre Verant-
wortlichkeiten und Schuldgefiihle. Zu Wort
kommen eine verheiratete Mutter von finf
Kindern und eine geschiedene Mutter mit ei-
nem Kind. Uber das Entstehen von miitterli-
chen Schuldgefuhleninder Deutungder mo-
dernen Psychologie und der jidisch-christli-
chen Kultur aussern sich die Psychiaterin Ce-
cile Ernstund die Theologin Ingrid Schroder.



§chlag auf Schlag (Die drei Junggesellen) 83/38

Regie: Geza von Cziffra; Buch: Gustav Kampendonk und Peter Trenck, nach Ro-
manmotiven von Johannes Boldt; Kamera: Georg Bruckbauer; Schnitt:
K. M. Eckstein; Musik: Heinz Gietz; Darsteller: Peter Alexander, Ingrid Andree,
Mara Lane, Wolfgang Wahl, Ralf Wolter, Ruth Stephan u.a.; Produktion: BRD
1958, Kurt Ulrich, 97 Min.; Verleih: Neue Nordisk, Zurich.

Ein zweimal geschiedener Standesbeamter gibt seine Frauen an Freunde weiter,
verspricht seinem Vorgesetzten, nicht mehr zu heiraten, verliebt sich aber er-
neut und segelt abermals in den Hafen der Ehe. Seichtes Lustspiel mit platter
Situationskomik, das mit reichlich abgedroschenen Mitteln anspruchslos zu un-
terhalten versucht.
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§teibruch 83/39

Regie: Sigfrit Steiner; Buch: Albert J. Welti und S. Steiner, nach dem gleichna-
migen Buhnenstick von A.J.Welti; Musik: Alexander Krannhals; Darsteller:
Heinrich Gretler, Gritli (Maria) Schell, Adolf Manz, Gertrud Maria Mdller, Max
Haufler, Willy Frey u.a.; Produktion: Schweiz 1942, Gloriafilm, 98 Min.; nicht im
Verleih (Kopie in der Cinémathéque Suisse, Lausanne).

Der Amerikaheimkehrer Arnold Murer begegnet in seinem Dorf Misstrauen und
Ablehnung, weil er «driben» — unschuldig, wie sich schliesslich herausstellt — im
Zuchthaus gesessen hat. Als Aussenseiter zieht er sich in seinen Steinbruch zu-
rick, bis er sich nach dramatischen Ereignissen zur Vaterschaft zweier Kinder,
einem hubschen Madchen und einem Halbidioten, bekennen kann. Etwas unge-
lenker, aber im Atmospharischen immer wieder uberzeugender Film, mit einem
packend-knorrigen Heinrich Gretler, Maria Schell in ihrer ersten Filmrolle und
Max Haufler als Nappi.

J %

Still of the Night (In der Stille der Nacht) 83/40

Regie und Buch: Robert Benton; Kamera: Nestor Almendros; Musik: John Kun-
der; Montage: Jerry Greenberg; Darsteller: Roy Scheider, Meryl Streep, Jessica
Tandy, Joe Grifasi, Josef Sommer, Sara Botsford u.a.; Produktion: USA 1982,
Arlene Donovan fur United Artists, 92 Min.; Verleih: Unartisco, Zurich.

Ein Psychiater verliebt sich in die Geliebte eines ermordeten Patienten. Obwohl
alle Verdachtsmomente gegen die undurchsichtige Frau sprechen und der Arzt
selbst nur knapp einem mysteriosen Anschlag entgeht, bewahrt er sein Ver-
trauen zu ihr. Der nachtliche Besuch in ihr Landhaus fuhrt die Uberraschende
Losung herbei. Der Film waére vielleicht am besten als romantischer Thriller mit
Horroreffekten zu umschreiben, in dem mit einfachsten, aber ausgeklugelten
Spannungsmitteln in kammerspielartigem Rahmen eine starke Atmosphare der
Beklemmung und Angst geschaffen wird, wobei allerdings die Personen nicht so
richtig psychologische Konturen gewinnen wollen.
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IransAtlantique 83/41

Regie und Buch: Hans Ulrich Schlumpf; Regieassistenz: Ursula Bischof und
Theres Scherrer; Kamera: Pio Corradi; Schnitt: Fee Liechti; Musik: Baden Po-
well; Darsteller: Zaira Zambelli, Roger Jendly, Renate Schroeter, Balz Raz, sowie
Passagiere und Besatzung des «Eugenio C.»; Produktion: Schweiz 1983, Ariane/
Limbo, 109 Min.; Verleih: Cactus Film, Zurich.

Ein Schweizer Ethnologe, der auf den Spuren von Lévi-Strauss zu den Indianern
im Amazonas-Gebiet fahren will, und eine zu ihrer Familie nach Brasilien zurilick-
kehrende Brasilianerin treffen sich auf einem Passagierschiff, das sie von Genua
nach Rio bringt. Die Liebesgeschichte zwischen den beiden, die auch zu einer
Begegnung zwischen zwei verschiedenen Kulturen wird, erzahlt Hans-Ulrich
Schlumpf mit einer geschickten Vermengung von Dokumentarischem und Fikti-
vem, die die innere Wandlung des nach einem neuen Lebensinhalt suchenden
Schweizers sinnlich nachvollziehbar macht. -3/83

Ex %



21.45 Uhr, TV DRS

[& cat Ballou

(Cat Ballou — Hangen sollst du in Wyoming)

Spielfilm von Elliot Silverstein (USA 1965),
mit Jane Fonda, Lee Marvin, Michael Callan.
— Eine junge Lehrerin grindet 1894 eine
Bande, um, unterstutzt von einem trunk-
suchtigen Revolverhelden, mit den Mdérdern
ihres Vaters abzurechnen. Unterhaltsame
Parodie auf Wildwestfilme, die teilweise
recht treffsicher Klischeevorstellungen von
Westernhelden aufs Korn nimmt.

Samstag, 12. Februar
10.00 Uhr, DRS 2

E Dr neu Noah

Dialekthorspiel von Urs Widmer, Regie:
Hans Hausmann, mit Ruedi Walter, Gaby
Gasser, Klaus Steiger. — Die Geschichte
spielt auf dem Gempenstollen bei Basel. Ein
Professor, der im Auftrag eines Chemiekon-
zerns Gutachten uber Salatkopfe anfertigt,
seine junge Frau, die kirzlich von ihrem
Mann aus dem «Sumpf» gerettet worden ist,
ein Weinbauer, der Kunde der Chemiefirma
und der jungen Frau war, ein erleuchteter
Priester, Noah und Gott — eine bizarre Kon-
stellation, und das alles wahrend eines sint-
flutartigen Wolkenbruchs.

17.00 Uhr, ARD

Das kann einen Seemann doch

erschiittern

Vom unromantischen Seemannsalltag
heute. Film von Hansjorg Martin. —Durch Au-
tomatisierung und Computer-Steuerung ist
aus dem einst «romantischen» Seemannsle-
ben ein oft stumpfsinniger Zustand an Bord
geworden. Depressionen, Aggressionen und
Alkoholismus sind nicht selten die Folge. Der
Autor erkundigt sich in Bremerhaven und
Hamburg bei der Seemannsmission. Evan-
gelische und katholische Pfarrer berichten
uber Hilfeleistungen und Veranstaltungen
fur Seemannsfamilien. Gewerkschaften und
Reederei-Vertreter fiihren ein Streitge-
sprach mit den Seemannspfarrern uber die
Situationder Seeleute an Bord.

Sonntag, 13. Februar

10.30 Uhr, ZDF

Ich bin wie Othello - Mein Tagwerk ist

vorbei

Biografischer Film uber Richard Wagner. -
Die Geschichte des Films spielt im Karneval
von Venedig, 100 Jahre nach jenem Fest,
wahrend dem Wagner verstarb. Martin Gre-
gor-Dellins Wagner-Biografie, die der Sen-
dung zugrunde liegt, hat nicht nur zeitgenos-
sische Bedeutung, sondern gilt auch in der
Literaturkritik als herausragendes Doku-
ment, das die geschichtlichen und geistigen
Zusammenhange des 19.Jahrhunderts an-
schaulich schildert.

15.05 Uhr, ZDF

Das wilde und faszinierende Asmat

Zweiter Dokumentarfilm uber Neuguinea
des erfolgreichen Unternehmers Friedhelm
Bruckner, der sich in seiner Freizeit einer
ebenso aufwendigen und gefahrlichen wie
auch faszinierenden Aufgabe widmet: Er be-
richtet uber Menschen, die weitgehend ver-
borgen und abgeschirmt von unserer Zivili-
sation in einer fir unsere Begriffe zwar pri-
mitiven, aber wohlgeordneten, funktionie-
renden Gemeinschaft zusammenleben.
Brickners Absicht ist es, das Leben ausster-
bender Kulturen fir die Nachwelt wenig-
stensim Film zu erhalten.

20.00 Uhr, TV DRS

Hellzapoppin’

(In der Holle ist der Teufel los)

Spielfilmvon Henry C. Potter (USA 1941), mit
Ole Olsen, Chic Johnson, Martha Raye. — In
dieser verruckten Burleske werden in lose
aneinandergereihten Szenen so ziemlich alle
bis damals bekannten und bewahrten Tricks
und Gags aufgearbeitet und zu einer breitan-
gelegten, stellenweise aber witzigen Parodie
auf den grossen Revue- und Ausstattungs-
film zusammengefugt. Die liberraschenden
Einfalle und die ausgefeilte Montage ma-
chen diesen Film zu einem aussergewohnli-
chen Werk seiner Gattung, das dem Zu-
schauerganz nebenbeieine hdchstvergnig-
licheundwitzige Filmkunde verpasst.



\.Iictor/Victoria 83/42

Regie: Blake Edwards; Buch: B. Edwards, nach dem UFA-Film «Viktor und Vikto-
ria» von Reinhold Schuenzel (1933), Kamera: Dick Bush; Schnitt: Ralph E. Win-
ters; Musik: Henry Mancini; Darsteller: Julie Andrews, Robert Preston, James
Garner, Lesley Ann Warren, Graham Stark, Alex Karras, John Rhys-Davies, Pe-
ter Arne u.a.; Produktion: USA 1982, MGM, 133 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

Aus dem Remake einer deutschen Musikkomodie der Dreissigerjahre ist hier
einmal etwas wirklich Neues geworden: die genussliche Demontage einiger
amerikanischer Film-Tabus. Julie Andrews spielt die erfolglose Sangerin Victo-
ria, die erst als Transvestit Victor Triumphe erntet und einen Kavalier der alten
Schule mit ihrer Forderung nach Emanzipation in Konflikte sturzt. Das Spiel um
Geschlechter und Geschlechterrollen ist so intelligent und erheiternd eingefa-
delt, dass ein paar Gags aus der Klamottenkiste verzeihlich bleiben. — Ab etwa

14. -3/83
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The V.\Iorld According to Garp (Garp und wie er die Welt sah) 83/43

Regie: George Roy Hill; Buch: Steve Tesich nach dem Roman von John Irving;
Kamera: Miroslav Ondricek; Schnitt: Steven A. Rotter; Musik: David Shire; Dar-
steller: Robin Williams, Mary Beth Hurt, Glenn Close, John Lithhow, Swoorie
Kurtz u.a.; Produktion: USA 1982, Warner Bros., 136 Min.; Verleih: Warner
Bros., Zlrich. ,

Garp, wie er die Welt sieht — voll von Terror, Komik, Liebe und nochmals Terror —
ist wohl eine der ausserordentlichsten Figuren in einem der ausserordentlich-
sten Blucher der neueren amerikanischen Literatur. Der gleichnamige Bestseller
von John Irving wurde von George Roy Hill fur die Leinwand etwas zu ordentlich
adaptiert: Zwar ist «Garp» ein sehr komischer, sehr charmanter Film geworden,
mit leichter Hand inszeniert und mit hervorragenden Schauspielern besetzt,
aber die tieferen und teilweise schauerlichen Dimensionen der Vorlage erreicht

er nicht. -3/83
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!oung Doctors in Love (Kiss mich, Doc!) 83/44

Regie: Garry Marshall; Buch: Michael Elias und Rick Eustis; Kamera: Don Peter-
man; Schnitt: Dov Hoenig; Musik: Maurice Jarre; Darsteller: Michael McKean,
Sean Young, Dabney Coleman, Pamela Reed, Hector Elisondo, Harry Dean
Stanton u.a.; Produktion: USA 1982, ABC Motion Pictures, 95 Min.; Verleih:
Rialto-Film, Zurich.

Ein Krankenhaus mit despotischem Chef, neurotischen Jungarzten und chaoti-
scher Organisation ist Schauplatz dieses Filmulks, der alle Register des hoheren
und bisweilen abgesturzten Blodsinn zieht. Ein nicht durchgehend prickelndes
Wechselbad aus Situationskomik, Kalauern und parodistischen Filmzitaten, bei
dem man als Kaum-Kenner der amerikanischen TV-Seifenopern leider nicht alle
Anspielungen mitkriegt. Neben Altbackenem, aufgewarmt von Charleys Tante,
verabreichen die Doktoren wirklich Witziges nach eigenen Rezepten und sabeln
immerhin mit Eleganz am Nerv des guten Geschmacks herum.
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The Young Master (Der Kampf des Léwen) 83/45

Regie: Jackie Chan; Buch: Ling-Tin Guang; Kamera: Chen Ching-gang; Schnitt:
Chang Joo-chung; Musik: Ryudo Uzaki; Darsteller: Jackie Chan, Wei-Pei, Yuen
Biao, Li Li-Li, Sheck Kin, Whang Ing-Sik u. a.; Produktion: Hongkong 1981, Ray-
mond Chow fir Golden Harvest, etwa 90 Min.; Verleih: Columbus Film, Zirich.
Tiger ist ein Kung-Fu-Schuler, der nach moralischen Verfehlungen von seinem
Meister verbannt wird. Sein Freund macht sich auf die Suche nach dem verlore-
nen Sohn und bringt diesen schliesslich nach allerlei Abenteuern reumiitig zum
Meister zuriick. Das Genre der knallharten Eastern scheint sich totgelaufen zu
haben, denn in diesem Film Uberwiegt bereits die alberne Parodie. Die Story ist
genau so konfus wie in allen anderen Karatestreifen. Ein langatmiges Slapstick-
Kung-Fu-Ballett.
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Montag, 14. Februar
21.45 Uhr, TV DRS

Berlinger

Spielfilm von Bernhard Sinkel und Alf Bru-
stellin (BRD 1975), mit Martin Benrath, Han-
nelore Elsner, Peter Ehrlich. — Auseinander-
setzungen zwischen dem individuellen Anar-
chisten und Forschungsgeist Berlinger und
dem gesellschaftlichen Anpasser und Mit-
laufer Roeder. Die beiden Regisseure ziehen
in einem sehr verschachtelten und dennoch
kinogerecht gemachten Film Vergleiche zwi-
schen der Nazi-Vergangenheit und der bour-
geoisen Wohlstandsgegenwart, die aufhor-
chenlassen.

23.00 Uhr, ARD

American Graffiti

Spielfilm von George Lucas (USA 1973), mit
Ronny Howard, Richard Dreyfuss, Cindy Wil-
liams. — Vier Kameraden der Abschluss-
klasse einer Mittelschule treffen sich ein letz-
tes Mal, um zu diskutieren, zu tanzen, inihren
exotisch herausgeputzten Wagen herumzu-
fahren und belanglose Abenteuer zu beste-
hen. Eine nostalgische Ruckblende auf das
Jahr 1962, vom Gehalt her eine Suche nach
verschutteten Gefuhlswerten, musikalisch
getragen von rund vierzig zeitgenossischen
Plattenhits, die einer der beliebtesten Disc-
Jockeys jener Jahre prasentiert: Wolfman
Jack. DerFilmistheuteinderjungeren Gene-
ration zu einem Kultfilm geworden. (siehe
auch die Filmkritik im ZOOM-FB Nr. 11 1974,
S.7)

Dienstag, 15. Februar
22.05 Uhr, DRS 2

E «Es ist eine sehr harte und

anstrengende Arbeit» - Kritischer
Blick in deutsche Filmzeitschriften

Die Sendung von Christian Scholz setzt sich
mit den publizistischen und sprachlichen
Formen deutschsprachiger Periodika aus-
einander, die aufdas Medium Filmreagieren.
Vertreterinnen von «Frauen und Film» und
der Filmkritiker Harun Farocki urteilen tber
Zeitschriften von «Cinemany bis «Filmkritik».
Eine weitere Sendung Gber Schweizer Film-
zeitschriftenistvorgesehen.

Freitag, 18. Februar
16.20 Uhr, ARD

Eine Braut aus der Kartei

Ein Heiratsinstitut und seine Kunden, Film
von Jurgen Franzgrote. — «Ein Partner firs
Leben» durch ein Heiratsinstitut, wer mochte
das schon gern? Trotzdem wachst die Zahl
derer, die sich ihren Lebenspartner Gber ein
Vermittlungsinstitut wahlen. Sie sind bereit,
viel dafur zu zahlen, und gehen oft das Risiko
ein, einem unseriosen Geschaftemacher in
die Hande zu fallen. Obwohl die Branche
nicht sehr auskunftsfreudig ist, hat sich ein
serioses Institut hinter die Kulissen schauen
lassen. Die Partnervermittlung wird immer
mehr auch von ganz jungen Leuten in An-
spruch genommen, gemeinsam ist allen die
Angst vor dem Alleinsein, Hemmungen bei
der Partnersuche und Mangel an Gelegen-
heiten.

20.15 Uhr, ARD

Anna (Geliebte Anna)

Spielfilmvon Marta Mészaros (Ungarn 1981),
mit Marie José Nat, Laszlé Galffy, Jan No-
wicki. — Die ungarische Textilingenieurin
Anna glaubt, in der jungen Tochter eines Pa-
riser Ehepaars ihr Kind wiedergefunden zu
haben, das in den Wirren nach dem Ungarn-
Aufstand 1956 verlorengegangen war. Zwi-
schen den beiden Miuttern beginnt ein lei-
denschaftlicher Kampf um das junge Mad-
chen. Das eindringliche Melodram schildert
die Gefuhlswelt und die Rollenzwange von
Frauen in verschiedenen Gesellschaften.
Gleichzeitig vermitteltder Film den Eindruck,
dass fur die Aufarbeitung bisher tabuisierter
geschichtlicher Realitaten gegenwartig ein
besseres Klimabesteht.

21.45 Uhr, ARD

Jugend zwischen Auflehnung und

Anpassung

Bericht uber die «schweigende Mehrheit»
von Frank Krink. —In der Offentlichkeitist das
Bild uber die Jugend vielfach belastet: Kra-
wallmacher, Aussteiger, Drogenabhangig-
keit. Dagegen attestiert das Handwerk und
die Industrie der gegenwartigen Jugend in
der Ausbildung Leistungsbereitschaft und
Anpassungsfahigkeit. Folgt mit der wach-
senden Arbeitslosigkeit eine Generation der
Anpasser und Duckmauser? Lehrlinge aus
Essen, Abiturienten aus Berlin und Jugendli-
che aus einem niedersachsischen Dorf ge-
ben Aufschluss Uber die «schweigende
Mehrheit».



sindindem Gebaude in die Wande geritzt
oder auf Mauern gesprayt, und spiegeln
sich auch in den bunt zusammengewiir-
felten Besuchernwieder.

Eine Art alternative Geschichtsschrei-
bung wirde sich demnach fast aufdran-
gen, doch van der Keukens Portrat des
«Melkwegs» und einiger seiner Mitarbei-
ter und Besucher ist der Gegenwart ver-
pflichtet, versucht einen Eindruck zu ver-
mitteln vom «Stand der Dinge», von der
Befindlichkeitderkritischen Jugend.

Der hollandische Filmemacher, der seit
1960 kontinuierlich 35 Filme gedreht hat,
die meisten davon mit wenig Geld und
Aufwand fur die kleine Fernsehanstalt
V.P.R.O. (Freisinniger Protestantischer
Radiorundfunk), arbeitet dabei mit den
Mitteln der Improvisation: Nichts ist im
voraus festgelegt, van der Keuken ver-
traut ganz den Bildern und Situationen,
die er am Drehort vorfindet. Er sagt denn
auch, dass sich die Filmkunst firihn «zwi-
schen Musik und Malerei» befindet.
Spontaneitat und Komposition an Ort
und Stelle machen das vorgefertigte
Drehbuch uberflissig, der Film entsteht
wahrend der Dreharbeiten und bei der
langwierigen Montage, bei der das abge-
drehte Material noch einmal vollig «hin-
terfragt» wird. Vier Monate dauerte die
Schnittphase beim «Beelderstormy, vier
Monate, in denen Bilder und Szenen in
neue Zusammenhange gebrachtwurden.

Das Ergebnisistein Film,derimmerdann,
wenn er einem natirlichen Rhythmus ge-
horcht, wenn die kurzen, in Qualitat und
Darbietung sehr unterschiedlichen musi-
kalischen und dramatischen Auffuhrun-
gen sich mit den Gesprachen und Por-
trats einzelner Personen abwechseln, ein
durchaus faszinierendes Kaleidoskop der
«anderen Kultur» ergibt. Dagegen kon-
nen Zwischenschnitte auf Ventilatoren,
Rohren undleere Durchgange, dieimmer
wiederkehren, nicht sonderlich uberzeu-
gen; zwingende Assoziationen drangten
sich bei mirzumindestnichtauf.

«De Beeldenstormy ist dann am stark-
sten, wenn van der Keuken mit Kamera
und Mikrofon nahe bei den ins Bild ge-
setzten Personenverharrtund deren Aus-
sagen kommentarlos aufnimmt oder mit
unaufdringlichen, aber doch wichtigen
Zwischenfragen erganzt. Die Heteroge-

nitat der heutigen Protestler, welche oft
zu schnell vereinfachend in den Eintopf
der Alternativen geworfen werden, wird
dabei besonders deutlich. So zeigt van
der Keuken einen langhaarigen 68er, der
mit sichtlicher Zufriedenheit an seinen
kunstvoll geschnittenen und bemalten
Glasscheiben arbeitet, und kurz darauf
eine 16jahrige Punkerin, die in ihrer Le-
benshaltung ganz der «No future»-ldeo-
logie verpflichtetist. Die Ratlosigkeit und
groteske Sinnlosigkeit manch gutge-
meinter Protestaktionen werden deutlich
in der mit einer Handkamera gedrehten
Szenenfolge einer Demonstration gegen
eine pompose Luftwaffenschau: Eine
Handvoll Jugendlicher versucht, mit

Preise in Friedberg

F-Ko. Bei den Friedberger «Tagen des in-
ternationalen religiosen Films» wurden
folgende Amateurfilme ausgezeichnet:

Frieda Dewilde/Roeselore Rumbekes
«Das Paradies» (Belgien), Hans Lippu-
ners «Apfelzeit» (Schweiz), F.J.Sonn-
tags «Ingrid» (BRD), Bernd und Heidi
Umbreits «Unendlich nah — Eine kleine
Liebesgeschichte» (BRD) und Daniela
Weise/Tobias WandIs «Vodu - Heilung
und Besessenheit in Togo» (BRD). Eine
Lobende Erwahnung erhielt Robert
Poschls «Sport» (Osterreich). — Bei den
Profifilmen wollte die Jury nur die drei Er-
sten Preise verteilen. Sie gingen an Elke
Jonigkeit/Hartmut Kaminskis «Stumme
Schreie» (BRD), Marietta Peitz’ «lch sah
einen Engel» (BRD) und Mehrangis Mon-
tazami-Dabuis «Mannerrecht — Frauen-
leid» (BRD).

Schweizer Filme in New York
ausgezeichnet

Co. Am internationalen Film- und TV-Fe-
stivalin New Yorkwurden zwei Schweizer
Produktionen ausgezeichnet. Den Gold
Award erhielt der Film «Against the
Odds», der vom schweizerischen Komi-
tee fur UNICEF, Zirich, in Auftrag gege-
ben wurde, einen Bronze Award, der von
der Lonza AG in Auftrag gegebene Film
«Variationeny. Beide Filme wurden von
der Condor Documentaries realisiert.
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Sprechchorendie vorbeidonnernden Dii-
senjager zu ubertonen, und erntet fur ih-
ren Aufruf zum Frieden Polizeiknippel
und Beschimpfungen des zahlreich an-
wesenden Publikums.

Neues hat van der Keuken kaum zu ver-
mitteln, und ich habe das Gefuhl, dass
sein Film, zumindest fur die Schweiz,
schon einen Hauch von Nostalgie auf die
Leinwand bringt. Allzuviel hat sich in den
letzten Monaten verandert, istverstummt
oder—wieder einmal-verdrangt worden.
Die im Film mit Neugier und Sympathie
betriebene Annaherung an eine Lebens-
art, die bei uns nur kurze Zeit aufbliihte
und dann in Resignation und ohnmach-
tige Wut umkippte, ergibt aber eine erfri-
schend unakademische Dokumentation,
die durchaus Mut machen konnte — auch
wennderim «Melkweg» aneine Saule ge-
sprayte Spruch «Wir fordern Glick» vor-
erst uneingelost bleibt. «De beelden-
storm» konnte etwas zur Verstandigung
beitragen, zum Verstandnis einer Le-
benshaltung, welche gepragtist von Ver-
unsicherung, Wut, aber auch von Hoff-
nungund Kreativitat. Roger Graf

Victor/Victoria

USA 1982. Regie: Blake Edwards
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/42)

Wenn sich in einem Film oder Theater-
stick ein Mann als Frau verkleidet und
dann so «herrlich» herumalbert, ist das
zum Totlachen. «Seht, so lacherlich be-
nehmen sich diese unbegreiflichen We-
sen!y sagt er, stockelt auf hohen Absat-
zen einher und wascht sich nachher die
Schminke ab, ohne an seiner Mannlich-
keit Schaden genommen zu haben. Der
Hauch von Selbstironie, dass namlich die
meisten Manner solches Rollenverhalten
von den Frauen erwarten, geht dabei in
der grotesken Uberzeichnung unter. An-
ders liegt der Fall beim Transvestiten,
denn hier paart sich der Traum vom Frau-
Sein mit dem kinstlerischen Ehrgeiz,
perfekt Frau zu sein, und diese aussere
Perfektion entlarvt die Geschlechterrolle
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«Weib» als Kunstprodukt. Und Frauen als
Manner? Solange sie in Hosen fraulich
bleiben und ihr Mannergehabe durch-
schaubar bleibt (Beispiel Marlene Diet-
rich), hat das Spiel seinen doppeldeuti-
gen Reiz. Fehlt jedoch das Durchschau-
bare, wird es gefahrlich, denndannistdie
Frau plotzlich Konkurrenz, und das Rol-
lenmuster «Mann» kriegt Risse. Manner
alsdie «besseren Frauen» sind, auf Varié-
tébuhnen wenigstens, akzeptabel, aber
die Frau als der bessere Mann, da geht’s
dann doch zu weit mit der Emanzipation.
Und genau bei diesem kleinen Unter-
schied setzt Blake Edward’s Komodie
«Victor/Victoria» an.

Paris 1934: Der alternde homosexuelle
Nachtklubsanger Toddy verliert nach ei-
ner Schlagerei seinen Job im «Chez Luiy,
und die Koloratursopranistin Victoria
steht auf der Strasse, weil sie demselben
Etablissement zu farblos war. Ohne Geld
und mit knurrendem Magen finden sich
die zwei in einem Lokal und ziehen ge-
meinsam eine buhnenreife Nummer ab,
um ohne Geld und mit vollem Magen
wegzukommen. Die erfolgreiche Zusam-
menarbeit wird alsbald intensiviert dank
einiger Zufalle und einer daraus resultie-
renden, reichlich ausgefallenen Idee.
Schwul sein ist gerade Mode in diesem
depressiven, verruckten «Gay Paris», und
einem Travestiestar mit originalem ho-
hem C musste die Stadt zu Fussen liegen.
Also wird aus Victoria Victor, ein glaser-
zersingender polnischer Graf — dass im
Mann in Frauenkleidern in Wirklichkeit
eine Frau steckt, ist der einzige Betrug an
der Sache. Victor/Victoria singt bald
Abend fur Abend, ist zu Beginn der Vor-
stellungen jeweils Frau und bekommt da-
firmassigen Applaus. Die Beifallsstirme
brechen erst los, wenn sich der «Mann»
effektvoll die Periicke vom Kopf reisst.
Aber: In dieser Geste des Triumphes
steckt auch Bitterkeit und Verachtung fir
dieses tauschungssichtige und so leicht
tauschbare Publikum.

Naturlich gibt es Komplikationen, dennin
die attraktive Buhnenvictoria verliebt sich
ein Mann, ein richtiger Mann, der sich auf
seinen Erfolg bei den Frauen auch etwas
einbildet. Grandios die Szene im Variété
zwischen diesem «King» Marchan und
der aufgetakelten Blondine an seiner



Seite, die dem attraktiven Blihnen-Victor
Kusshande zuwirft, wahrend Marchand
aus allen Wolken fallt: Sollte er sichda in
einen Mann verliebt haben? Seine Mann-
lichkeit verlangt sofort nach klaren Be-
weisen furVictor/ias Fraulichkeit.

In der Ublichen Verwechslungskomaodie
musste nun das Spiel schleunigst aufge-
klart werden, er wurde sie heiraten und
sie gabe ihre Karriere ihm zuliebe auf. So
war es ursprunglich in «Viktor und Vikto-
rian, jenem musikalischen Lustspiel von
Reinhard Schuenzel anno 1933, in wel-
chem Renate Muller mit Mannerhosen so
aufreizend weiblich wie sonst kaum eine
deutsche Filmheldin aussehen durfte und
zu guter Letzt wie all die anderen Revue-
girlsamheimischen Herd landete.

Nicht so oder nicht so rasch ereilt dieses
«Schicksal» die moderne Victoria in den
Dekors der Dreissigerjahre. Sie namlich
macht ihrem Kavalier, der das Spiel end-
lich durchschaut hat, das Leben schwer,
weil sie partout auf der Mannerrolle be-
harrt, und das mit gutem Grund: «Als
Mann kann ich Dinge kriegen, die ich als
Fraunie hatte. Ich binemanzipiert!»
Diesen Satzin einer amerikanischen Mu-
sical-Komodie zu horen, erstaunt. Grund
zum Staunen bietet der Film noch mehr.
Als (schwuler) Mann darf die Frau den
Mannern Satze vor-werfenwie «lch muss
mir meine Mannlichkeit nicht dauernd
beweisen» oder «Homosexualitat ver-
angstigt die Heterosexuellen». Und an
diesem Punkt kriegt ja auch der grosszu-
gige Mann, der seiner Geliebten die ei-
gene Karriere zugesteht, Riesenpro-
bleme. Denn Victoria bleibt nach aussen
Victor, und ihr Freund wird dadurch zum
Schwulen gestempelt. Prompt erfahrter,
Mode hin oder her, die soziale Achtung:
Er, der driuben im Amerika der Prohibi-
tionszeit als Alkoholschieber mit der Ma-
fia Geschafte trieb, ist als Tunte in dieser
dem Machismo verschworenen Gesell-
schaft untragbar. Da endlich wirft Victor
das Handtuch und wird dem King zuliebe
wieder ganz Frau. Mit diesem Schluss
nimmt die Filmfabel einiges an gesell-
schaftspolitischer Brisanz wieder zuruck.
Offen bleibt, ob sie als «sie» singend
ebenfalls Erfolg hat und haben darf; der
Film bringt immerhin das Kunststiick fer-
tig, dass sich der durchschnittliche Kino-

Julie Andrews als Victor/Victoria.

ganger solche Dinge zum Happy-End
uberlegt.

Blake Edwards hat noch andere Kunst-
stucke in seiner doch so ganz konventio-
nell scheinenden Komodie fertigge-
bracht. Da wird, und das haben andere
vor mir festgestellt, nicht Gber Homose-
xuelle gelacht, sondern uber «jene, die
uber Homosexuelle lachen» (Spiegel
2/82). Dazu verhelfen Edwards ein paar
hervorragende Darsteller, allenvoran Ro-
bert Preston als charmanter und stets zu
philosophischen Wortklaubereien aufge-
legter Toddy. Diese schillernde Figur, ein
Lebenskinstler mit tragischen Grundzii-
gen, der liebevolle Freund und Mentor
Victor/ias, der eigentlich die Faden zieht
und fast unmerklich die Handlung vor-
wartstreibt, — diese Figur strahlt soviel
Gute und menschliche Warme aus, dass
sie auch hartnackige Vorurteile gegen-
uber «den Warmen» abzubauen vermag.
Neben Preston verblasst James Garner
als King Marchan, doch passt sein Image
des haufig ladierten Tele-Detektivs
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«Rockford» ideal zum so arg zerzausten
Manns- und Mannerbild. Eine umwer-
fende Parodie auf ein stereotypes
Frauenbild des Hollywoodfilms liefert
Lesley Ann Warren, die als blondes Gift
so perfektauf dumm und hysterisch char-
giert, dass sie dem Vorbild Jean Harlow
und allen Epigonen bis Marilyn Monroe
glattdie Showstiehlt.

Und schliesslich Julie Andrews, Gattin
des Regisseurs von «Fruhstick bei Tif-
fany» und der «Pink Panther»-Serie, im-
mergruner Star aus «Mary Poppins» und
«Sound of Musicy. Ihr galten viele Vorbe-
halte als Mittelpunkt ausgerechnet einer
«Sex-Komodie». Dabei kann gerade die
Rolle der Victoria, die erst als Victor sich
selbst seindarf, kaum besser besetzt sein
als durch die jahrzehntelange Gallionsfi-
gur prider amerikanischer Moralvorstel-
lungen, die schon Protestbriefe bekam,
wenn sie sich in einem Film kussen liess.
Als Gallionsfigur eines Tabubrechers
scheint sie sich wohler zu fuhlen, hat sie
doch schonim letzten Filmihres Eheman-
nes, «S.0.B.», einen Momentlang Busen
gezeigt, was entsprechend gewdirdigt
wurde. Hier rutscht sie ihrem alten Image
mit Vergnigen den Buckel runter, ist zu
Beginn des Films schon geschieden,
macht sich zum Anwalt der Homosexuel-
len, verhilft einem Mann im Bett zu Lust-
schreien, beharrt auf ihrem Recht im Be-
ruf und ist endlich selbstbewusste Frau.
Ein Dialogstuck konnte dazu als Motto
dienen: «Haltst Du nichts von Scham?» —
«lch glaube ans Glucklichsein.»

Ein intelligenter Film, und dabei ein ro-
mantischer. Man musste noch die Man-
gel kritisieren: ein paar Winke mit dem
Zaunpfahl, wo der Zeigefinger reichte,
und die gehauften Gags aus der Klamot-
tenkiste. Den aktiveren Kampfer/innen
fardie Gleichberechtigung von Mannern,
Frauen und allen anderen mag der Film zu
geschont und geschniegelt sein. Es ist
schon so, dass das wirkliche Tabubre-
chenindiesem Bereich immer wieder mit
Samthandschuhen zu geschehen hat.
Dass aber ein amerikanischer Hoch-
glanzfilm endlich die «sexes» mit dem
«sex» aufs Tapet bringt und damit an-

kommt, macht Mut.
UrsulaBlattler
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Fritz Langs «Mabuse»-Filme

Dr. Mabuse, der Spieler (Teil 1: Der
grosse Spieler — ein Bild der Zeit; Teil 2:
Inferno, ein Spiel von Menschen
unserer Zeit)

Deutschland 1921/22
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/20)

Das Testament des Dr. Mabuse
Deutschland 1932 (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 83/29)

«Wirhaben mudes Blut, wir brauchen ge-
wisse Sensationen, um das Leben zu er-
tragen», eroffnet sich (Zwischentitel) die
Grafin Told einem Freund. Dass sie mit
dieser Lebenshaltung ein prominentes
Opfer Mabuseswird, derseinerseits nach
der Devise «Es gibt kein Glick, es gibt nur
den Willen zur Macht» (Zwischentitel),
agiert, ist konsequent. Die beiden
Schlusselaussagenumreissendennauch
die Thematik der Mabuse-Filme von Lang
trefflicherals jede Kurzinhaltsangabe.
«Langs Filme sind nicht realistisch. Nie
reflektieren sie unmittelbar Umwelt. Sie
gehen aus von einer mit den spezifischen
Mitteln des Kinos erarbeiteten und er-
kennbaren abstrakten Form von Realitat,
einer Methode, deren Wahrheitsan-
spruch sich darin griindet, dass sie dem
artifiziellen, gemachten, historischen
Charakter gesellschaftlicher Realitat ge-
rechter wird als alle Vorstellung planer
Abbildung von Realitat» (Frieda Grafe in
«Fritz Lang», Miinchen 1976, Hanser Ver-
lag, Reihe Film Bd. 7). «Lang ist gliicklich,
wenn er mit Licht und Kamera bizarre
Szenen voll kriechender Spannung aus-
tifteln kann. Keines der Opfer Mabuses
ist sehr sympathisch. Die meisten sind
Parasiten der Gesellschaft, die ein unaus-
gefulltes, nutzloses Leben fiihren. Ma-
buse ernahrt sich von ihnen wie ein Wolf
von krepierenden Tieren, nicht aus Not-
wendigkeit, sondern weil in einer ziello-
sen, dekadenten Welt das Spiel mit dem
Schicksal anderer Menschen der letzte
aufregende Zeitvertreib ist» (William
K. Eversonin «Klassiker des Horrorfilmsy,
Munchen 1980, Goldmann Verlag, Cita-
del-Filmbicher).



Alfred Abel, Gertrude Welcker und Rudolf
Klein-Rogge (vonrechts nachlinks).

Fritz Lang hat drei «Mabuse»-Filme ge-
macht: «Dr.Mabuse, der Spieler»
(1921/22), «Das Testament des Dr. Ma-
buse» (1932) und «Die tausend Augen des
Dr.Mabuse» (1960). Vom letzten, der
auch Langs letzter Film geblieben ist, soll
hier weiter nicht die Rede sein, obwohl er
inden sechziger Jahren eine ganze Welle
von Mabuse-Filmen ausgelost hat.

Wenn auch die stumme, etwadreieinhalb
Stundenlange Fassungvon «Dr. Mabuse,
der Spielery, mit den zwei Teilen «Der
grosse Spieler—ein Bild der Zeit» und «In-
ferno, ein Spiel von Menschen unserer
Zeit», gelegentlich wie zwei Filme «ge-
handelt» wird, so ist es dennoch nur ein
Film, weil dessen Teile in sich selbst offen
und ohne gegenseitige Erganzung weit-
gehend unverstandlich bleiben. Viele
Jahre war nur eine drastisch fur den eng-
lischsprachigen Markt zusammenge-
schnittene Verleihfassung mitacht Akten
bekannt; die komplette Fassungin 20 Ak-
ten galt als verloren, bis in den frihen
sechzigerJahrenlangere Fassungenwie-
derentdeckt und ins Projektorenlicht ge-

bracht wurden. Um 1963/64 nahm dann
die Atlas-Film eine mit Musik von Konrad
Elfers unterlegte und von Erwin Leiser
herausgegebene Fassung in den Verleih,
mit dem Anspruch, dies sei die vollstan-
dige, originale Version. (Nach Angabe
von Erwin Leiser hat Fritz Lang die Fas-
sung gesehen und autorisiert. Minde-
stens eine offensichtliche Unstimmigkeit
— in der Gefangnisszene mit Wenk und
Cara Carozza-—lassen mich, zwar nichtan
der Aussage, aber dennoch an der exak-
ten Vollstandigkeit und originalgetreuen
Montage der «Leiser-Fassung» zweifeln.
Nach eigener Aussage besorgte Erwin
Leiser Recherche und Auswahl des Ne-
gativs; restaurierend oder korrigierend
hat er nicht eingegriffen. Zu vermuten ist
— der Werbung zum Trotz und Lang war
immerhin schon um die 74, als er autori-
sierte; vielleicht wollte Lang nicht pinge-
lig sein und freute sich schon Uber eine
wieder um gut zwei Stunden verlangerte
Version -, dass Enno Patalas, derim Film-
museum Munchen liebevoll «jede Seite»
Drehbuch, «jeden Meter» Film von Lang
sammelt und mit Akribie Version mit Ver-
sion, Variante mit Variante vergleicht, in-
zwischen libereine «werkgetreuere» Fas-
sung verfugt. Nicht jede Irritation des Zu-
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schauers, so ist weiter zu vermuten,
braucht auf Fritz Lang zuruckzuschla-
gen.)

Langs zweiter Tonfilm und sein letzter
Film in Deutschland vor der Emigration,
«Das Testament des Dr. Mabuse», wurde
von Goebbels’ NS-Zensur nur fur den Ex-
port freigegeben und deshalb in Wien ur-
aufgefiihrt. Bei seiner deutschen Urauf-
fihrung 1951 kam der «Film-Dienst» (Or-
ganderKatholischen Filmkommission fur
Deutschland) dann zum Urteil: «Deut-
scher Kriminal- und Sensationsfilm. Vol-
lig unwahrscheinlicher Verbrecherfilm,
der Gemutund Nerven stark belastet. Un-
gesund. Abzuraten.» (Die 1982 von mirin
Ziirich gesehene Fassung wies ein deut-
lich erkennbares Loch in der Handlung
auf und misste mindestens in einer
Szene als unvollstandig deklariert wer-
den.)

Dr. Mabuse, der Spieler

Der Film beginnt mit einer Einstellung von
Mabuse (Rudolf Klein-Rogge — tibrigens:
erster Ehemann der Drehbuchautorin
Thea von Harbou, die von 1920-33 auch
mit Lang verheiratet war) an einem
Schminktisch. Er fachert einen Satz
Spielkarten in der Hand aus — aber die
Karten zeigen Gesichter. Mabuse wahlt
eine Karte: seine Maske fur ein erstes
Spiel. Ein prazise geplanter Raubmord
lauft ab. Der Anschlag gilt einem Kurier,
der einen Geheimvertrag befordert. Die
Kenntnis des Vertrags erlaubt-Mabuse
eine erfolgreiche Spekulation mit Wert-
papieren an der Borse. Aber der Scha-
den, den er den Aktionaren beifugen
kann, scheint wichtiger als der Gewinn.
Geld allein steht Mabuse auch aus seiner
Falschminzerei zur Verfugung. Doch
Mabuse muss seine Macht voll ausko-
sten, seine Wirkung vom Gesicht eines
Gegenubers ablesen: Deshalb wirkt er
nicht nur durch seine Organisation und
seine Mittelsmanner, er tritt—in wandeln-
den Verkleidungen — an Spieltischen in
Aktion, hypnotisiert sein Opfer und bringt
ihm entwurdigende oder gar vernich-
tende Verlustebei.

Mehr und mehr mindet die Handlung in
die direkte Konfrontation von Gut
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(Staatsanwalt Wenk) und Bose (Mabuse)
— wobei Freunden des Staatsanwalts,
Graf und Grafin Told, die Funktion eines
Katalysators zukommen. Die Grafin gerat
am Ende des ersten Teils in die Gewalt
Mabuses, wahrend der Graf, als Falsch-
spieler gebrandmarkt, sein soziales An-
sehenund seine Freunde verliert.

Im zweiten Teil wird der Graf von Mabuse
systematisch in den Selbstmord getrie-
ben, wahrend sich die Grafin erfolglos
aus den Klauen des Bosewichts zu losen
sucht. Wenk gelingt schlussendlich die
Aushebungder Mabusebande —aber Ma-
buse selbst entzieht sich der Staatsge-
walt, indem erwahnsinnig wird.

«Dr. Mabuse, der Spieler» gehort in den
engeren Umkreis von «Das Kabinett des
Dr. Caligari» (Robert Wiene, 1920). (Zu er-
wahnen ware ferner etwa der kaum noch
bekannte «Von Morgens bis Mitternacht»
von Karl Heinz Martin, 1920, wo ein von
Wahnvorstellungen irritierter Kassier
sich mit dem gesamten Bargeld, das er
seiner Bank entwendet, ins prickelnde
Nachtleben stiirzt.) «Auch Langs Film be-
richtet von dem unheilvollen Wirken ei-
nes verbrecherischen Ubermenschen,
der mittels hypnotischen Fahigkeiten
eine Bande williger Geschopfe zu Mord-
taten verleitet und am Ende selbst wahn-
sinnig wird. Lang liess der Initiative sei-
nes expressionistischen Architekten,
Otto Hunte, freien Lauf. Schatten und
Lichtreflexe sind haufig, wie in (Caligari,
nur gemalt» (Gregor/Patalas, «Ge-
schichtedes Films», Gltersloh 1962).

Das Testament des Dr. Mabuse

Als Fall fur Kommissar Lohmann (Otto
Wernicke, der ubrigens auch als Loh-
mann schondie Kindermordein «M-eine
Stadt sucht einen Mordery aufklarte), als
Kriminalfilm angelegt und als Tonfilm ge-
staltetistdieser «Mabuse» wesentlich ra-
santer und spannender als sein Vorgan-
ger. Er weist auch einige so hervorra-
gende Horrorsequenzen auf, dass er
ohne weiteres auch dem Genre des Hor-
rorfilms zugerechnet werden konnte.
Mabuse (wiederum Rudolf Klein-Rogge)
hockt zusammengekauert in einer Irren-
anstalt und schreibt wie wahnsinnig
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Dr.Mabuse: «Wir missen die Welt in einen
Abgrundvon Terror stirzen.»

wahllose Blattervoll: prazise Anleitungen
zu Verbrechen, die —und das erstaunt zu-
nachst—exakt so auch tatsachlich ausge-
fuhrt werden. Mabuse hat durch Fern-
hypnose bzw. durch den Leiter der Irren-
anstalt, der Mabuse wissenschaftlich
studiert, sein Erbe antritt und schliesslich
eins mit dem Meister wird (eine heute
nicht mehr vollig iberzeugende Doppel-
belichtung zeigt, wie die beiden ineinan-
dertreten), eine straff gefuhrte Verbre-
cherorganisation aufgebaut — mit Sektio-
nen und Untersektion, Rapport und ge-
staffelter Befehlshierarchie. Geblieben
ist, was einige der Ganoven erstaunt,
dass die Verbrechen keinen Gewinn ab-
zuwerfen haben, soweit ersichtlich sinn-
los, Selbstzweck sind. Was aber soll Ma-
buse in seiner Zelle mit materiellem
Reichtum? Er will Herrschaft durch Angst
und Schrecken. Dem Chaos, das er syste-
matisch uber die ganze Stadt verbreiten
will, stellt er den eigenen disziplinierten,
straff organisierten Machtapparatentge-
gen. Kommissar Lohmann verhindert
selbstverstandlich das Schlimmste, aber
Mabuse stirbtihm unter den Handen weg

und dessen Erbfolger entzieht sich der
Staatsgewalt wiederum, indem er
schlichtwahnsinnigwird.

Formal Uberzeugend ist insbesondere
der kreative Einsatz des Tons, der, teils
asychron zum Bild, die Stimmung stark
mitpragt und die « Thematik einer gestor-
ten Kommunikation» wirksam umsetzt.

«Mabuse-Themeny — angedeutet

«Deutschland der Inflationszeit. Borsen-
zauber, Rauschgift, Hypnose, Spiellei-
denschaft, Libertinage, offentliche Ge-
waltanwendung — von ihnen handelt «Dr.
Mabuse, der Spieler) nicht so sehr, als
dasssieins Spiel gebracht werden, in das
des Helden und in das des Films. Der Ver-
lustder (Werte», das Schwinden der Dek-
kung fur Geld und alle andern Zeichen bil-
den seine Basis» (Enno Patalas in «Fritz
Lang» Hanser Verlag). «Gestorte Kom-
munikation, vorgetduschte, verhinderte,
zur Ubermittlung von Befehlen perver-
tierte, ist fir das ganze Geschehen im
(Testament des Dr. Mabuse) bestim-
mend. Stimme und Korper treten ausein-
ander. Stimme ist nicht langer natlrli-
ches Organ eines mit Verstand begabten
Einzelnen, sondern abgetrennt vom Kor-
per, entfremdet, verselbstandigt, uber-
tragen, Prothese oder Fremdkorper. Was
die gestorten Kommunikationsorgane
mitteilen, setzt Aktion und Gegenaktion
des Films in Gang» (Patalas, ebenda).
«Der neue Mabuse («Die tausend Augen
des Dr. Mabuse)) will anders als der alte

ADAS Tonbandkurse

Die  Arbeitsgemeinschaft  deutsch-
schweizerischer und gemeinnitziger au-
dio-visueller Stellen (ADAS) veranstaltet
samstags am 7. und 28. Mai 1983 von 9.00
bis 16.00 Uhr bei Radio DRS in Zirich ei-
nen zweiteiligen Tonbandkurs: Auf-
bauend auf den erarbeiteten technischen
Grundlagen des ersten Teils, fihrt der
zweite Teil zu den gestalterischen An-
wendungsmoglichkeiten und radiofonen
Grundformen: Horspiel, Feature, Repor-
tage. Anmeldung: ADAS-Sekretariat,
c/o Verleih BILD+TON, Haringstr. 20,
8001 Ziirich, Tel:01/47 1958.
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(der kannte die Atombombe noch nicht),
die herrschende Ordnung nicht erschit-
tern und schrittweise der Vernichtung zu-
treiben. Er will sich ihrer diskret bemach-
tigen, umsie aufeinen Schlaghochgehen
zu lassen. Er sucht nicht Konfrontation,
seine Taktik ist die Unterwanderung: un-
sichtbare Zeugen, unsichtbare Projek-
tile» (Patalas, ebenda). WaltR. Vian

Dead MenDon’'t WearPlaid
(Totetragenkeine Karos)

USA 1982. Regie: Carl Reiner
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/327)

Ihr habt zu «Dead Men Don‘t Wear Plaidy
bisher keine ausfuhrliche Besprechung
gebracht. Da ich glaube, der Film habe
eine solche verdient, habe ich zur Selbst-
hilfe gegriffen. Vielleicht passtes Euch.
Rolf Polier

Kann man sich bessere als solch aktive
Leserwidnschen? Die Redaktion

Der Versuch, die Geschichte des Films
nachzuerzahlen, wirde zweifellos Kopf-
schmerzen bereiten. Soviel nur sei verra-
ten, dass nach dem Krieg einige unver-
besserliche Nazis den unheimlichen Plan
schmieden, ganz Amerika zu vernichten.
Dies mit Hilfe einer besonderen — da ex-
trem zersetzend wirkenden — Kasesorte.
Um den Plan ausfihren zu konnen, muss
ein bestimmter Wissenschaftler entfihrt
werden, der eben diesen Kase herstellen
kann. Dessen Tochter ist es, die dieser
EntfUhrung wegen den Privat-eye Rigby
Reardon aufsucht, und damit den Stein
ins Rollen bringt.

Die ganze Geschichte erinnertim ubrigen
an einen Ausspruch von Howard Hawks
uber dessen Film «The Big Sleep», einem
Klassiker der schwarzen Serie Holly-
woods: «Die Story habe ich nie verstan-
den, ich habe sie gelesen und war ent-
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zuckt. Wir haben lediglich versucht, jede
Szene so unterhaltsam wie moglich zu
machen. Von der Geschichte verstanden
wirnichts.»

«Tote tragen keine Karos» (so der deut-
sche Titel) ist eine Parodie auf den
schwarzen Film. Und er hat mit ihm nicht
nur diese gelegentliche vollige Unver-
standlichkeit der Story gemein. Die Story
war ja in diesen Filmen auch gar nicht so
wichtig, da waren einige Elemente, die
einfach da sein mussten (so etwa, ein re-
lativ enges Verstandnis des Genrebe-
griffs vorausgesetzt, der zynische Privat-
detektiv Bogart'scher Pragung, die
emanzipierte, kiihle Frau etc.), und dann
gings ja eigentlich auch mehrum die Ver-
mittlung einer bestimmten Atmosphare,
dieses Gemisch von Korruption, Krimina-
litat, Intrige und Verzweiflung. Im Ganzen
ergab das jeweils weniger einen Krimi-
nalfilm als eher eine Metapher, einen
Kommentar zu unterschwelligen Aus-
wichsen der amerikanischen Gesell-
schaft.

«Tote tragen keine Karos» ist beides: die
perfekte Nachempfindung der Atmo-
sphare, der Stilmittel dieser vor allem in
den Vierzigern entstandenen Filme, und
gleichzeitig deren Parodie. In seinen be-
sten Momenten ist der Film beides zur
selben Zeit: die Kopie und deren Entlar-
vungin parodistischer Form.

Da ist zum Beispiel die Szene, wo Rear-
don scheinbar cool eine eindeutige
Avance seiner Auftraggeberin ablehnt
und sich seine Uberlegenheit im nach-
sten Moment als reine Schichternheit
entlarvt.

Die Drehbuchautoren (Carl Reiner, Steve
Martin) wussten sehr genau um die Pro-
blematik einer Parodie auf ein Filmgenre,
das vor beinahe 40 Jahren stattgefunden
hat. Dasie ausserdem aufkeine sehrtrag-
fahige Grundidee zuriickgreifen konnten
(im Grunde ja ein einzelner, isolierter
Gag), erfanden sie einen raffinierten
Kniff, um den Zuschauer trotzdem bei der
Stange zu halten, denn auch die umwer-
fendste Blodelkomik kann auf die Dauer
ermudend wirken. Im Film einmontiert
sind kurze Szenen aus Filmen der schwar-
zen Serie, mit Stars wie Humphrey Bo-
gart, Burt Lancaster, Cary Grant und an-
deren. DerEinbezugist perfekt (esistalso



Steve Martin als Private-eye Rigby Reardon.

zum Beispiel keine optische Differenz
zwischen altem und neuem Material aus-
zumachen) und hat zweierlei Funktion:
Zum einen ist das ein einfacher Trick, um
Cineasten und alle, die sich dafur halten,
fir den Film zu begeistern, zum anderen
kann die Parodie auch hier ansetzen.
Rigby Reardon etwa bedient sich
Humphrey Bogarts als Informanten und
stellt damit, durch dessen Charakterisie-
rung als Underdog, unser Bogart-lmage
aufden Kopf.

Am Ende des Films deutet Steve Martin
als Rigby Reardon die Moglichkeit einer
Fortsetzung an («Dead Men Don’t Wear
Plaid, Part II» vielleicht). Das Rezept ware
wohl auch dann der Einbezug alter Sze-
nen. Doch dies konnte zum Bumerang
werden: Der Uberraschungseffekt ware
dann namlich dahin, und wenn es Martin/
Reiner nicht iberzeugender gelange, die

Szenen einzubauen, konnte sich der Gag
rasch in einen Langeweiler verwandeln.
Denn allzuoftistder Einbezug dieser Sze-
nen logisch nicht begrindbar, dient auch
keinem parodistischen Zweck. Anderer-
seits ist die Unlogik Stilmittel. Reiner/
Martin werden also, der filmischen
Glaubwirdigkeit zuliebe, einen Kompro-
miss finden mussen.
In einerZeit, dazum Beispiel Woody Allen
immer mehr Muhe hat, sich selbst und
seine Komik in seinen Filmen noch unter-
zubringen, ist «Tote tragen keine Karos»
einedoppelte Uberraschung: grossartige
Komddie und Genreparodie zugleich.
Steve Martin als Privatdetektiv Rigby Re-
ardon beherrscht namlich samtliche ko-
mischen Stilmittel, von der einfachen An-
spielung bis zur handfesten Blodelkomik,
miteiner Sicherheit, die bewirkt, dass un-
sere Lachmuskeln wahrend eineinhalb
Stunden angeregt werden wie selten,
und die, was noch seltener ist, bewirkt,
dass wir uns nachher nicht verschaukelt
vorkommen.

Rolf Polier
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