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FILMKRITIK

Irezumi
(Settka Tomuraizashi/Die tatowierte
Frau)

Japan 1981. Regie: Yoichi Takabayashi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/8)

Der Schnee brennt. Das Paradoxe, das
scheinbar oder tatsachlich im Wider-
spruch Zueinanderstehende, pragt die-
senwunderschonen, ruhigen Film des Ja-
paners Yoichi Takabayashi. Um auszu-
driicken, wie sich Gegensatzliches und
Gegenteiliges verbindet und zu einer
grossen Einheit verschmilzt, aber auch
Abgrinde aufreisst, hat der Filmemacher
eine Parabel gefunden: die Geschichte
einer Frau, die sich auf Wunsch ihres Ge-
liebten tatowieren lasst, und dabei eine
grundsatzliche Veranderung ihres Be-
wusstseins erfahrt. Die Tatowierung, in
Japanzuhochster Kunstvollendet undei-
ner langen Tradition verpflichtet, ist dort
mehr als eigenwilliger, praktisch nicht
mehr zu entfernender Korperschmuck.
Sie ist ein ins Mystische ragender Kult,
und ihre Applikation durch den Meister,
der wie ein Priester angesehen ist in sei-
nem gesellschaftlichen Range, wird zur
sakralen Handlung. Irezumi bedeutet
dennauch «Geistder Tatowierung».

«lrezumiy» ist auch ein Film tber die Be-
sessenheit, die totale Hingabe. Besessen
ist der Vizedirektor einer Tokioter Firma
vonderschneeweissen, reinen Hauteiner
Angestellten, die seine Geliebteist. Diese
Haut scheint ihm dazu ausersehen, von
einem grossen Meister der Tatowier-
kunst verziert zu werden. Hinter dieser
Absicht verbirgt sich nicht nur eine Art
Fetischismus, sondern auch eine eigen-
willige Form des Besitzanspruches und
der Unterwerfung der Frau. Akane, die
Geliebte, fuhlt das auch. Doch die Angst,
ihr Gliuck mit dem Mann zu verlieren, ist
starkeralsdie FurchtvorderProzedur, die
nicht nur sehr schmerzhaft ist, sondern
die Frau auch unzertrennlich an ihren Ge-
liebten bindet. Dass sie sich ihr unter-

wirft, ist ein Zeichen letzter, bedingungs-
loser Hingabe, die im Rollenverstandnis
der Japaner noch immer eine uberra-
gende Rolle spielt: Der fast sklavischen
Bindung des Japaners in mittlerer und
gehobener Stellung an seine Vorgesetz-
tenundandie Firmaentsprichtdieals Un-
terwerfung zu bezeichnende Stellung der
Frau in der japanischen Familie und Ge-
sellschaft. Akane hat vorerst gar keine
Moglichkeit, sich dem verwegenen Wun-
scheihres Liebhabers zu entziehen, wenn
sie ihn nicht verlieren und damit ihre so-
ziale Stellung einbussen will. Mit der pra-
zisen Darstellung des Verhaltnisses zwi-
schen Akane und Fujieda, das im Neben-
einander von hingebungsvoller Liebe,
Besitzanspruch und totaler Unterwer-
fung lustvolle Erfullung findet, weist Ta-
kabayashi erstmals auf Widersprichli-
ches hin, das sich in seiner Verbindung
erganzt. Seine Haltung ist dabei aller-
dings nicht von der traditionellen japani-
schen Einstellung gepragt, die dieses
gesellschaftliche Rollenverhalten als
selbstverstandliche Voraussetzung fur
das Zusammenleben akzeptiert. Er steht
dem Verhaltnis vielmehr skeptisch ge-
genuber, lasst es schliesslich zerbre-
chen: Fujieda, der alles wollte, den tota-
len Besitz der Frau erstrebte, verliert
schliesslich ihre Liebe. Damit deutet Ta-
kabayashi einen emanzipatorischen Pro-
zess an, der vor allem in den grossen
Stadten Japans sich heute entwickelt
und das traditionelle Gesellschaftsge-
fugein Frage stellt.

Besessen ist auch Kyogoro, der Meister
der Tatowierkunst, zu dem nach Kyoto
Akane fortan einmal wochentlich reist.
Diese Tatowierung soll nach seinem Wil-
len die letzte seines Lebens sein und ge-
wissermassen die Vollendung seiner
kanstlerischen Laufbahn sein. Einer Lauf-
bahn, dereralles geopferthat: Seine Frau
—ebenfalls eine Tatowiererin —, die er ver-
lassen hat, als sie ein Kind von ihm erwar-
tete; sein Ansehen und seine Unschuld,
indem er eine Methode entwickelte, die

1



ihn zwar zu hochsten Leistungen ani-
miert, aber doch so etwas wie einen Pakt
mit dem Verbotenen darstellt. Die Ver-
bindung der Lust in der korperlichen Ver-
einigung, dem Liebesakt also, mit den
Schmerzen der Tatowierung regte den
Kunstler zu ungeahnten Leistungen an,
lasst ihn perfekt werden. So liegt denn
auch Akane in den Armen des Lehrlings
und designierten Nachfolgers des Tato-
wierungsmeisters, wenn dieser mit na-
hezu fanatischer Konzentration seinem
Handwerk huldigt. Die Methode hat er an
seiner Frau entwickelt, die daran zerbro-
chenist. Dashatden Meisterschuldig ge-
macht. So ist fortan sein Lebensinhalt
nicht nur die Suche nach der absoluten
Kunst, sondern auch nach der Vergebung
seiner Schuld. Deshalb wohl hat er das
Findelkind, das sich eines Nachts vor sei-
ner Ture findet, aufgenommen, gepflegt
und zu seiner Tochter gemacht. Deshalb
auch bittet er Akane nach beinahe vollen-
detem Werk, nach seinem Tode zuruck-
zukommen und sich den letzten Stich von
seinem Nachfolger geben zu lassen.
Diese Handlung soll seinem Geist zur
endgultigen Ruhe verhelfen.

Bevor es allerdings so weit ist, muss Kyo-
goro durch die Holle gehen, muss er mit-
erleben, wie sein Schuler entdeckt, dass
er in Wirklichkeit der Sohn des grossen
Meisters ist, auf den die Erfahrungen der
ungewohnlichen Methode ubertragen
werden sollen. Harutsune, der weiss,
dass die eigenwilligen Methoden seines
Vaters das Leben seiner Mutter ver-
pfuscht hat, reagiert auf die Entdeckung
mit Harakiri. Sein Selbstmord stellt die
Verweigerung der Weiterfihrung der
Methode dar, die nicht nur Hochstlei-
stungen bewirkt, sondern auch tiefste
Verwirrung auslosen kann. Er will sie
nicht ertragen lernen, wie sein Vater dies
tat und nun auf seinen Sohn ubertragen
mochte. Am Tod seines Sohnes zerbricht
schliesslichauch der Meister.

Auch der Verbindung von Lust und
Schmerz - die ja auch in der europai-
schen Kultur tief verankert ist —, gewinnt
Takabayashi nicht nur positive Seiten ab.
Die Entdeckung, dass die Haut wahrend
der Liebesumarmung sich zur Tatowie-
rung am besten eignet, ermoglicht zwar
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eine Optimierung der Kunst, und sie
macht auch den Schmerz ertraglicher, ja
gewinnt ihm gar einen besonderen Reiz
ab. Aber das Gegensatzliche muss nicht
zwangslaufig harmonieren. Es birgt auch
starke zerstorerische Elemente in sich,
kann unheimlich verletzend wirken, wie
Meister Kyogoro erfahren muss. Wenn er
Akane vor ihrer Behandlung mitteilt, die
Tatowierung konne das Gluck entfliehen
lassen, weshalb sie sich gut uberlegen
solle, ob sie die Prozedur tatsachlich uber
sich ergehen lassen wolle, redet er Uber
seineeigenen Erfahrungen.

Akane, die unschuldige Schone mit der
marchenhaften Haut — bereit zur letzten
Hingabe als Beweis ihrer Liebe - ist die
einzige, die das Abenteuer dieser Tato-
wierung unbeschadet ubersteht. In den
Armendes jungen Mannes und unter den
Schmerzen der Hand des Meisters reift
sie zur selbstandigen, emanzipierten
Frau heran. Von Harutsune, bei dem sie
ihren Korper und die Vielseitigkeit ihrer
Gefuhlsregungen kennen lernte, |asst sie
sich einen Schneekristall als Zeichen
der Erinnerung an unsichtbarer Stelle, in
der Achselhohle, eintatowieren. Der
Schneekristall wird sie fortan wie Feuer
brennen, wenn sie sich an ihn erinnert.
Von der Adoptivtochter des grossen Mei-
sters lasst sie sich nach dessen Tode den
letzten Stich geben, um ihr Versprechen
einzulosen und gleichzeitig Kyogoro zur
ewigen Ruhe und Erlosung zu verhelfen.
Vor allem aber lasst sie sich nicht mehr
besitzen. Der Geist der Tatowierung hat
ihrzur Freiheitverholfen.

Zu einfach ware es nun, diese schone Ge-
schichte einfach als fernostliches Mar-
chen oder Legende einzustufen. Yoichi
Takabayashi bewegt sich hart an der ja-
panischen Realitat, die gleichermassen
von uralten Traditionen wie von nahezu
ungehemmter moderner Entwicklung
gepragt ist. Auch dies ein Gegensatz-
Paar, wo sich Widerspruchliches schein-
bar oder wirklich aufhebt und zu etwas
Neuemvereinigt:das Nebeneinandervon
gelebtem historischem Bewusstsein und
rucksichtslosem Fortschrittsglauben. Ta-
kabayashi illustriert es auch mit den Or-
ten der Handlung. Tokio, die hektische
Hauptstadt Japans, Industriezentrum



Das Nebeneinander von Tradition und moder-
ner Entwicklung ist in Takabayashis «lrezumi»
standig prasent.

und Verwaltungssitz zugleich, wird zum
Sinnbild fur einen noch weithin ungebro-
chenen Glauben an Wachstum und Fort-
schritt. Kyoto wiederum, die Stadt der
unzahligen Tempel und Schreine, in wel-
cher der Tatowierkunstler sein Heim hat,
verkorpert das traditionelle Japan, das
tief mit der Religion des Shintoismus ver-
bunden ist, die das Volk scheinbar ohne
Mihe auf das Dasein in der Gegenwart
ubertragt. Dass beide Stadte miteinan-
der durch einen der modernsten Zuge,
den sogenannten Shinkansen-Express
verbunden wird, hat keineswegs nur im
Film, sondern durchaus auch im japani-
schen Alltag eine geradezu symbolische
Bedeutung.

Die allgegenwartige Prasenz des Gegen-
satzlichen in einer nur scheinbar wider-
spruchlicher Verbindung ist ein japani-
scher Wesenszug: Tradition und Fort-

schritt, Lebenund Tod, Alterund Jugend,
scheue Zurickhaltung und Exhibitionis-
mus, Besitzergreifung und Unterwer-
fung, Freude und Trauer, Einkehr und Ex-
zess sind in diesem Lande untrennbar
miteinander verbunden, gehen miteinan-
der eine Harmonie ein, die wir zu Unrecht
als etwas Fremdartiges empfinden. Taka-
bayashi beschreibt diesen Wesenszug in
seiner filmischen Parabel sehr prazise,
mit geradezu analytischer Akribie, aber
dennoch sowohl kritisch wie auch ver-
sohnlich. Er vermittelt dadurch ein sehr
genaues Bild moderner japanischer Le-
bensweise, die auch wir verstehen kon-
nen. Dass die Menschen am Geistder Ta-
towierung, der in einem ubertragenen
Sinn der Geist Japans ist, nicht nur wie
Akane wachsen, sondern auch zerbre-
chen konnen — besonders dort, wo die
Uberbriickung der Gegensatze wegen
der absoluten von gesellschaftlichen und
sozialen Traditionen gepragten Anspru-
che nicht mehr gelingt—, ist die Botschaft
dieses Films, der weit mehr als die tragi-

13



sche amour fou eines hoheren Angestell-
ten zu seiner Geliebten und eines Kunst-
lers zuseinem Berufbeschreibt.

Gestaltet mit einem ungewohnlich siche-
ren Sinn far Bildrhythmus, einer gera-
dezu phantastischen Farb- und Lichtre-
gie, die einem immer wieder von neuem
ins Staunen versetzt, ist «lrezumi» auch
ein erstklassiger asthetischer Genuss.
Das Formale entspricht dem Inhaltlichen,
indem auch hier Gegensatzliches schein-
bar muhelos zu einer neuen Einheit ver-
schmolzen wird: Da wird nicht nur alte,
uberlieferte Mal- und Tatowierkunst in
ein noch junges Medium subtil integriert,
da geht auch die traditionelle japanische
Filmkunst eines Ozu oder eines Mizogu-
chi mit modernen Sehweisen und einer
unwahrscheinlichen technischen Raffi-
nesse eine Synthese ein, die fasziniert
und besticht. Die absolute Klarheit und
Uberlegenheit der Bildgestaltung, die
Harmonie in der Wahl der Einstellungen,
das ausgepragte Licht- und Schatten-
spiel, wie man es so vollendetim farbigen
Film kaum jemals sieht, verraten eine
Meisterschaft, die Yoichi Takabayashials
grossen Kunstler ausweist. Zu gerne
mochte man nun auch seinen 1973 ent-
standenen legendaren Film «Gaki zoshi»
(Das Wasser war so klar) sehen, der ohne
ein einziges Wort Dialog auskommt und

Basel will filmtechnische
Sammlung sichern

gs. Miteiner Spendenaktion will die Stadt
Basel den Verbleib einer einmaligen film-
technischen Privatsammlung aus der
Friihzeit des Films in der Rheinstadt si-
chern. Der Sammlungsgrunder Edwin
Hofmann hatdie rund 300 Objekte aus der
Epoche von 1906 bis 1965 fur rund 100000
Franken zum Verkauf angeboten. Bereits
hat die Regierung die Ubernahme der
Halfte des Kaufpreises zugesichert, und
die andere Halfte soll mit einem offentli-
chen Spendenaufruf beigebracht wer-
den. Die Kollektion wird kinftig perma-
nent im Gewerbemuseum ausgestellt,
wo sie am Montag im Rahmen einer Ver-
nissage bereits dem Publikum vorgestellt
wurde.

14

von den personlichen Konflikten eines
Monchs erzahlt, derein Madchen bei sich
aufnimmt. UrsJaeggi

Korpinpolska (Rabentanz)

Finnland/Schweden 1980. Regie:
Markku Lehmuskallio
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
9/83)

An den Berliner Filmfestspielen 1980 von
der Internationalen Jury fur «seine sug-
gestive Einfachheit und Universalitat»
und von der katholischen OCIC-Jury aus-
gezeichnet, 1adt der finnische Film «Ra-
bentanz» zum stillen Betrachten und auf-
merksamen Lauschen auf. Das wird man-
chem Kinogéanger, der an Action und Ge-
schnorre im Kino gewohntist, nicht leicht
fallen. Von den 80 Minuten, die dieser
Film dauert, sind etwa 20 Minuten den
Menschen eingeraumt, und die erschei-
nen auch erst eine halbe Stunde nach
Filmbeginn auf der Leinwand: ein alter
Mann, ein junger Mann und dessen junge
Frau aufeinem kleinen Bauernhof; spater
ein Holzfaller und ein Wildhditer. Im Zen-
trum steht eindeutig und unubersehbar
die Natur: die Flora und die Fauna der fin-
nischen Seenplatte im Laufe der Jahres-
zeiten. Die Hauptdarsteller sind der Wald
und die Elche, der Sumpf und die Vogel,
die Dammerung und der Schnee. Auf der
Tonspur dominiert der grosse Atem der
Natur: die Sprache des Windes, das
Knarrenund Achzender Baume, das Rau-
schen und Platschern des Wassers, das
SausenderVogelschwingen, derdumpfe
Klang der Elchhufe, die Palette der Tier-
laute vom Rabenschrei bis zum Hunde-
hecheln.

Die wenigen Menschen leben im
Rhythmus der Natur; sie sind eingebettet
im grossen Strom des Werdens und Ver-
gehens und nahren sich von dem, was
eine harmonische und intakte Umwelt
bieten kann. Mensch und Umwelt stehen
im Einklang, solange sich der Mensch der
Natur anpasst, ihren Rhythmus aufnimmt
und sich nicht auf einen Kampf gegen sie
einlasst. Im «Rabentanz» kommt dies un-
missverstandlich zum Ausdruck. Sobald
sich der Mensch zum Herrscher Uber die
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«Korpinpolska»: hochsensible Naturbetrach-
tung mit meditativem Charakter.

Natur aufschwingt, wird der Gleichklang
zum Misston, kippt das delikate Gleich-
gewicht. Der Mensch entzieht sich selber
dieinnere Harmonie indem Masse, wie er
die aussere Harmonie stort und zerstort.
Im Film rahrt der Misston von den Motor-
sagen her, die eines Tages die Ruhe des
Waldes von ferne her durchdringen und
Tag fiir Tag néaher an die Bauernkate vor-
riacken: Symbol fir den «Fortschritt» und
gleichzeitig konkretes Anzeichen fur die
Ausbeutung der naturlichen Ressourcen
(hier: die Holzindustrie). Wenn dann noch
der Jagdaufseher aus der fernen Stadt
die Flinte des Bauern konfisziert und ihm
einer Vorladung vor Gericht (wegen «Wil-
derns») Uberbringt, dann ist der Schock
ein doppelter: Der Lebensraum nicht nur
der Tiere wird eingeschrankt (durch die
Verbindungsstrassen und die ganze In-
frastruktur fur die industrielle Holzgewin-
nung), auch jener der einfachen Bauern
und Waldlaufer wird plotzlich eng. Die
letzten Freirdume fallen der Zivilisation
zum Opfer.

Markku llmari Lehmuskallio (geb. 1938),
der fur Produktion, Regie, Drehbuch und

Kamera verantwortlich zeichnet, war sel-
ber einige Jahre als Forstertatig, bevorer
sich anfangs der siebziger Jahre dem
Film zuwandte. Nach einigen preisge-
kronten Kurzfilmen und mit der zusatzli-
chen Erfahrung als Kameramann bei drei
Spielfilmen ist «Rabentanz» Lehmuskal-
lios erster Langfilm. Der Titel geht auf ei-
nen finnischen Volkstanz zuruck, der die
Beziehung des Menschen zur Natur illu-
striert; der Rabe ist der Rauber, der die
bestiehlt, die von den Schatzen der Natur
leben.

Mit viel Gesptur fur Atmosphare zeichnet
«Rabentanz» eine Idylle, die vom Unter-
gang bedroht ist. Die Menschen, die im
Schosse der Natur ihr karges Leben le-
ben, werden eines unschonen Tages
ebenso verschwunden sein wie die Tiere.
Hiererhaltder Film eine tragische Dimen-
sion, dieihre Entsprechunginder partien-
weise fast lyrischen Kamera findet. Nicht
zuletzt durch die Teleobjektiv-Aufnah-
men sind wabernde, flirrende Bilder ent-
standen, die sich mit grafikartig aufge-
bauten Zeichen ablosen; die hochsensi-
ble Naturbetrachtung und -beobachtung
erhalt dadurch einen meditativen Cha-
rakter — etwas, das den meisten Filmen
von heute abgeht. Urs Muhlemann
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Diner (American Diner)

USA 1982. Regie: Barry Levinson
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/2)

Neben den goldenen zwanziger Jahren,
die mittlerweile schon etwas weit zurtick-
liegen, haftet auch den funfziger Jahren
das Bild von Ausgelassenheit und Unbe-
schwertheit an. Die Funfziger, so hat es
sich herumgesprochen, waren das Jahr-
zehntdes Rock’n’Roll und der sanften Ju-
gendproteste, die Zeit der Ami-Schlitten,
Vespas und Pettycoats. Was von der da-
maligen Elterngeneration als Bedrohung
ihrer Grundwerte angesehen wurde, ist
heute langst schon nostalgisch verklarte
Vergangenheit. Die «schone, heile Welt»
von damals dient heute hauptsachlich
der Werbung und der Unterhaltungsin-
dustrie, um immer wieder neue Nostal-
gietrends wenn nicht auszulésen, so
doch tatkraftig zu unterstutzen. Der neue
Teenager-Rock'n’Roll-Konig Shakin’
Stevens gehort da genauso dazu, wie die
«Neue deutsche Welley, in welcher Hul-
digung und Parodie auf die Schlager der
funfziger Jahre nur schwerlich voneinan-
derzutrennensind.

Wahrend meine Generation die «Wieder-
entdeckung» vergangener Jahrzehnte
wohl hauptsachlich als Fluchtvehikel aus
den verbetonierten achtziger Jahre be-
nutzt, kramtdie Generation unserer Vater
und Mutter auch aus Sentimentalitat in
derVergangenheit. Zuihnen gehort Barry
Levinson, der fruher Sketches fur Fern-
sehshows schrieb und an den Drehbu-
chern von Mel Brooks mitarbeitete. Mit
«Dinery realisierte er nun seinen ersten
Kinofilm. Erzeigtdarin erfrischend unver-
krampft einige seiner Erinnerungen uber
das Leben als Zwanzigjahriger im Balti-
more des Jahres 1959. Ein Leben (oder
besser: eine Lebensart), wie wir es schon
aus ahnlichen Filmen kennen; «<American
Graffiti» von Georg Lucas sei hier stell-
vertretend als bekanntestes Beispiel ge-
nannt.

Bei Coke, Pommes-frites und Ketchup
verbringen die sechs Hauptfiguren einen
Grossteil ihrer Freizeit im «Dinery, einer
Schnellfressbude, wie wir sie nun ja auch
schon zur Genuge kennen. lhre meist wit-
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zigen Gesprache drehen sich um Sex,
Sport und Musik und neben einigen Aus-
rutschern in bieder-geschmacklose
Stammtischwitzchen, gelingen ihnen
auch sehr originelle Hamburgerphiloso-
phien tber Gott und die Welt und natur-
lich die Madchen, die immer dann, wenn
sie abwesend sind (und das sind sie hau-
fig in diesem Film), mit nicht immer sehr
freundlichen Bemerkungen herbeige-
sehnt werden. Die Dialoge sind denn
auch einer der grossen Pluspunkte des
Films; Levinson kann es sich leisten, ei-
nen der absurdesten erst ganz am
Schluss zu bringen, dann wenn schon der
Nachspann lauft und der Zuschauer
schon halbwegs aufgestanden ist, um
dann nochmals lachend im Kinosessel zu
versinken.

Bei «kAmerican Diner» von einer eigentli-
chen Handlung zu sprechen, ware uber-
trieben. Levinson beschreibtvielmehran-
hand von verschiedenen Charakteren ein
Lebensgefuhl, eine Aufbruchstimmung;
allerdings keinen Aufbruch in irgendeine
Revolution, sondern den kleinen, unver-
meidlichen Aufbruch’ ins Erwachsensein
und die damit verbundenen Normen und
Zwange. Shrevie hat es eigentlich schon
geschafft: Erist verheiratet und langweilt
sich. Seine ganze Ehemisere wird in einer
einzigen Sequenz deutlich, in der er sich
mit seiner Frau uber seine in Unordnung
geratene Plattensammlung streitet. Er
kennt zwar alle Titel und Interpreten sei-
ner Schallplatten auswendig, doch von
seiner Angetrauten kennt er weder A-
noch B-Seite. Sie ist fur ihn eine Schall-
platte, deren Tourenzahl er nicht ausfin-
digmachenkann.

Auch den anderen geht es nicht besser.
Ausser dem Einzelganger Fenwick, der
mit sich selber schon genug am Hals zu
haben scheint, bemuhen sich die Bur-
schen zwar standig um die Gunst der
Madchen (Levinson: «Damals sprach
man noch von Madchen, nicht von
Frauen.»), doch diese sprechen eine
Sprache, die man(n)im «Diner» nichtver-
steht, und sie zeigen Geflhle, die nichtin
den Spielregeln des American Football
verewigt sind. Sorichtigin Fahrtkommen
die sechs Typen nur, wenn sie unter sich
sind,inihrem Tempel, dem «Diner».
Levinson bezeichnet seine eigene Gene-



KURZBESPRECHUNGEN

43. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 5. Januar 1983

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveréanderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

l.\nnie 83/1

Regie: John Huston; Buch: Carol Sobieski nach dem von Harold Grays Comics-
Serie «Little Orphan Annie» inspirierten Stiick von Thomas Meehan; Kamera: Ri-
chard Moore; Musik: Charles Strouse und Martin Charnin; Choreografie: Arlene
Phillips; Schnitt: Michael A.Stevenson; Darsteller: Albert Finney, Carol Burnett,
Aileen Quinn, Bernadette Peters, Anne Reinking u.a.; Produktion: USA 1982,
Ray Stark fur Columbia, 127 Min.; Verleih: 20" Century Fox Film, Genf.

Mit beherztem Vorwitz und kessem Charme schafft die rothaarige Annie den
Aufstieg vom armen Waisenmadchen zur Adoptivtochter eines Milliardars: Sie
bringt den berihmten weichen Kern in der hartgesottenen Kapitalistenschale
zum Schmelzen, trickst die alkoholsiichtige Schlampe von Heimleiterin samt
Anhang aus und steckt einen leibhaftigen US-Prasidenten mit ihrer unbandigen
Lebenszuversicht an. In John Hustons Filmmusicalversion — halb Ruhrstick,
halb Persiflage — bringt Annie einer krisengeschuttelten Gegenwart die zeitge-
masse Botschaft vom amerikanischen Traum. K

I.)iner 83/2

Regie: Barry Levinson; Buch: B. Levinson; Kamera: Peter Sova; Schnitt: Stu Lin-
der; Musik: Harry V. Lojewski unter Verwendung diverser Rock- und Pop-Songs;
Darsteller: Steve Guttenberg, Daniel Stern, Mickey Rourke, Kevin Bacon, Timo-
thy Daly, Paul Reiser, Ellen Barkin u.a.; Produktion: USA 1982, Jerry Weintraub"
fiar MGM, 110 Min; Verleih: CIC, Zurich.

Das «American Diner» ist ein Fastfoodlokal im Baltimore des Jahres 1959, in
dem die sechs Hauptfiguren den Grossteil ihrer Freizeit verbringen. lhre witzi-
gen Gesprache drehen sich um Sex, Sport und Musik, und um die Probleme
rund um das Erwachsenwerden. Der Film lebt von den hervorragenden Dialogen
und dem realistischen Spiel der jungen Schauspieler. Sicherlich mehr als blosse
Nostalgie, auch wenn einiger Wehmut mitschwingt Gber die vergangenen Zei-
ten, in denen alles ein wenig leichter und klischeehafter war. Ab 14 moglich.

-1/83
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Double Indemnity (Frau ohne Gewissen) 83/3

Regie: Billy Wilder; Buch: Billy Wilder und Raymond Chandler nach dem gleich-
namigen Roman von James M. Cain; Kamera: John F.Seitz; Musik: Miklos
Rozsa; Darsteller: Fred MacMurray, Barbara Stanwyck, Edward G.Robinson,
Tom Powers u. a.; Produktion: USA 1943; nicht im Verleih.

«Schwarzer» Thriller um einen Versicherungsschwindel: Ein Versicherungsagent
verliebt sich in eine reiche schone Frau, ermordet mit ihr zusammmen deren un-
geliebten Ehemann, doch in der Folge gibt es Schwierigkeiten, die fur beide tod-
lich enden. Interessanter als die Handlung sind die Charaktere der handelnden
Personen, ihre Beziehungen untereinander und das Klima und die Atmosphare,
in der sie leben. «Double Indemnity», ein Meisterwerk von Billy Wilder, ist noch
immer aktuell und spannend. -1/83
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 8. Januar

17.00 Uhr, ARD

Kein Zuriick?

Kirchen und neue Medien. — Der Film von
Klaus Figge soll die Stellung der evangeli-
schen und katholischen Kirche in der BRD
nur Nutzung der neuen elektronischen Me-
dien zeigen und zur Diskussion stellen. Aktu-
ell ist die Auseinandersetzung zwischen
Evangelikalen, die eine Offnung von Horfunk
und Fernsehen fur eine «elektronische Kir-
che» fordern, und der evangelischen Amts-
kirche mit ihren Argumenten. Kernfragen:
Wollen die Kirchen eigene Programme pro-
duzieren und ausstrahlen? Wollen sie die
elektronischen Medien als Mittel zur Evange-
lisationund Bekehrung benutzen?

19.30 Uhr, ZDF

Valley Of The Dolls (Das Tal der Puppen)

Finfteiliger Fernsehfilm (USA 1981) nach
dem Roman-Bestseller gleichen Titels von
Jacquelin Susan. Die Handlung spielt hinter
den Kulissen Hollywoods, sie verfolgt an-
hand des Schicksals einiger Personen die
Verflechtung von Liebe und Macht mit oft
tragischem Ausgang. Der Filmverlegtim Ge-
gensatz zum Roman das Geschehen in die
Gegenwart.

Sonntag, 9. Januar

8.30 Uhr, DRS 2

«Freeze» und die Enteisung
amerikanischer Christen

Wahrend des Vietnamkriegs segnete Kardi-
nal Spellmann amerikanische Waffen und
Soldaten, 15 Jahre spater zahlt Erzbischof
Hunthausen von Seattle nur noch die Halfte
seiner Einkommenssteuer, als Protest gegen
die Rustungsausgaben der Regierung.
«Freeze», eine Petition, die einen bilateralen
Stopp von Produktion, Entwicklung und Test
fur Nuklearwaffen verlangt, verdankt den Er-
folginden Abstimmungen hauptsachlichder
Unterstiitzung aus kirchlichen Kreisen. Laien
und Theologen geben uber ihr Engagement
in der amerikanischen Friedensbewegung
Auskunft.

15.00 Uhr, DRS 2

E Leben auf Widerruf

40 Jahre nach dem Tod von Stefan Zweig
wurde im Nachlass ein inhaltlich abge-
schlossener, aber nur teilweise uberarbeite-
ter Roman gefunden und veroffentlicht, der
die Arbeitsweise des Schriftstellers erhellt.
Sein Stoff: Schicksale einer «verlorenen Ge-
neration», Osterreich 1926: Zwei junge, sen-
sible Liebende verzweifeln an der Last und
Not des Krieges und der Nachkriegsjahre
und beschliessen den gemeinsamen Freitod.
Doch in letzter Minute fasst der junge Mann
einen anderen Plan: Eine kriminelle Tat soll
ihnen zu der erhofften Selbstverwirklichung
verhelfen.

15.30 Uhr, ARD

Christoph Kolumbus oder die

Entdeckung Amerikas

Diese amusante Satire auf die Beweg-
grunde, Einstellungen und Begleitumstande
unter denen Abgesandte der spanischen
Krone die Bewohner der Neuen Welt mit den
Segnungen abendlandischen Kulturgutes
beglucken, schrieb Kurt Tucholsky zusam-
men mit Walter Hasenclever Anfang der
dreissiger Jahre; Tucholskys einziges Thea-
terstuck, von Helmut Kautner und Klaus Pe-
ter Schreinerfiirs Fernsehen bearbeitet.

Montag, 10. Januar
20.00 Uhr, TV DRS

Weisch no...

Fernseh-Nostalgie mit Ueli Beck. Er prasen-
tiert Fernsehprogramme der letzten
30 Jahre, Ausschnitte aus alten Filmen, Auf-
zeichnungen «grosser Ereignisse». Fernseh-
zuschauer konnen wahlen, winschen, mit-
gestalten. Gaste im Studio sind Beteiligte an
den damaligen Ereignissen: Darsteller, Poli-
tiker, Regisseure, Weltmeister, Reporter,
Abenteurer, Pechvogel, sie plaudern mit Ueli
Beck wie es war und was sich seither fir sie
geandert hat.



Five Days One Summer (Am Rande des Abgrunds) 83/4

Regie: Fred Zinnemann; Buch: Michael Austin nach einer Kurzgeschichte von
Kay Boyle; Kamera: Giuseppe Rotunno; Musik: ElImer Bernstein; Darsteller:
Sean Connery, Betsy Brantley, Lambert Wilson, Jennifer Hilary, Isabel Dean,
Gerard Buhr, Anna Massey, Sheila Reid u.a.; Produktion: USA 1982, Columbia/
EMI/Warner, 108 Min.; Verleih: Warner Bros., Zlirich.

Ein alterer schottischer Arzt nimmt seine halb so alte Frau zu einem Bergsteiger-
urlaub in die Schweizer Alpen mit. Der junge Bergfihrer, den der Arzt engagiert
hat, verliebt sich in die junge Frau und findet heraus, dass sie bloss die Geliebte
des alteren Mannes ist. Bei einer Klettertour der beiden Manner stiirzt einer ab.
Der Gewissenskonflikt des Liebespaares kommt weder durch die Handlung der
Akteure noch in der ubertrieben verhaltenen Schauspielweise der Akteure zum

Ausdruck. -1/83
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Forced Vengeance (Fauste der Rache) 83/5

Regie: James Fargo; Buch: Franklin Thompson; Kamera: Rexford Metz; Schnitt:
Irving C. Rosenblum; Musik: William Goldstein; Darsteller: Chuck Norris, Mary
Louise Weller, Michael Cavanaugh, David Opatoshu u.a.; Produktion: USA 1982,
MGM/UA Entertainement, 85 Min.; Verleih: CIC, Zirich.

Wieder einmal sind es Fauste und Karate-Tricks (diesmal prasentiert von Chuck
Norris, mehrfacher Karate-Weltmeister, wenn schon kein Schauspieler), die
Korruption und blutige Kriminalitat in den Spielcasinos von Hongkong beenden
sollen. Die Regie begniigt sich damit, die Akteure durch maglichst viele Schau-
platze zu fihren, um dem Zuschauer neben den Action-Szenen gleich noch et-
was touristisches Sightseeing zu bieten.

E ayoey Jep asney

(.Eibbi Westgermany 83/6

Regie und Buch: Christel Buschmann; Kamera: Frank Brihne; Schnitt: Jane
Sperr; Musik: Paul Millns; Darsteller: Jorg Pfennigwerth, Eva-Maria Hagen, Kiev
Stingl, Eric Burdon, Rosalia di Kulessa, Angelika Kulessa, Martin Kippenberger
u.a.; Produktion: BRD 1980, Bioskop Minchen/WDR, 88 Min.; nicht im Verleih
(Sendetermin: ARD, 10.1.83).

Fur die zunehmend verriickten (oder normalen?) Aktionen und Attacken, die
Gibbi im Hamburger St. Pauli unternimmt und die ihn schliesslich ins Irrenhaus
bringen, gibt es nur ein Motiv: Er will die Liebe seiner Mutter zurickgewinnen,
die ihr Leben mit einem Freund teilt. Der Film ist die keck und unbeschwert in-
szenierte Geschichte einer Mutter-Sohn-Beziehung, die zu einem Kampf auf
Leben und Tod wird und im Wahnsinn endet. Ein sehr beachtenswerter Erst-
lingsfilm. Ab 14 Jahren.

Jx

Holiday (Die Schwester der Braut) 83/7

Regie: George Cukor; Buch: Donald Ogden Stewart, Sidney Buchman nach ei-
nem Stuck von Philip Barry; Kamera: Franz Planer; Musik: Sidney Cutner; Dar-
steller: Katharine Hepburn, Cary Grant, Doris Nolan, Edward E. Horton, Ruth Do-
nelly u.a.; Produktion: USA 1937, Columbia, 93 Min.; nicht im Verleih (Sendeter-
min: ARD, 21.1.83).

Dass es im Leben Reizvolleres gibt, als nur hinter dem grossen Geld herzujagen,
ist nicht nur der Ausgangspunkt dieser vergnlglichen Hollywood-Komaodie, son-
dern auch die Moral von der Geschichte. Der Film, er spielt im gehobenen Klima
einer Millionarsfamilie, die mit einem Schwager konfrontiert wird, der Geldver-
dienen nicht als das Hochste betrachtet, ist von Cukor temperamentvoll insze-
niert und sieht Katharine Hepburn und Cary Grant bei glanzender Spiellaune.
(Ab 12 Jahren)
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23.00 Uhr, ARD

Gibbi - Westgermany

Fernsehspiel von Christel Buschmann. — Die
Autorin Gber ihren Film: «... Gibbi liebt seine
Mutter, erlebt und stirbt fir diese Liebe, frei-
willig. Gibbi verletzt, so wie er lebt und stirbt,
die Ordnung der Selbsterhaltung, das ist ja
sein Wahnsinn: Er arbeitet nicht, er griindet
keine Familie, erlasstsich nirgends nieder, er
streunt herum, auf der Suche nach etwas an-
derem als der kleinburgerlichen lllusion von
Leben ... Gibbi handelt im Film, wie er han-
deln muss, nicht wie es einen hierzulande ak-
zeptablen Sinn ergibt.» Die Geschichte der
Mutter-Sohn-Beziehung wird als Grenzsi-
tuation beschrieben, bestimmt durch Liebe,
Erotik, Hass, Abhangigkeitund Wahnsinn.

Dienstag, 11. Januar

16.15 Uhr, ARD

Festival

Preisgekronte Industriefilme 1982. — Beim
23. Industriefilm-Festival in Amsterdam kon-
kurrierten 123 Filme aus 14 Landern. Bei der
Pramiierung mit sechs Preisen schnitt Frank-
reich an erster und Deutschland an zweiter
Stelle ab. Es werden einige der preisgekron-
ten Filme gezeigt.

17.15 Uhr, TV DRS

Lebenskunde (1. Streiten)

Die Produktion des SRG/Schulfernsehens
DRS zeigt in sechs Kurzszenen aus dem all-
taglichen Erlebnisbereich der Kinder Ver-
haltensmuster des Streitens, Gruppendruck,
Aussenseiter, Leistungskonkurrenz, Solida-
ritat und Rollenverhalten. Die Sendung bie-
tet keine Patentlosungen, sondern will dazu
anregen eine angefangene Geschichte zu
Ende zu denken, im Rollenspiel weiterzu-
spielen, fir eigene Problem- und Konfliktsi-
tuationen Losungsmoglichkeiten zu disku-
tieren. (Schilersendungen: 14, 18., 21.Ja-
nuar,8.45Uhr,9.15Uhr, 10.30 Uhr)

Donnerstag, 13. Januar

16.15 Uhr, ARD

Das Streitgespriach

In Koln hat ein katholischer Priester mit Kleb-
streifen und Farbsprihdosen Werbeplakate,
die anstossige Nacktheit zeigen, bedeckt.

Doch meistens kommt der Protest gegen die
Darstellung der Frau in der Werbung von den
Frauen selber. Sie werden entweder als
dimmliche Sex-Miezen vermarktet oder auf
die Rolle des Hausmutterchens reduziert. Si-
cher spielen in der Kritik auch Neid und eng-
stirnige Verbiesterung eine gewisse Rolle.
Den Protest von Frauen gegen das Bild der
Frau in der Werbung wird Heide Hering, Au-
torin des Buches «Weibs-Bildery, artikulie-
ren. lhr Kontrahent kommt aus der Werbung.
Ohne Moderator und Publikum sitzen sich
die beiden Gesprachsgegner unmittelbar
gegenuber.

20.18 Uhr, ARD

Die verdringte Gefahr

Neo-Nazismus heute. — Weltanschauung
undZieledes Neonazismus, die Abschaffung
der Demokratie, das Leugnen deutscherVer-
brechen im «Dritten Reich» und ein ausge-
pragter Antisemitismus, werden am Beispiel
neonazistischer Gruppen und Personen auf-
gezeigt. Befragt wurden Vertreter der «Wi-
king-Jugend», Mitglieder der verbotenen
«Wehrsportgruppen» und Vertreter der
kirzlich gegrindeten Organisation «Natio-
nale Aktivisten». Die zunehmende Militanz,
vor allem junger Neonazis, spielt eine beson-
dereRolle.

22.00 Uhr, TV DRS

Schauplatz (Ein Blick auf die Kulturszene)

Schallplattenproduktion in der Schweiz,
kleine Plattenverlage versuchenim Schatten
der grossen zu uberleben, indem sie Licken
im Marktangebotfillen.— Kunstin der Fabrik,
arbeitet es sich besser unter dem Bild eines
konkreten Malers?

Freitag, 14. Januar

16.20 Uhr, ZDF

Kinder und Kiinstler

In der ersten Sendung des neuen Jahres
«Schiler-Express» wird eine von der Redak-
tion veranstaltete Ausstellung der Kunst-
halle Karlsruhe von bildenden Kinstlern und
Kindern gezeigt. Etablierte Kiinstler und Ju-
gendliche wurden vom «Schuler-Express»
eingeladen, zum Thema «Alles fliesst — Le-
benszyklus» Arbeiten anzufertigen. Von 137
Arbeitenwurden 13 ausgewabhlt.



1rezumi (Settka Tomuraizashi/Die tatowierte Frau) 83/8

Regie: Yoichi Takabayashi; Buch: Chih Taniguchi; Kamera: Hideo Fujii; Musik:
Masaru Sato; Darsteller: Tomisaburo Wakayama, Masato Utsunomya, Yuhsuke
Takita, Masaki Kyomoto, Harue Kyo, Naomi, Shiraisi, Taiji Tonoyama; Produk-
tion: Japan 1981, Daiei International/Daiichi Kazumi, 109 Min.; Verleih: Cactus
Film, Zirich.

Auf Wunsch ihres Geliebten lasst sich die schone Akane von einem grossen
Meister tatowieren. Dessen ungewohnliche Methoden, die auf dem Prinzip einer
Vereinigung von Lust und Schmerz beruhen, vermitteln der Frau ein neues Kor-
per- aber auch Selbstbewusstsein. Die Verbindung von Gegensatzlichem als
Wesenszug des Japanischen steht im Vordergrund dieses kunstlerisch grossar-
tigen Films, der nicht nur eine amour fou beschreibt, sondern auch eine prazise
Auseinandersetzung mit der von Traditionen und fast blinder Fortschrittsglau-

bigkeit gepragten Gegenwart dieses Landes ist. -1/83
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Korpinpolska (Rabentanz) 83/9

Regie und Buch: Markku llmari Lehmuskallio; Kamera: Markku Lehmuskallio,
Bekka Martevo; Schnitt: Juho Gartz; Darsteller: Pertti Kalinainen, Paavo Kataja-
saari, Hilkka Matikainen; Produktion: Finnland/Schweden 1980, Markku Lehmus-
kallio, Suomi-Filmi Oy, Sveriges Television Lulea, 80 Min.; Verleih: Park-Film,
Genf.

Mit viel Gespur fur Atmosphare zeichnet «Rabentanz» eine Idylle auf der finni-
schen Seenplatte, wo einfache Menschen im Einklang mit der Natur leben, bis
die vorruckende Zivilisation einen der letzten grossen Freirdume einholt. Die lyri-
sche Kamera verleiht der hochsensiblen Naturbetrachtung und -beobachtung
einen meditativen Charakter, der noch betont wird durch die Vielfalt der Gerau-

sche und Naturlaute auf der Tonspur. Ab 12. -1/83
Jx zue;uaqeﬁ
Olyan, mint otthon (Ganz wie zu Hause) 83/10

Regie: Marta Mészaros; Buch: lldiké Korody; Kamera: Lajos Koltai; Musik: Ta-
mas Somlo; Darsteller: Zsuzsa Czinkoczy, Jan Nowicki, Anna Karina, lldiko
Pécsi, Kornélia Sallai, Ferenc Bencze; Produktion: Ungarn 1978, 103 Min.; nicht
im Verleih (Sendetermin: ARD, 17.1.83).

An der Figur eines Mannes wird das Bild der Frau reflektiert und gebrochen. Das
geschieht, indem sich Marta Mészaros der irritierten, maskulinen Rollensicht ei-
nes Mannes bedient, der wahrend eines Studienaufenthaltes in den USA seine
personliche ldentitat verloren hat. In dieser Situation wendet er sich mehr und
mehr einem zehnjahrigen Madchen zu, das ihn nicht nur an seine Kindheit erin-
nert, und gerat dabei in einen Beziehungskonflikt mit seiner Freundin. Ein sehr
zartlicher, sensibler Film.
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A Rumor of War (Stosstrupp durch die griine Holle) 83/11

Regie: Richard T.Heffron; Buch: John Sacret Young nach einem Roman von
Philip Caputo; Kamera: Jorge Stahl, Steve Larner; Darsteller: Brad Davis, Keith
Carradine, Michael O’Keefe, Stacy Keach u.a.; Produktion: USA 1981, Hemdale
Leisure Corp., 107 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Ein anonymer Kriegsfilm mit einer interessanten Besetzung. In Vietnam verliert
ein junger Leutnant allen Idealismus an der Front und in der Kriegsgerichtsver-
handlung, in die ihn der Tod zweier Zivilisten in einem Dorf des Vietkong ge-
bracht hat. Der durchaus glaubhaft vorgetragene Pazifismus geht leider im (bli-
chen Feuerzauber unter.
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Samstag, 15. Januar

16.45 Uhr, TV DRS

Jugendtheater Spatz & Co.

Rund um das Theaterstiick «<Highweh?» zum
Thema Sehnsucht, Sucht, Isolation, Verwei-
gerung. - Das Jugendproblemstiick
«Highweh?» geht unter die Haut. Eine
Gruppe junger Leute versucht gegen die Wi-
derwartigkeiten ihrer Umgebung ein Thea-
terstuck fur ein Dorffest vorzubereiten. Aus-
gewahlte Szenen und eine Diskussion mit
Jugendlichen im Studio belegen die Ausein-
andersetzung mit Schwierigkeiten und NoO-
teneinesTeilsunsererJugend.

Sonntag, 16. Januar

11.15 Uhr, ARD

Marions Geschichte

Film Uuber eine ehemalige Drogenabhangige
von Klaus Goldingerund Peter Douven. - Ma-
rion wurde nach ihrer Geburt in einem Heim
untergebracht. Mit sechs Jahren erhielt sie
wohlhabende Pflegeeltern, doch das Kind
wurde ihnen bald lastig. Schliesslich nahm
sie der schwierige, egozentrische Vater auf.
Mit 15 Jahren machte sie Drogenerfahrun-
gen. Seit drei Jahren ist Marion «clean» und
lebt mit ihrem Freund und dem gemeinsa-
men Kindineinem HamburgerVorort.

20.00 Uhr, TV DRS

Menschen, die voriiberziehen

Spielfilm von Max Haufler (Schweiz 1942) mit
Adolf Manz, Marion Cherbuliez, Therese
Giehse. - Max Haufler, Aussenseiter des al-
ten Schweizer Films, hat mitten in der Zeit
der «geistigen Landesverteidigung» einen
Film Gber die Heimat gedreht. Zwei gegen-
satzliche Lebensformen werden einander
gegenubergestellt: die des sesshaften, ver-
wurzelten Bauerntums und die des fahren-
den Kinstlervolks, wobei spurbar wird, wel-
che Lebensform Hauflers Sympathien hat.
Die einzige erhaltene Kopie des Films wurde
vom Fernsehen DRS aufgefrischt und als
filmhistorisches Dokument wieder dem Pu-
blikum zuganglich gemacht. (Vgl. dazu den
Artikel iber Max Hauflerin dieser Nummer.)

20.15 Uhr, ARD

Auschwitz - und am Sonntag

Wunschkonzert

(Elfter Film der Reihe «Europa unterm Ha-
kenkreuz, Stadte und Stationen») Wie lebte

man im «Dritten Reich», als der Zweite Welt-
krieg seinen Hohepunkt hatte? Was wussten
die Deutschen uber Auschwitz? Was konnte
oder durfte man wissen uber das grosste
Verbrechen der Menschheitsgeschichte?
Roman Brodmann geht diesen Fragen auf
personliche Weise, ohne Selbstgerechtig-
keit und Ressentiments nach. Er stellt auch
die Frage, wiesich dierestliche Welt mitdem
schrecklichen Wissen auseinandersetzte
oderauchreaktionslosblieb.

Montag, 17. Januar

23.00 Uhr, ARD

Olyan, mint otthon (Ganz wie zu Hause)

Spielfilm von Marta Mészaros (Ungarn 1978)
mit Jan Nowicki, Anna Karina, Zsuzsa Czin-
koczy. — Als der junge Budapester Dozent
Anras Novak nach einem eigenmachtig ver-
langerten Studienaufenthalt in den USA
nach Ungarn zurickkommt, fallt es ihm
schwer, sich wieder zurechtzufinden. Seine
Freundin hat sich von ihm zurickgezogen,
seine Stelle an der Universitat ist neu be-
setzt. In dieser Situation wendet er sich ei-
nem zehnjahrigen Madchen zu, das ihn nicht
nur an seine Kindheit erinnert. Der Film der
ungarischen Regisseurin beleuchtet zu-
gleichdasRollenspielvon Mannund Frau.

Dienstag, 18. Januar

16.15 Uhr, ARD

Epcot

Ein Milliarden-Dollar-Traum, Berichtaus Flo-
rida von Andreas Jacobsen und Helmut Mul-
ler.— Im Oktober 1982 ging mit der Eroffnung
von «Epcot» (bei Orlando in Florida) der
letzte grosse Traum von Walt Disney in Erful-
lung. Der Traum geht weiter: «Epcot» (Expe-
rimental Prototype Community of Tommor-
row)ist standig zu entwickeln, sagendie heu-
tigen Planer von Disneyworld. Es soll eine
permanente Weltausstellung werden. In ei-
ner Zukunfts-Welt werden in funf Pavillons
technologische Probleme von heute darge-
stellt. Als (berdimensionale Postkarten-Ku-
lisse wurde im Disney-Stil eine Gemein-
schaft der Nationen aufgebaut: China,
Frankreich, Japan, die Bundesrepublik. Die
Autoren versuchen darzustellen wie es zu
dieser Schau kam und wie Besucher diesen
Disney-Traumempfinden.



§quadra antimafia (Der Superbulle jagt den Paten) 83/12

Regie und Buch: Bruno Corbucci; Kamera: Marcello Masciochi; Musik: Carlo
Rustichelli; Darsteller: Tomas Millian, Bombolo, Eli Wallach; Produktion: Italien
1981, Clementernazionale, 92 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Superpolizist Tony Marroni klart zwei Morde auf und rettet damit einen unschul-
dig Verfolgten. Der Serien-Film um die eher komische Figur eines unorthodoxen
Kriminalisten bietet nur bescheidene Unterhaltung. Nur ganz wenige Gags tref-
fen, Darstellung und Technik sind unterdurchschnittlich, eine Stimmung stellt
sich kaum ein.
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Sturm in der Ostwand (Fohn) 83/13

Regie: Rolf Hansen; Buch: Erna Fentsch nach einer Filmnovelle von Arnold
Franck; Kamera: Richard Angst, Wolfgang Mdller-Sehn; Musik: Mark Lothar;
Darsteller: Hans Albers, Liselotte Pulver, Adrian Hoven, Antje Weisgerber, Hein-
rich Gretler, Ellen Widman u.a.; Produktion: BRD 1950, Hansen/Sokal, 87 Min.;
nicht im Verleih (Sendetermin: TV DRS, 9.1.83).

Ein Arzt hat bei der Besteigung eines gefahrlichen Berges seine Frau verloren.
Das Schicksal will es, dass er nach Jahren diesen tragischen Vorgang bei der
Bergbesteigung zweier junger Leute erneut miterleben muss. Durch seine Auf-
opferung kann er das Leben des jungen Madchens retten. Der Stoff ist unter
dem Titel «Die weisse Holle am Piz Palu» 1929 von G.W. Pabst schon einmal ver-
filmt worden. Der Film uberzeugt weniger von seiner dramatischen Entwicklung
als vom geschickten Einbezug grossartiger Berglandschaften her. Ab 12 Jahren.
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'!'ron 83/14

Regie und Buch: Steven Lisberger; Kamera: Bruce Logan; Musik: Wendy Carlos;
Spezialeffekte: Syd Mead, Jean «Moebius» Girault, Harrison Ellenshow u.a.
Darsteller: Jeff Bridges, Bruce Boxleitner, David Warner, Cindy Morgan, Bar-
nard Hughes u.a.; Produktion: USA 1982, Steven Lisberger und Donald Kushner
flir Walt Disney, 96 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Als sich der Computerspezialist Flynn heimlich Zugang zum Computersystem
ENCOM verschaffen will, um dessen Boss als Dieb und Betriiger zu entlarven,
Iost ihn der Computer in elektronische Komponenten auf und versetzt ihn in
seine Innenwelt, wo es zu einem grimmigen Kampf auf Leben und Tod geht. Ne-
ben der brillant futuristischen, verbluffenden Tricktechnik nimmt sich die Story,
eine klischeehaft durftige Version des Kampfs der Guten gegen die Bosen, selt-
sam anachronistisch aus.

J

Der \'Ierlorene 83/156

Regie: Peter Lorre; Buch: P.Lorre, Benno Vigny, Axel Eggebrecht nach Tatsa-
chenberichten und dem Buch «Das Untier» von P.Lorre; Kamera: Vaclav Vich;
Musik: Willy Schmidt-Gentner; Darsteller: Peter Lorre, Karl John, Renate Mann-
hardt, Johanna Hofer, Eva-Ingeborg Scholz, Lotte Rausch, Kurt Meister u.a.;
Produktion: BRD 1951, A. Pressburger/Atel, 98 Min.; nicht im Verleih (Sendeter-
min: ARD, 14.1.83).

Der Assistent eines Arztes, der an der Erforschung von Seren und Impfstoffen
arbeitet, betrugt diesen mit der Braut des Forschers. Der Arzt bringt daraufhin
seine Geliebte um. Weil seine Forschungsarbeit im Krieg unerlasslich ist, geht er
straflos aus, bleibt aber ein gebrochener, verlorener Mann. Lorre entwickelt in
seiner einzigen Regiearbeit die Handlung ganz aus der Atmosphare der Bilder
heraus. Expressive Montagen verdichten das Geschehen. Missraten dagegen ist
die Darstellung des Widerstandes gegen Hitler. Ex



23.00 Uhr, ARD

Kultur-Weltspiegel

In der regularen Auslandsberichterstattung
kommen kulturelle und kulturpolitische The-
men meistens zu kurz. Wortiber man in Paris,
London, New York spricht, welche Trends
sich entwickeln, wird von der politischen Ak-
tualitat verdrangt. Unter der Moderation von
Hansjurgen Rosenbauer wird die Sendung
eingeteilt in ein «Stadtgesprach», «Das Por-
traty, «Das grosse  Kulturereignisy,
«Trendsy, «Buchtip», «Aktuelle Kulturrepor-
tage». Die erste Sendung hat folgende The-
men: Kulturszene Tokio, Graham Green, Dal-
las und die Folgen, Ein Inder in London,
Kunstlerin Polen.

Mittwoch, 19. Januar

16.15 Uhr, ARD

Friedrich Luft im Gesprich mit Giinter

Lamprecht

Der Berliner Schriftsteller und Theaterkriti-
ker Friedrich Luft unterhalt sich mit dem
Schauspieler Gunter Lamprecht, der 1955
am Schillertheater in Berlin debltierte. Be-
kannt wurde er vor allem durch die Darstel-
lung des Franz Biberkopf in der Verfilmung
von «Berlin Alexanderplatz» durch Rainer
Werner Fassbinder. Das Gesprach wird
durch Szenenausschnitte aus Theaterstik-
kenundFilmenerganzt.

Donnerstag, 20. Januar

16.15 Uhr, ARD

Nach dem Schicksalsschlag (1)

Die neue achtteilige Reihe unter dem Titel
«Ungewohnliche Leben» zeigt punktuell
Menschen in ganz verschiedenen Lebenssi-
tuationen, die durch Unfall oder Krankheit
aus ihrer bisherigen Lebensbahn herausge-
rissen wurden. Menschen, die sich abfinden
mussen, einen kunstlichen Darmausgang zu
haben, amputiert, arbeitsunfahig oder an
den Rollstuhl gefesselt zu sein, deren Bezie-
hung zu Familie, Freunden und Kollegen sich
radikal verandert, die zwischen Verbitterung
und Hoffnung schwanken. Fallstudien doku-
mentieren, dass die Konfrontation mit Lei-
denund Tod nicht nurzu Depressionen fihrt,
sondern dass in den Betroffenen auch neue
Dimensionenwachsen konnen.

20.18 Uhr, ARD

Die Erbfreundschaft

20 Jahre deutsch-franzosischer Vertrag. —
Konrad Adenauer und Charles de Gaulle un-
terzeichneten am 22.Januar 1963 den Ver-
trag uber franzosisch-deutsche Zusammen-
arbeitinder Uberzeugung, «dass die Versoh-
nung zwischen dem deutschen und franzosi-
schen Volk ein geschichtliches Ereignis dar-
stellt, das das Verhaltnis der beiden Volker
zueinander von Grund auf neu gestaltety».
Sind die Blutentraume gereift, oder bleiben
noch Wiinsche offen? Fallbeispiele aus der
Sichteines jungen Franzosen und deutschen
Reporters veranschaulichen das Verhaltnis
derbeidenVolker heute.

Freitag, 21. Januar

21.50 Uhr, ARD

Zwischen Resignation und Wut

Frauenaufdem Arbeitsmarkt, Film von Ingrid
Skrobicki.—Im Falleines knapper werdenden
Stellenangebots oder eines Uberangebots
an mannlichen Arbeitskraften werden
Frauen systematisch wieder vom Arbeits-
markt gedrangt. Als Arbeitnehmer sind sie
am wenigsten abgesichert, haben die
schlechteren Vertrage und sind in einer wirt-
schaftlichen Rezession die ersten, die ent-
lassen werden. Anhand verschiedener Fall-
beispiele werden diese Feststellungen be-
legt.

23.05 Uhr, ZDF

Monsieur Verdoux

(Der Heiratsschwindler von Paris)

Spielfilm von Charlie Chaplin (USA 1944-46)
mit Charles Chaplin, Isobel Elsom, Marilyn
Nash. - Von Chaplin als «Komaodie des Mor-
dens» bezeichnet, erzahlt der Film die Ge-
schichte des vielfachen Heiratsschwindlers
und Frauenmorders Henri Verdoux, der nach
Jahrzehnten einer erfolgreichen Karriere
den Gang zur Guillotine antreten muss, ein
«Monsieur» voll Herzensgtite, Charme und
besten Manieren, versucht sein Leben zu
meistern, indem er sich im Kleinen an den
Prinzipien orientiert, nach denendie Grossen
in Staatund Gesellschafterfolgreich funktio-
nieren. Konnte er Millionen ruinieren oder
mordenwiedie kriegfuhrenden Regierungen
und die Banken, dann stinde er als Erfolgs-
mensch da. Chaplins Haltung im Zweiten
Weltkrieg hatte ihm von neuem den Ruf ei-
nes Pazifisten und Kommunisten eingetra-
gen. Weltruhm und Geld bewahrten Chaplin
davor, Opfer des Kommunistenjagers
McCarthy zuwerden.



Hamburgerphilosophie in der Schnellfress-
bude: «Diner» von Barry Levinson.

ration als «die zweite Amerikas. |lhre Va-
ter dachten nur an eins: die Arbeit. Die
Kinder hatten die Freiheit zu sagen: Ich
weiss nicht, wasich machen will». Und so
hingen sie herum, schlossen Wetten auf
ihre Eroberungskunste ab, und waren
sich im Klaren daruber, dass das alles
nicht mehr lange so bleiben, dass die Zeit
des Ausflippens bald vorbei sein wiirde.
Ihre Welt war klein und tibersichtlich. Le-
vinson illustriert das sehrschon, indemer
sich auf einige wenige Schauplatze be-
schrankt und immer nahe an den Figuren
bleibt mit seiner Kamera. Interessant ist
auch, wie er die Musik einsetzt: Der
Soundtrack ist zwar sehr umfangreich,
wirkt aber nie aufdringlich oder depla-
ziert, er begleitet den Rhythmus des
Films, ohneihn zu zerstoren.

«American Dinery ist ein suffiger Film,
der mir immer dann am besten gefallt,
wenn die lautstarke Burschenherrlichkeit
einer differenziertern Darstellung der
Angste und Unsicherheiten des Jung-
seins weicht. Bestechend sind neben der

exzellenten Dialogregie die jungen Dar-
steller — allesamt neue Gesichter —, die
mit ihrem subtilen, realistischem Spiel
viel zum Gelingen des Films beitragen.

Der junge Regisseur hat bezuglich
Schauspielerfuhrung fur einen Newco-
mer Erstaunliches geleistet. Sein Film ist
keine Abrechnung mit seiner Jugendzeit,
eher eine schone Erinnerung mit einem
leicht ironischen Augenzwinkern, das
aber nicht daruber hinwegtauschen
kann, dass in dieser Hommage an die
funfziger Jahre einiges an Sentimentali-
tat mitschwingt. Die Teddybewegung
Ende der siebziger Jahre, in welcher
stockreaktiondre Lebensinhalte diskus-
sionslos ibernommen und kultiviert wur-
den, bezogihre Vorbilder und Machoallu-
ren aus der genau gleichen Nostalgieki-
ste. Und das ist es dann auch, was mirin
«Diner» trotz aller Begeisterung aufge-
stossenist: Levinsons Blick zuruckin eine
Zeit, in der alles noch ein wenig leichter
war, in der Worter wie Beziehungskiste
und Emanzipation, aber auch Umweltzer-
storung und Zukunftsangst noch in kei-
nem Lexikon standen, ist beinahe di-
stanzlos, unreflektiert. Er verklart, um
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nicht zu sagen mystifiziert Klischees und
Vereinfachungen — nicht nurim Umgang
mit dem anderen Geschlecht —, die ei-
gentlich antiquiert und uberholt sind und
nicht mehr auf solch unterhaltend-vor-
dergriindige Weise strapaziert werden
sollten. Roger Graf

Five Days One Summer

USA 1982. Regie: Fred Zinnemann
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/4)

FredZinnemannsollnacheigenen Aussa-
gen seit den dreissiger Jahren von einer
Kurzgeschichte regelrecht verfolgt wor-
den sein: «Maiden Maiden» heisst das
Opus von Kay Boyle. Es geht darin um
einefurdie damalige Zeitunmogliche Be-
ziehung zwischen Douglas, einem alteren
schottischen Arzt, der seine halb so alte
Frau Kate zu einem Bergsteigerurlaub in
die Schweizer Alpen mitnimmt. Der
junge Bergfuhrer Johann, den der Arzt
engagiert hat, verliebt sich in die junge
Frau und findet heraus, dass sie bloss die
Geliebte des alteren Mannesist.
Zinnemann interessierte «vor allem die
Schlussituation der Geschichte». Dou-
glas und Johann unternehmen eine ge-
fahrliche Klettertour, bei der der junge
Mannden alteren beschuldigt, kein Recht
auf Kate zu haben. Heftig weist der Arzt
die Kritik ab. Wahrend des Abstiegs
stlirzt einer der beiden ab. Zinnemann:
«Obwohl es klar ist, dass das ein Unfall
war, dass einer von beiden tot ist, weiss
sie (Kate, die in der Hutte auf die Ruck-
kehr der Alpinisten wartet) nicht, welcher
von beiden. Sie macht sich Sorgen um
beide, von denen sie einen liebt.» Tat-
sachlich gehort die Szene, in der die Frau
dem Uberlebendenim Schnee entgegen-
stolpert, ohne um seine Identitat zu wis-
sen, zum Spannendsten des ganzen Fil-
mes.

Vonden ubrigen 100 Minuten der Kurzge-
schichten-Adaption mit dem Titel «Five
Days One Summery ist allerdings nur we-
nig Gutes zu sagen. Die Handlung
schleppt sich mihsam von Ruckblende
zu Rickblende (wie sich die beiden Lie-
benden gefunden haben) und von Klet-
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Bergsteiger- und Seelendrama: «Five Days
One Summer» von FredZimmermann.

tertour zu Klettertour vorwarts. Dabei
sind nicht nur die Gebirge hoch und die
Abgrinde tief, auch die Gefuhle der
handelnden Personen, impliziert der
Film, vollfihren eine Berg- und Talfahrt.
Bloss merkt man das den Schauspielern
wenig an. Keep your upper lip stiff, ist die
Devise von Sean Connery, der als alterer
Arzt zwar irgendwie noch zu uberzeugen
vermag, aber ansonsten kalt I4sst. Seine
Rolle ist zuwenig profiliert und Connery
kann ihr einzig mit seiner personlichen
Ausstrahlung etwas Gewicht verleihen.
Die Charaktere von Kate und Johann blei-
ben trotz der durchaus anstandigen
schauspielerischen Leistungenvon Betsy
Brantley und Lambert Wilson skizzen-
haft.

Die Distanz zu den Figuren rihrt auch da-
her, dass ihre Probleme ganz einfach
nichtinteressieren, weil sie weder zeitge-
mass noch besonders differenziert wie-
dergegeben wirken. Den Gewissenskon-



flikt fur die Beteiligten einer heimlichen
Liaison hat das Kino schon oft genug und
weit Uberzeugender dargestellt. Zinne-
mann selber hat mit dem heimlichen
Liebespaar in «<From Here to Eternity» ei-
nen aufregenderen und komplexeren
Beitragzudieser Thematik geleistet.

Der Regisseur hat zudem einen Inszenie-
rungsstil eingesetzt, der die Antiquiert-
heit der Handlung zusatzlich betont. So
lasst er einmal Connery bei ausgeblende-
tem Ton mit starrem Blick und angewin-
kelten Armen in die Kamera schreiten,
welche die Sichtperspektive von Kate
veranschaulicht. Die Leinwand wird
schwarz. Schnitt: Die Aussenansicht des
Hauses, in dem dieser Liebesangriff
stattfindet, wird eingeblendet. Gelachter
im Saal. Zinnemanns Bemuhen, die
Schauspielerdie Naivitat der Gefuhle aus
vergangenen Tagen ausdrucken zu las-
sen, aussert sich in der Steifheit der Ak-
teure, die sich weder naturlich, noch be-
wusst stilisiertbewegen. TibordeViragh

Double Indemnity
(Frau ohne Gewissen)

USA 1943. Regie: Billy Wilder
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
83/3)

l.

Nach wie vor erfreuen sich «schwarze»
Krimis, amerikanische Kriminalfilme,
Thrillers, Gangster- und Polizeistories be-
merkenswerter Beliebtheit. Sie erschei-
nen regelmassig in den Programmen
samtlicher Fernsehstationen. Wennin Ki-
noreprisen Hustons «The Maltese Fal-
con», Hawks' «The Big Sleep» oder
Walshs «White Heat» laufen, dann sitzen
nicht nur Kinonostalgiker und junge Cine-
asten gespannt im Dunkel des Kino-
raums. Schon von den Fotos aus diesen
Filmen, die in Programmzeitschriften auf
die Ausstrahlungen im Fernsehen hin-
weisen, geht eine gewisse Faszination
aus. Die Bilder stechen heraus, sie sind
anders als das ubliche Einerlei der lang-
weilig-sauber ausgeleuchteten PR-Fotos
zu Shows, Magazinen und Fernsehspie-
len. Bereits ihre Farben markieren deutli-
che Unterschiede: sie sind schwarz/

weiss, jene Farben, die im Sinne der Na-
turwissenschaften zwar keine sind, im
Kino aber ungleich sinnlicher, anregen-
der und authentischerwirken als jene des
Gros der Farbfilme. Die erkennbare, dra-
matische Komposition, diein jedem Foto,
aber auchin jedem Filmbild zu splren ist,
verweist deutlicher auf tiefere Zusam-
menhange; der Informationsgrad dieser
Bilder ist ungleich hoher als jener ge-
wohnterKino-und TV-Bilder.

Aus Programmzeitschriften habe ich vier
Fotos zu Billy Wilders «Double Indem-
nity» entnommen. Eines zeigt Barbara
Stanwyck als Phyllis Dietrichson und Fred
MacMurray als Walter Neff beim Bestei-
gen eines Zuges. MacMurray geht an
Krucken, denn das ist Teil des gemeinsa-
men Mordplanes des Paares, den unge-
liebten Mann Phyllis" aus dem Weg zu
raumen und eine hohe Versicherungs-
summe zu kassieren. MacMurray ist un-
auffalliggekleidetwieim ganzen Film, mit
Hut und Anzug von der Stange. Zwar sind
auch noch zwei Uniformierte im Bild zu
sehen, doch das Hauptaugenmerk fallt
unweigerlich auf Barbara Stanwyck. lhre
helle Kleidung, ihr blondes Haar heben
sie deutlich ab vom Dunkel des ubrigen
Bildes, lassen den Rest als Hintergrund
erscheinen. Die Frau hat engelhafte
Zuge, doch ihr Blick ist zu Boden gesenkt
und ihr Antlitz hat einen Hauch von Trau-
rigkeit.

Auf dem zweiten Foto sind wiederum die
beiden zu sehen. Barbara Stanwyck ist
teilweise hinter einer Wohnungstur ver-
borgen, MacMurray stehtvorderTur, halt
ein Whisky-Glas in den Handen und
schaut nach rechts. Soeben ware es bei-
nahe zu einem peinlichen Zwischenfall
gekommen. Dietrichson (Tom Powers)ist
langsttot, doch NeffsVorgesetzter Keyes
(Edward G.Robinson) ist mit der Unfall-
version nicht zufrieden. Er hat Neff be-
sucht, um seinen Verdacht auf einen
Mordfall zu aussern. Gleichzeitig hat
Phyllis nach langer Zeit der Trennung ei-
nen Besuch angekundigt. Das Gelingen
ihres Unternehmens freilich hangt vor al-
lem auch davon ab, dass niemand uber
ihre Beziehung Bescheid weiss, vor allem
nicht Keyes. Beide Gesichteraufdem Bild
wirken verhartet; Licht und Schatten
markieren harte Gesichtsziige.
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Im gleichen Programmhinweis ist neben
diesem Bild ein Foto von Edward G.Ro-
binson vor hellem Hintergrund: massge-
schneideter Anzug, gepflegter Haar-
schnitt und ein fragendes Gesicht. Das
Foto zeigt ihn allein; er ist auch im Film
eine isolierte Person. Seine einzige sicht-
bare Freundschaft, jene mit Neff, funktio-
niert von jenem Augenblick an nicht
mehr, wo sich Neff in Phyllis verliebt. Mit
seinen manchmal sanft ironischen,
manchmal bitter-zynischen Kommenta-
ren zu sich, seinen Handlungen und sei-
ner Umwelt ist er eine Person, die in Wil-
ders spateren Filmen, in den Komaodien
der funfziger und sechziger Jahre, immer
haufigererscheinen.

Das vierte Foto schliesslich stammt aus
dem Schlussteil des Films. Es zeigt Bar-
bara Stanwyck allein in ihrer Wohnung,
die wenig spater zum Schauplatz grassli-
chen Geschehenswird. Das Unheilist be-
reits im Bild angekiindigt: Auf dem Stuhl
liegt ein Revolver. Barbara Stanwyck ist
wieder ganz in Weiss gekleidet, ihre Au-
genwirken kalter, ihre Lippen harterdenn
je. Aus der Frau mit den engelhaften Zu-
genistein Todesengel geworden.

I.

Von einem eigentlichen Angst-Syndrom
muss die Rede sein, wenn man sich die
Beziehungen ansieht, welche die Haupt-
personen von «Double Indemnity» unter-
einander pflegen. Tiefes Misstrauenistzu
konstatieren; niemandem, keinernoch so
vertraulichen Geste, jakeinem Wortistzu
trauen. Ein jeder kampft flr sich allein,
rucksichtslos, hemmungslos egoistisch.
Dabeiwerden Mitmenschen zu Werkzeu-
gen degradiert, die willkurlich in Macht-
spiele um Erfolg und Profit eingespannt
werden. Der Versicherungsinspektor
Keyes gehtdabeinichtwenigerkaltherzig
und eigenntitzig vor als Barbara Stan-
wyck als geldgierige «femme fatale». In
diesem Klima des Missbehagens und der
Geflhlskalte pragt nicht zuletzt Hilflosig-
keit die Handlungen der Personen. Es hat
etwas Lacherliches, wenn der biedere
MacMurray, der in Hollywood nie zu ei-
nem Star geworden, sondern immer un-
auffalliger, nicht selten farbloser Burger
in entsprechenden Filmen geblieben ist,
Barbara Stanwyck mit «Hello Baby» anre-
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det; lacherlich deshalb, weil man genau
weiss, dass ein Mann wie dieser nicht ge-
wohnt ist, solche Satze haufig zu spre-
chen. Es wirkt auch irgendwie komisch,
wenn sich Barbara Stanwyck und Mac-
Murray in einem Supermarkt treffen, auf-
fallig-unauffallig herumschauen und
angstlich miteinander reden. Anderseits
bewirkt eben die Hilflosigkeit der beiden
einen grossen Teil der Spannung dieses
Films, so etwa in jenen Momenten, wenn
Phyllis nach dem Mord in der Aufregung
denWagennichtzustarten vermag.
Allzu schnell haben sich die meisten In-
terpreten Schwarzer Filme darum be-
muht, Barbara Stanwyck zur grossen Ne-
gativfigur dieses Werkes zu stempeln,
und daruber die anderen Personen ver-
nachlassigt. «In Billy Wilders (Double In-
demnity) ... will eine elegante Blondine ih-
ren Mann ermorden, um in den Besitz der
Versicherungzukommen, und machtden
Agenten zu ihrem Liebhaber.» So lapidar
fassen Gregor/Patalas den Film zusam-
men. «... wird hier gezielt der Mythos der
amerikanischen Frau demontiert. Sie ist
nicht mehr naive Unschuld, nicht mehr
der gute Kamerad, sondern ein vom Lu-
xus verwohntes, von der Besitzgier ver-
dorbenes, berechnendes und kaltbliti-
ges Geschopf» (Dieter Krusche in «Re-
clams-Filmfihrer»). Und auch Georg
Seesslen spricht in «Kino der Angst» nur
von der «verdorbenen Frau» (was der un-
sinnige deutsche Titel «Frau ohne Gewis-
seny zusatzlich provoziert). Solche ein-
seitigen Interpretationen ubersehen,
dass die Schale der Lieb- und Emotions-
losigkeit bei Barbara Stanwyck als Phyllis
nur starker ausgebaut ist als bei den an-
deren Personen im Film, bei ihnen aber
ganz offensichtlich auchvorhandenist.
Denn jede auftauchende Person bringt
Gefahr mit sich, fir Phyllis ebenso wie fir
Walter. Sie mussen ihre Beziehung vor
der Umwelt geheimhalten, jedes falsche
Wort kann ihr Unternehmen platzen las-
sen, kann sie nach ausgefihrter Tat auf
den elektrischen Stuhl bringen. Walter
muss sich dabeivorseinem Freund Keyes
ebenso huaten wie vor der Stieftochter
Phyllis’, die Phyllis hasst. Konsequent
steigert sich diese Kommunikationsun-
moglichkeit zu sinnlosen, aber emotions-
geladenen Gewaltausbrichen, wo aus



Fred MacMurray und Barbara Stanwick in
«Double Indemnity».

Liebe Tod wird: Phyllis schiesst am
Schluss Walter nieder, lasst sich noch
einmal umarmen, um vom verwundeten
Walter getotet zu werden. Nur ist Mac-
Murray auch bei seinem Abgang alles an-
dere als engelhaft; er schlepptsichinsein
Biro, um auf Tonband ein Gestandnis zu
sprechen. Nachdem er noch kurz mit
Keyes gesprochen hat, bricht er uber ei-
ner Turschwelle zusammen. Dabei ist ei-
gentlich Walter die Hauptperson des Ge-
schehens. Folgerichtig erleben wir Phyllis
aus seiner Perspektive, die von Missver-
standnissen und Verdrangungen nicht
freiist. Ausserdem kann man bei Barbara
Stanwycks Spiel spuren, dass sie als
Phyllis mit all ihnrem Egoismus, ihrer Eng-
stirnigkeit und Lieblosigkeit auch den
Menschen unter dieser Schale erfahrbar
macht, der es verlernt hat, in einer er-
barmungslosen Umwelt konfliktfahig zu
sein.

II.
Die Schwarzen Krimis sind, neben den
Western und New-Hollywood-Filmen

wohl Hollywoods wichtigste Beitrage in
der Entwicklung der modernen Filmspra-
che. Direkt, mit spiirbarem Bemuhen um
Authentizitat und ohne falsche lllusionen
berichten diese Filme im wohl nicht zufal-
lig gewahlten Gewande des dusteren
Thrillers von den Veranderungen der
amerikanischen Gesellschaft in den Jah-
ren, als die burgerlich-humanistischen
Ideale an allen Kriegsfronten der Welt un-
tergingen in sinnloser Barbarei. Gebro-
chen kehrten die Sieger zuruck, und auch
wenn die Regierung ihre Re-Integration
in die Heimat tatkraftig unterstutzte, war
nichts mehr wie vorher. Die Erfahrungen,
das Grauen der Kriegserlebnisse, die
Schwierigkeiten bei der Ruckkehr ins zi-
vile Leben: das alles erzeugte Unsicher-
heiten, Irritationen. Die daraus hervorge-
rufenen Angste und die Reaktionen auf
diese Gefluhle sind Anlass und Haupt-
themader Schwarzen Filme.

Fir seine filmische Adaption des gleich-
namigen Romans von James M. Cain hat
auch Billy Wilder (in Zusammenarbeit mit
dem Schriftsteller Raymond Chandler)
die Form des Kriminalfilms gewahlt.
Wichtig in diesem Filmgenre ist ja das
Moment der Angst, der Unsicherheit, der
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Spannung, dem die Hauptpersonen der
Filme ausgesetzt sind und das der Zu-
schauer in einem Kriminalfilm anzutref-
fen erwartet, weil hier seine Angste kon-
krete Gestalt angenommen haben, sicht-
barsind aufderLeinwand.

V.

Die Raffinesse (oder wenn man will: die
Perfiditat) vieler Schwarzer Kriminalfilme
liegt darin, dass sie die Erwartungshal-
tung des Zuschauers bei der Gestaltung
der Filme miteinbeziehen, um den Be-
trachter standig auf falsche Fahrten zu
lenken, ihn zu verbluffen mit ungewohn-
ten Variationen bekannter Motive und
Handlungsschemen, stets darauf be-
dacht, den Zuschauer auch im Kino nicht
ingeleugneter Sicherheitzuwiegen.
«Double Indemnity» beginnt, fur einen
Kriminalfilm ganzlich ungewohnlich, mit
Szenenvom Ende der Geschichte. Die ei-
gentliche Handlung wird in langen Ruck-
blenden geschildert. Die Spannung, Vor-
aussetzung fur das Funktionieren eines

jeden Kriminalfilms, leidet keineswegs
unter dieser ungewohnlichen Erzahlme-
thode. Wie die meisten Schwarzen Filme
Hollywoods, auch B-Produktionen wie
«Raw Dealy», «The Undercover Man» oder
«Lured», zeichnet sich auch «Double In-
demnity» durch eine betont sorgfaltige
Machart aus. Billy Wilder und seine Mit-
arbeiter, allen voran John F.Seitz (Ka-
mera) und Miklos Rozsa (Musik), wussten
den gewaltigen lllusionsapparat Holly-
woods sinnvoll zu nutzen. lhr Film mit sei-
nerder Zeitangemessenen Formulierung
ist heute nicht nur nach wie vor klar ver-
standlich und nachvollziehbar. Auch
seine Aktualitat ist ungebrochen: Ge-
schichten wie die von Walter und Phyllis
gehorenzum Alltag der Boulevardpresse.
Die Filme, die heute in den Kinos laufen,
sind anders, doch jene, die so direkt, un-
geschminkt und spannend Alltag und All-
tagsgeschichtten schildern wie «Double
Indemnity» sind rar geworden und kom-
men immer selteneraus Hollywood.
Andreas Berger

TV/RADIO-KRITISCH

Aktenzeichen XY Zimmermann
ungeldst

Nicht zum ersten Mal wird die Frage auf-
geworfen, ob und wann sich das Schwei-
zer Fernsehen (DRS) nicht eines Arger-
nisses entledigen musste und konnte: der
Beteiligung an der Verbrecherhatz mit
dem Titel «Aktenzeichen XY ungelosty,
die zehnmal im Jahr das Freitagabend-
programm dominiert. Die Tatsache, dass
man unter dem Druck von Presse und Pu-
blikumsorganisationen aus der (harmlo-
seren) Sendung «Ratselflug» gleich wie-
der ausgestiegen ist, kaum hatte das Un-
ternehmen in deutscher Sprache begon-
nen, gibt den Hoffnungen auf einen Aus-
stieg aus der «Aktenzeichen»-Sendung
Auftrieb. Der Arbus, dessen Sektion Bern
schon die 100. Sendung zum Anlass ge-
nommen hatte, mit einer Petition an die
SRG-Generaldirektion die Absetzung
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des Zimmermann-Spektakels zu fordern,
wiederholte seine Forderung gesamt-
schweizerisch anlasslich der 150. Aus-
strahlung, die am 29. Oktober prasentiert
wordenist.

Der Arbus steht damit nicht allein. Ein
grotesk aufgeblasener Polizeiliberfall auf
Unschuldige und Unbeteiligte, Resultat
einer anonymen telefonischen Fehlan-
zeige, hat vor kurzem vielen gegzeigt,
wozu das fuhren kann, wenn sich auch
schweizerische Polizeiorgane in das ob-
skure Spiel des Fahndungslobbyisten
Zimmermann einspannen lassen.

Lange Zeit wurde die «Beliebtheit» der
Sendung als Argument fur deren Beibe-
haltung genannt. Die Zweifel an dieser
Argumentation sind inzwischen gewach-
sen. Wenn auf drei Kanalen der gleiche
Mist eingefahren wird (so dass fiir viele
Zuschauer in der deutschsprachigen
Schweiz gerade noch eine Alternative
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