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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Ritwik Ghatak: Der Mensch im Strom des Lebens

Der indische Film — soweit er bei uns iUberhaupt bekannt ist — wird durch Namen
wie Satyajit Ray oder Mrinal Sen vertreten. Dass die immense Produktion dieses
Landes, die grosste der Welt iberhaupt, im kinstlerischen Bereich auch andere
Autoren kennt, liegt auf der Hand. Von Ritwik Ghatak, den das «Festival des 3 Con-
tinents» in Nantes mit einer Retrospektive vorstellte, ist zu sagen, dass sein Einfluss
auf die junge Generation von bengalischen Filmemachern fast grosser ist als jener
von Ray oder Sen. Das kraftvolle Werk dieses 1976 im Alter von erst 51 Jahren ver-
storbenen Regisseurs, ist im Westen kaum bekannt. Sich mit Ghatak und seinen
Filmen etwas eingehender zu befassen, heisst auch die Hoffnung schiren, dieses
bedeutsame Schaffen moge einem grossen Publikum auch hierzulande zugénglich
werden — sei’s im Kino, sei’s im Fernsehen.

Acht Spielfilme umfasst die Filmografie
des 1925 in Dacca (heute in Bangladesh)
geborenen Ritwik Ghatak. Daruber hin-
aus hat er sich auch als Autor von Kurz-
und Dokumentarfilmen und Verfasser
von Drehbtichern fiir andere Regisseure
einen Namen gemacht. Schliesslich war
er Dozent am Institut fur Film und Fernse-
hen in Poona, wo er eine Weile lang gar
den Posten eines Vizedirektors beklei-
dete. Ghatak aber ist auch der Autor von
etwa 40 Kurzgeschichten, und er hat um
die 60 Artikel uber Film geschrieben. Be-
vor er Filme machte, zog er mit dem «In-
dian People’s Theatre Movement» von
Dorf zu Dorf, trat als begabter Darsteller
auf, verfasste Theaterstiicke Ubersetzte
Brecht und fihrte Regie. Ghatak war Mit-
gliedder Kommunistischen Partei.

Leiden an einer zerrissenen
Volksgemeinschaft

Schon die nackten biografischen Fakten
weisen auf das bewegte Leben Ghataks
hin. Er habe, schreibt ein englischer Film-
kritiker, in der Zeit, die ihm zugemessen
war, das Leben zweier Menschen gelebt.
Inder Tat war Ghataks Lebensweise nicht
nur intensiv, sondern in mancher Bezie-
hung auch exzessiv. Er hat es bis zur
Neige ausgekostet, hat sich und seinen
Korper nicht geschont. Er liebte und
brauchte den Alkohol —auch um die Ver-
zweiflung zu vergessen, die ihnin seinem
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Leben begleitete. Sie hatte ihren Ur-
sprunginder Trennung des bengalischen
Volkes, in dem er sich zutiefst verwurzelt
fuhlte. Das Leiden an der zerrissenen
Volksgemeinschaft sollte fortan sein fil-
misches Werk ganz wesentlich pragen.
Die Trennung Bengalens als Folge der
Unabhangigkeit Indiens von Grossbritan-
nien — 1947 wurde ein Teil der gewaltigen
Schwemmebene im Unterlauf des Gan-
ges als West-Bengalen Indien, der an-
dere (das spatere Bangladesh) Pakistan
zugeschlagen — steht im Hintergrund na-
hezu aller seiner Filme. Das politische Er-
eignis, das die Heimat in zwei Teile
trennte, Fluchtlingsprobleme und damit
menschliches Elend schuf, Glaubens-
kriege zwischen Hindus und Moslems
provozierte und schliesslich einen Befrei-
ungskampf ausloste, der 1970 mit der
Proklamierung des selbstandigen Staa-
tes Bangladesh ein (vorlaufiges?) Ende
fand, wurde zum bestimmenden Thema
eines Werkes, das sich entschieden und
engagiertin den Dienst der bengalischen
Volksgemeinschaft stellte. Ghataks Pro-
tagonisten sind von der Trennung ge-
pragt und ihr Schicksal, ihre N6te und
Sorgen, aber auch ihre Sehnsiichte ste-
hen oft in einem unmittelbaren Zusam-
menhang mitder politischen Situation.

Ghataks Filme sind Giberihre Geschichten
hinaus sehr genaue Untersuchungen
uber die massgebenden Einflliisse der
politischen Kostellation auf die soziale
Struktur eines Volkes. So zeigt er etwa in



Ritwik Ghatak

«Meghe Dhaka Tara» (Der hinter Wolken
verborgene Stern), der 1960 entstanden
ist, die Zerstorung der Familienstruktur
durch das Schicksal der Emigration: Zwar
lebt die nach der Trennung Bengalens
nach Indien gefluchtete Familie in einem
Dorfezusammen, aberihrZusammenhalt
ist gestort. Die Familie ist nicht mehr der
Hort der Geborgenheit und der sozialen
Sicherheit, wie er durch die gegenseitige
Abhangigkeit entsteht. Statt sich gegen-
seitig zu tragen, stutzen sich alle auf die
Tochter Nita und beuten ihren ausge-
pragten Opfersinn fur die Familie — allein
beiihristerintakt geblieben—aus. Erstals
sie krank vor Erschopfung zusammen-
bricht, erkennt die Familie halbwegs, was
sieangerichtet hat.

Zwar zeichnet Ghatak die Protagonisten
in diesem Film in geradezu gefahrlichem
Schwarzweiss-Kontrast, indem er die
gute Nita fast zur Heiligen stilisiert, die
andern Familienmitglieder dagegen
schier damonisiert, doch gleitet «Meghe
Dhaka Tara» nie ins Klischeehafte ab. Zu
prazise zeichnet der Film den sozialen

Hintergrund, zeigt er auf, wie das Emi-
grantenschicksal die einzelnen Glieder
der Familie verbittert und verandert hat:
den Vater, der mit seiner Situation als
kleiner Lehrer nicht mehr zurechtkommt
und nach einem Unfall schliesslich gei-
stig umnachtet dahinvegetiert; den Sohn
Shankar, welcher der blrgerlichen Welt
den Rucken kehrt und ohne Rucksicht auf
die wesentlicheren Bedirfnisse seiner
Familie Musiker wird; die jingere Toch-
ter, die bei allihrem Tun den personlichen
Vorteil in den Vordergrund stellt, um der
prekaren Situation entfliehen zu konnen;
die Mutter schliesslich, die der Verbitte-
rung anheimfallt und dies mit Ungerech-
tigkeiten erwidert.

«Meghe Dhaka Tara» — stilistisch gradli-
nig und konsequent inszeniert, genau in
der Detailbeschreibung und getragen
von einer einfuhlsamen Musik, die den
ganzen Film begleitet und stutzt — lauft
mit der Fatalitat einer griechischen Tra-
gbdie ab. Das Gewitter des Schicksals
entladt sich uber Nitas Haupt, zwingt sie
in die Knie, zerstort ihre Hoffnungen und
schliesslich auch ihren Kérper. Am Ende
stehtihr Tod im Sanatorium in den einsa-
men Bergen.

Aus dem Zerfall wachst neues Leben

Der Tod steht am Ende mancher Filme
Ritwik Ghataks. Er ist deswegen keines-
wegs ein Fatalist. «Ich willleben!», schreit
Nita angesichts ihres Endes, und der Satz
hallt als Echo mehrfach von den Bergen
wider. Der Tod, das wird dem Zuschauer
sehr bewusst, kann in der Tat nicht das
Ende, nicht Sinn dieses gequalten und
geschundenen Lebens sein. Er ist mog-
licherweise die Schwelle, Gber die Nita in
ein neues, besseres, jedenfalls anderes
Leben eintritt. Er glaube, dass aus dem
Zerfall neues Leben wachse, hat Ghatak
einmal gesagt. In «Meghe Dhaka Tara»
wird von diesem Glauben etwas spurbar.
Er steht Nita ins Gesicht geschrieben als
Zeichen der Hoffnung. Sie entfernt sich
aus ihrem Korper noch zu Lebzeiten, wird
zu jenem Stern, vor dem jetzt noch die
Wolken stehen, der aber in seinem gan-
zen Glanze einmal sichtbarwird.

Hoffnung auch am Ende des Films «7itas
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Ekti Nadir Naam» (Ein Fluss namens Ti-
tas)ausdem Jahr 1973. Ghatak drehte ihn
in Bangladesh, gesundheitlich schon
schwer angeschlagen. Der Kampf ums
Uberleben eines ganzen Volkes ist das
Thema dieses Werkes, das sich vielleicht
wie kein anderes mit dem Elend und den
Hoffnungen der Bengalis auseinander-
setzt. In der letzten Sequenz bricht die
sterbende Heldin auf der Suche nach
Wasser im ausgedorrten Land zusam-
men und hat die Vision eines im Winde
wogenden Kornfeldes und eines Flote
spielenden Kindes: Symbole einer Ver-
heissung.

Man wiirde Ghatak allerdings nicht ge-
recht werden, séhe man seine Hoffnun-
gen und Sehnsichte allein auf das Jen-
seitige ausgerichtet. Dazu stand er zu fest
im Alltag des Lebens, war er sozial zu
stark engagiert, als hatte er all das Elend,
das er in seiner Umgebung sah, einfach
als schicksalshafte Prifung im Hinblick
aufein besseres Danach hinnehmen kon-
nen. Er war vielmehr ein vehementer Kri-
tiker ungerechter sozialer Zustande. Sein
Ziel war es, das Volk aufzuritteln, aus sei-
ner Lethargie herauszureissen. Dafur
schrieb er seine Theaterstiicke, reiste er
mit der Volksbiihne im Lande herum, ver-
schrieb er sich schliesslich dem Medium
Film, weil er in ihm das wirksamste, ent-
wicklungsfahigste Massenkommunika-
tionsmittel erkannte. Sein erster Spiel-
film, der 1952 produzierte «Nagarik» (Der
Biirger) bereits beschreibt das Drama ei-
ner Verelendung durch unverschuldete
Arbeitslosigkeit, ein Schicksal, das in je-
nem Teil der Welt Millionen von Men-
schenwiderfahrt. Am Beispiel von Ramu,
dersichnachdem Tode seines Vatersund
dem Auszug eines Untermieters gezwun-
gen sieht, die kleinbiirgerliche Behau-
sung zusammen mit seiner Mutter und
dem kleinen Bruder zu verlassen, wird
dieses Schicksal nachvollziehbar. Doch
«Nagarik» ist weit mehr als eine mensch-
liche Tragodie. Der Film ist auch ein Akt
der Bewusstseinsbildung: Ramuzieht mit
seiner Familie nicht als Geschlagener in
den Slum, sondern mitder stolzen Wurde
eines Menschen, der sich zum Arbeiter-
status bekennt und fir seine Rechte zu
kampfen bereitist, auch wenn der Kampf
vorerst aussichtslos zu sein scheint. Die
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«Internationaley», die Ghatak in der Ton-
spur leitmotivisch einsetzt kontarstiert
mit den schwerblitigen Volksweisen,
welche die Bengali in diistern Stunden
singen und setzt ein Zeichen der Hoff-
nung. Das Schicksal selber in die Hande
zu nehmen und sich mit jenen zusam-
menzuschliessen, die das ebenfalls vor-
haben, ist die Botschaft dieses sehr klar-
strukturierten, faszinierenden Films.

Wie aus dem Zerfall neues Leben wachst,
ist auch das Thema des wohl schonsten,
komplexesten Films von Ritwik Ghatak:
«Komal Gandhar» (e-moll), der 1961 ge-
drehtwurde. Der Regisseurspiegeltdarin
die Zerrissenheit als Ursache der Zersto-
rung auf drei Ebenen. Zerrissen in ihren
Gefuhlenist Amusua, eine junge Frau, die
sich fur die Theaterarbeit des Regisseurs
Brighu interessiert und ihm dabei helfen
will. Zerrissen ist die Theatertruppe, die
den progressiven Ideen des Regisseurs
nicht zu folgen vermag, sein Stlick ab-
sichtlich zum Scheitern bringt und Brighu
der Lacherlichkeit preisgibt. Zerrissen ist
schliesslich das Land, in dem sich dieses
Drama abspielt, das letztlich ein Spiegel-
bild der politischen und sozialen Realitét
ist. Als alles zerbrochen ist, kein sicherer
Halt sich mehr anbietet und der Weg in
einer Sackgasse endet, fassen sich
Brighu und Amusua ein Herz und be-
schliessen, mit Mut und Zuversicht einer
ungewissen Zukunft entgegenzuschrei-
ten. Die Niederlage hat sie widerstands-
fahiggemacht.

Der Fluss — das Leben

«Komal Gandhary besticht nicht nur
durch die geniale Verkniupfung von Ein-
zelschicksal und gesellschaftlicher Si-
tuation, von politischer Lage und ihrer
Aufarbeitung im Volkstheater, sondern
ganz wesentlich auch durch die formale
Gestaltung. Hier hat Ghatak zusammen
mit dem Kameramann Dilip Ranjan Muk-
hopahyay seine Vorstellungen einer ex-
pressiven Schwarzweiss-Dramaturgie
zur Vollendung gebracht. Mitder Anwen-
dung von Tiefenscharfe entspricht er den
tiefgreifenden gedanklichen Reflexio-
nen, lasst den Zuschauer in den Raum
blicken, den er erst auslotet und dann
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Nitas Gesicht als Seelenlandschaft: Supriya
Choudhury in «Meghe Dhaka Tara» (Der hin-
ter Wolken verborgene Stern).

auch durchmisst. Gekoppelt ist die Bild-
ebene mit einer adaquaten Tonspur, die
vor allem in der Musik, die Stimmungen
weitertragt und verdichtet, die Sinn-Bil-
derstutzt.

Sinnbildindiesem Filmistwieinfastallen
von Ghatak auch der Fluss, der Padma-
River, also des Unterlaufes der beiden
grossen indischen Strome Ganges und
Brahmaputra. Breit und trage fliesst er
dahin und verbindet mit seinem Haupt-
lauf und seinen unzahligen Nebenlaufen
und Verastelungen die Menschen, trennt
sie aber auch voneinander, manchmal
unuberwindlich. Der Padma ist der Quell
allen Lebens und aller Fruchtbarkeit, aber
wenn er, genahrt von schweren Monsun-
regen, anschwillt, wird er zur lebensbe-
drohenden Gefahr. Der Fluss ist das
Schicksal der Bengali. In Ghataks Werk
spielt er eine zentrale Rolle, tritt erimmer
wiederbreitins Bild. DerPadmaistdie Le-
bensader, die Heimat somit. In «Titas Ekt/
Nadir Naam» bestimmen sein Fliessen,

Ebbe und Flut, Uberschwemmung und
Trockenheit den Rhythmus des Films. In
«Komal Gandhary wird er zum unuber-
windbaren Hindernis, das Brighu von sei-
ner Heimat trennt. In «Bari Theke Raliye»
(Der Ausreisser) schliesslich tragt er den
Knaben Kanshan, der von El Dorado
traumt, indie Grossstadt Kalkutta.

Der Besuch des Knaben aus dem kleinen
Dorf in der grossen Stadt, der die Story
des 1959 entstandenen Filmes ist, be-
ginnt marchenhaft, gerat zusehends in
eine lange Phase der Entlarvung und en-
det schliesslich in der Erkenntnis, dass El
Doradodortist, woman seine Heimat und
seine Wurzeln hat. Die Grossstadt jeden-
falls kann das Goldene Land nicht sein: Zu
verwirrend sind die Eindricke, die der
Junge dort vermittelt bekommt, zu ano-
nym das Leben, zu gross das Elend jener,
dieinder Stadtdie Erfullung allihrer Hoff-
nungen suchten. «Der Ausreisser» ist
mehr als ein Kinderfilm. Der Film ist der
Bericht der Einsicht, dass die Hoffnung
des Menschen nicht in El Dorado, son-
dernvorderHausture liegt.

Der Fluss, d. h. das reissende Bachbett,
wird zum schier unuberwindlichen Hin-
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dernis fir jenes klapprige Oldtimer-Taxi,
mit dem Bimal in einer kleinen Provinz-
stadt seine Fahrgaste herumkutschiert.
Der Wagen ist fiir Bimal mehr als eine
Maschine. Eristsein Kamerad. So setzter
— vergeblich, wie sich bald zeigen wird -
seine ganzen Ersparnisse ein, um dem al-
ten Auto wieder auf die Rader zu helfen,
als es eines Tages nicht mehr weiterfah-
ren will. Mit dem 1958 realisierten «Ajan-
trik» (Der Mann mit der Maschine), ist
Ghatak beriihmt geworden. Auch dieses
Werk spielt auf verschiedenen Ebenen.
Einerseits zeigt es satirisch das Verhalt-
nis des Menschen zum Motor, anderer-
seits vermittelt der Film nicht ohne Bitter-
keit die Einsicht, dass die Maschine sich
oft loyaler verhalt als Bimals Mitmen-
schen. Zwischen den fast zartlichen Bil-
dern ist der Film aber auch eine Studie
vom Ubergang einer vorwiegend land-
wirtschaftlich strukturierten Gesellschaft
zur Industriegesellschaft. «Ajantrik» ist
ein uberausreicher Film, der hinter seiner
vordergriindigen Heiterkeit viel Nach-
denkliches verbirgt.

Die Kunst als Analyse

Ritwik Ghatak, der an den Folgen einer of-
fenen Lungentuberkulose und iibermas-
sigen Alkoholkonsums noch wahrend der
Dreharbeiten zu einem Dokumentarfilm
gestorben ist, hat sich nie als Kinstler
verstanden: «Das Kino ist fur mich keine
Kunstform. Esistausschliesslichdazuda,
meinem Volk zu dienen. Ich bin kein So-
ziologe, habe auch keine lllusionen dar-
uber, dass ich die Leute durch meine
Filme verandern kann. Dafr ist das Volk
zu stark. Es kann selber Veranderungen
hervorrufen. Ich verandere die Dinge
nicht, ich zeichne nurdas Geschehen auf.
Fir mich ist das Kino nur eine Ausdrucks-
form. Es dient dazu, meine Wut und die
Trauer Uber das Leiden meines Volkes
aufzuzeichnen.» (Interview von Ravi Ojha
und Judhaji Sarkar in «Film Miscellany»,
Dezember 1976, Poona; deutsche Uber-
setzung in «Panorama des neuen indi-
schen Filmsy, Internationales Forum des
Jungen Films, 1979, Berlin.)

Geht man davon aus, dass Kunst, wie
Ghatak ebenfalls sagte, mit zunehmen-
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der Prasenzvon Lebenswahrheit entsteht
und der Gegenwartsbezug ein wesentli-
ches Merkmal giiltiger Kunst ist, wird
man diesen indischen Theatermann,
Schriftsteller und Regisseur zweifellos
als Kinstler bezeichnen miissen. Seine
Filme sind kunstvolle Auseinanderset-
zungen mit seiner Gegenwart, der kultu-
rellen Entfremdung seines Volkes durch
die Trennung, der Sorgen und Leiden sei-
ner Mitmenschen. Er hat das alles ganz
hautnah am eigenen Leibe erfahren und
durchgelebt. In seinem letzten, 1974 ent-
standenen Spielfilm «Jukti, takko aar
gappoy (Verstand, Diskussion und Erzéh-
lung)befasst er sich mit jener Person, die
er am besten kennt: mit sich selber. Er
spielt selber den trinkenden Intellektuel-
len, der, von seiner Familie verlassen, an
der Seite einer Schutz suchenden Ben-
galin und eines jungen Mannes Benga-
len durchwandert, seine Industriezonen
durchmisst, durch die Walder, die klei-
nen Provinzstadte streift, durch Kalkutta
auch, bis die Gruppe in jenen Wald ge-
langen, wo die Naxaliten (eine Gruppie-
rung militanter kommunistischer Wider-
standskampfer) sich verborgen halten.
Mitihnen zusammen, die seine Hoffnung
sind, findet er den Tod. «Jukti takko aar
gappoyist eine fast episodenhafte Refle-
xion Uber das Verhaltnis des Intellektuel-
len zum Verrat an seinen Ideen und sei-
nem Volk, zur zerrissenen Volksgemein-
schaft, zu den Ereignissen von 1947 und
den Hoffnungen, die der Widerstand ge-
gen die Trennung weckt. Er ist eine Hin-
terfragung auch der Loslosung Ostben-
galens im Jahre 1970 von Pakistan durch
die Bildung des selbstandigen Staates
Bangladesh, der eine mégliche Befrei-
ung, aber keineswegs die Losung aller
Probleme und die Wiedervereinigungdes
getrennten Volkes darstellt.

«Juktitakko aargappo»ist das Schlussel-
werk Ghataks, ein aussergewohnlicher
politischer Exkurs eines Intellektuellen,
der seine Entwurzelung im Alkohol er-
sauft, aber gerade dadurch zu einer kla-
ren Sicht der Dinge kommt und sie nun
auch riicksichtslos zu aussern vermag.
Das Ergebnis ist Verzweiflung, tiefste
Niedergeschlagenheit. «lch brenne, alles
brennt, das Universum brennt», ruft der
Intellektuelle mehrmals aus. Ghataks



letzter Filmtragt mehrals alle anderen zu-
vor autobiografische Zlge, zeigt, wie sich
die Gespaltenheit seines Volkes in seine
Seele hineingefressen und sie zutiefst
verwundet hat. Hier wird die Kunst zur
Analyse. Man misste selber an ihr ver-
zweifeln, wusste man nicht mit Ritwik

Ghatak, dass aus dem Zerfall neues Le-
ben wachst, dass an eine Kontinuitat des
Lebenszuglaubenist. UrsJaeggi

PS. Nicht erwahnt ist in diesem Artikel der 1962 entstandene
Spielfilm «Subarnarekha» (Der Fluss Subarnarekha) von
Ritwik Ghatak.

Der paldstinensische Kreidekreis

Das Angebot der kirchlichen, nichtkommerziellen Verleihstellen SELECTA (Fri-
bourg) und ZOOM (Diibendorf) umfasst neuerdings auch einige Filme zum Pro-
blemkreis Paldstina, der durch die Invasion Israels im Libanon wiederum in den
Brennpunkt des Interesses gertickt ist. Walter Lithi, Auslandredaktor beim Berner
«Bundb», der den Nahen Osten in jingster Zeit viel bereist hat, setzt im nachfolgen-
den Artikel drei dieser Filme in einen politischen und sozialen Zusammenhang und
vermittelt interessante Einblicke in den Problemkreis.

Mit der Libanon-Invasion Israels in die-
sem Sommer sind das palastinensische
Volk, sein Schicksal seit 1948 und die Pa-
lastinensische Befreiungsorganisation
(PLO) ins Bewusstsein der breiten Of-
fentlichkeit gertickt. In diesem Sinn —von
der politischen Verstrickung in Libanon
und der militarischen Fragwirdigkeit des
Feldzuges in diesem Zusammenhang ab-
gesehen — hat Israel das Gegenteil des-
senerreicht, was sich Verteidigungsmini-
ster Sharon und Regierungschef Begin
zum Ziel gesetzt haben: ein fur alle mal je-
nes Problem vom Tisch zu wischen, das
seit mehr als 30 Jahren die Nahostpolitik
wesentlich pragt. Israels Staatsfihrung
musste die Erfahrung machen, dass man
ein Volk von jetzt 4,5 Millionen Menschen
nicht einfach in der historischen Versen-
kung verschwinden lassen kann. Das ist
nicht etwa physisch, sondern rein poli-
tischzuverstehen.

Lager als Stiitzpunkte der PLO

Israel hat in Libanon keinen Vernich-
tungsfeldzug im Stil der «verbrannten
Erde» gefuhrt. Die Schaden an den
Kistenstadten, die Zerstérungen in
den Flichtlingslagern, das menschliche
Elend - einmal mehr sind es die Palasti-
nenser, die am meisten gelitten haben —
sollen nicht heruntergespielt werden, je-
doch darf man sich Sudlibanon, ja selbst
grosse Teile Westbeiruts nicht als eine

Woaustenei vorstellen. Dieser Krieg wurde,
wie einst Vietnam, zum Krieg der Mas-
senmedien, der Propaganda und der Ge-
genpropaganda. Hates 17000 Tote gege-
ben, wie die libanesischen Behorden sa-
gen;wenige Tausend, wiedie Israelis ent-
gegenhalten? Die wirkliche Zahlwird sehr
wahrscheinlich nie ermittelt werden kon-
nen, ebensowenig wie jene der Obdach-
losen.

Ich erwdhne dies nur am Rande, weil Pro-
paganda und Gegenpropaganda zur nah-
ostlichen Wirklichkeit gehoren, fest mit
dem Alltag verwoben sind und immer nur
kleine Ausschnitte einer komplexen
Struktur wiedergeben. Ein Beispiel nurim
Zusammenhang mit dem 1980 gedrehten
Film «Eines Tages werden wir zuriickkeh-
reny. Gleich zu Beginn wird in einer Tota-
len die Hauptstrasse eines Fliichtlingsla-
gers gezeigt. Nebenbei erfahrt man, dass
es sich ums Lager Raschidiye bei Tyrus
handelt. Ichkennees;imJulihabeich Ra-
schidiye besucht, als die israelische
Kriegsmaschinerie langst Beirut erreicht
und die Lager, Raschidiye beispiels-
weise, halb zerstort hinter sich gelassen
hatte. Das erstaunliche indessen: Die
1980 gefilmte Hauptstrasse unterschied
sich nicht wesentlich vom Zustand im
Sommer 1982.

Diese Sequenz von wenigen Sekunden
Dauer soll nicht Gberbewertet werden.
Sie weist indessen, rein zufallig, darauf
hin, dass Sidlibanon seit mindestens
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