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KOMMUNIKATION 4+ GESELLSCHAFT

Die neuen alten Barbaren kommen

Ein Jahr nach den Zombie- und Kannibalengreueln sind im zeitgenéssischen Trivial-
kino neue Helden Mode, unterstitzt von einer Industrie, die mit finanzieller Unter-
stitzung nicht geizt: «Conan the Barbarian», « Who Dares Wins», «The Soldier» und
«Raiders of the Lost Ark» sind Hohepunkte in einer Entwicklung zu einer Filmspra-
che, die in ihrer Unmissverstandlichkeit und Eindeutigkeit zu Bedenken Anlass gibt.

Rund ein Jahr ist es her, dass an dieser
Stelle ein Aufsatz uUber die fortschrei-
tende Pervertierung des zeitgendossi-
schen Trivialfilms zu lesen gewesen ist
(ZOOM-FB 18/81). Die Zombies und Kan-
nibalen, die damals so grausam und be-
stialisch in unseren Kinos gewutet haben,
sind im Kino mittlerweile out. Nicht in
der Versenkung indessen sind sie und
ihr Kultfilm Nummer 1, G.A.Romeros
«Dawn of the Dead» («Zombie») ver-
schwunden, sondern sie tauchen beang-
stigend zunehmend auf dem heimischen
Bildschirm auf. Video-Laden machen die
besten Geschafte mit dem Verkauf und
Verleih der Brutalos, was umso beéang-
stigender ist, als die Filme dort aus-
schliesslich in den hartesten, ungekurz-
ten Fassungen zu haben sind, und weil
diese Filme in Video-Geschéaften auch
Minderjahrigen problemlos zuganglich
sind. In Deutschland hat das Business mit
den einschlagigen Filmen solche Aus-
masse angenommen, dass sich die Mi-
sere nicht langer vertuschen lasst und
dass offiziell der Kampf gegen solche
Produkte angesagt worden ist. Jugend-
schutzer und Zensoren treten auf den
Plan, um der Schwemme der Video-Zom-
bies Einhalt zu gebieten. Die deutsche
Bundesprifstelle fir jugendgefahrdende
Schriften hat eine Liste mit Titeln von 744
Filmen (!) erhalten, die sie auf Wunsch
des Jugendamtes Neuss auf ihren Index
setzen soll, der fur solche Produkte Ver-
kauf an Minderjahrige und oOffentliche
Werbung verbietet. Die Schaffung einer
Freiwilligen Selbstkontrolle der Video-
Branche ist geplant («Spiegel» 34/82:
«Video-Programme: Gewaltorgien alar-
mierenJugendschutzy).
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Dieim alten Hau-Ruck-Stilzusammenge-
hauenen Horrorschocker jliingeren Da-
tums («Happy Birthday», «Bloody Valen-
tine», «Profondo rosso», «Friday the
13th 2», «Omen 3» usw.), allesamt Off-
Produktionen, laufen in den Kinos nur
noch vor Uberwiegend leeren Stuhlrei-
hen. Andie Stelle der einst erfolgstrachti-
genZombiesund Kannibalen sindim heu-
tigen Trivialfilm neue Helden und neue
Feindbilder getreten, diesmal versehen
mit dem Segen (und den Finanzen) der
Grossfilm-Industrie und daher gesell-
schaftsfahig: Supermanner und Uber-
menschen in Science-Fiction-Spekta-
keln und Fantasy-Abenteuern; in Krimi-
nalfilmen ist der internationale Terrorist
als neues Feindbild etabliert worden.
Selbst James Bond, mittlerweile etwas
mude wirkend, ist in seinem jlingsten
Reisser «For Your Eyes Only» zum kalten
Krieger von friher geworden. Was sichin
denZombie-und Kannibalenfilmen ange-
deutet hat, wird immer mehr zur Gewiss-
heit: Das Klima im Trivialfilm wird harter,
aggressiver und gewalttatiger. Grund ge-
nug fur eine erneute Betrachtung der Tri-
vialfilmszene, in der sich einiges getan
hat.

Faschistischer Film

«Wie eine fast vergessene Erinnerung
blitzt es blendend auf: Dort ist ja der
Feind, dort sitztjader Mensch, und gleich
werden wir beiihm sein! Diese Erkenntnis
erfullt uns mit einer wilden, rasenden
Lust, esist, als ob alles, was sich reissend
gespannt und gespeichert hat, plétzlich
einen Ausweg sahe, und sich in purpur-



farbige und scharlachrote Abgrinde
sturzte wie ein tosender Wasserfall.
Schnell, nur schnell, jetzt muss getotet
werden! Jetzt gibt es nur eine Erlosung,
eine Erfullung und ein Gluck: das flies-
sende Blut. Gleich wird man zupacken
konnen und man empfindet eine damoni-
sche Vorfreude in dem Bewusstsein,
dass man als der Starkere, als der Unwi-
derstehliche auftreten wird. Wartet nur,
gleich sind wir da! Ich fuhle, wie sich
meine rechte Hand wie ein Schraubstock
um den Pistolenkolben spannt und die
Linke um den kurzen Bambusstock. Ich
fihle, wie mir das Blut siedend in das Ge-
sicht geschossen ist, wie sich die Zahne
aufeinanderpressen, und wie die hellen
Tréanen unaufhaltsam ber das Gesicht
fliessen.» Diese Beschreibung der Vor-
freude auf einen Orgasmus auf dem
Schlachtfeld stammt aus Ernst Jungers
Roman «Feuer und Blut». «Feuer und
Blut» gehort zusammen mit anderen
Werken Jingers («In Stahlgewitterny,
«Kampf alsinneres Erlebnis») und Schrif-
ten von Autoren wie Edwin Erich Dwinger
«Auf halbem Wege»), F.W.Heinz
«Sprengstoff»), Thor Goote («Kamerad
Berthold») und anderen zu jenen Frei-
corps-Romanen, die glorifizierend Hel-
dengeschichten aus dem Ersten Welt-
krieg und der Nachkriegszeit schilderten.
Die Sehnsucht nach dem nachsten Mas-
sensterben, elementares Grundgefuhl
jedes Faschisten, war nirgends deutli-
cher formuliert und spurbarer als in die-
sen Romanen, die im nachhinein sich wie
nur wenig Gleichwertiges dazu eignen,
das Krankheitsbild des Faschismus zu er-
hellen. Das filmische Aquivalent zu die-
sen Romanen, also auch filmische Schil-
derungen von Erlebnissen wie dem zitier-
ten von Junger, hat es bisher nicht gege-
ben.

Jene Filme aus den Jahren 1930 bis 1945,
die als faschistische Filme in die Filmge-
schichte eingereiht worden sind, entwik-
kelten eine andere Form der faschisti-
schen Asthetik als die Romane der Jun-
ger, Dwinger und Heinz. Namentlich
krasse Gewaltschilderungen, in Roma-
nen immer Schllisselstellen, waren in
dieser Zeit einem grossen Kinopublikum
nicht zumutbar; sie hatten unweigerlich
den grossten Teil der Zuschauer abge-

stossen. «Kolberg» und «Hitlerjunge
Quex»y, «lch klage an», « Triumph des Wil-
lens», «Der Feuerteufel» und all die ande-
ren Machwerke nationalsozialistischer
Propaganda hatten mehr ideologische
Funktion und richteten sich primar an all
jene, die nicht schon auf dem Schlacht-
feld kampften (aber dafir begeistert wer-
den sollten). Diese Filme sind auf Befehl
und Vorschriften von oben hin produziert
worden; faschistische Erzeugnisse ohne
ideologischen Uberbau und ohne Ver-
drangung indes kommen von unten: von
den Romanschreibern, den Filmema-
chern.

Heute ist Gewalt ein Generalthema des
modernen Films. Filmgrossen wie Bu-
nuel, Peckinpah, Godard, Bergman, Ku-
rosawa oder Coppola haben als erste be-
gonnen, offen uber Gewalt zu diskutie-
ren. Sie haben unfreiwilligdem Trivialfilm
den Weg geebnet, den dieser entschlos-
sen mit zerschlagenen Leichen und bluti-
gen Grausamkeiten gepflastert hat. Ge-
waltdarstellungen sind aus keinem Kino
mehr wegzudenken. Dass dabei die we-
nigsten aus kritischem Anliegen resultie-
ren, ist eine Tatsache, die niemand be-
streiten wird: Ein Blick ins Kinoprogramm
irgendeiner Schweizer Grossstadt sagt
genugend aus — ein Blick in die Pro-
gramme der Provinzkinos ist noch beang-
stigender.

Den seit Jahrzehnten immer wieder pro-
duzierten faschistoiden Filmen, deren
Charakter etwa durch Fremdenhass
(letzthin: «Das blaue Paradies», Regie:
Stuart Gillard) oder Sexismus (letzthin:
«Dr. Jekyll et les femmes», Regie: Wale-
rian Borowczyk) bestimmt ist, stehen
neuerdings immer mehr Filme gegen-
uber, die an Deutlichkeit und Unmissver-
standlichkeit nichts mehr zu winschen
ubrig lassen. Und das ist denn der Kern
dieser Angelegenheit: dass es heute
Filme gibt, die ganz offen und ohne jegli-
che Form von Verdrangung dieselbe fa-
schistische Gesinnung an den Tag legen
wie die erwahnten Romane aus den
zwanziger Jahren. lhre populérsten, er-
folgreichsten Vertreter sind «Mad
Max 2», «Escape From New York», «Das
Kommando», «The Soldier», «Conan the
Barbarian»und «Raiders of the Lost Ark».
Sie, die filmisch formulieren, was bisher
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nur auf dem Papier zu lesen gewesen ist,
ihre Begleitfilme und ihr gesellschaftli-
cher Hintergrund sollen im Zentrum der
folgenden Betrachtungen stehen.

Science-Fiction

Der Science-Fiction-Film hat sich in den
spatensiebziger Jahren, nach den gewal-
tigen Erfolgen von «Star Wars» und
«Close Encounters of the Third Kind», zu
einem Genre entwickelt, das sich als Kon-
stante in den aktuellen Kinoprogrammen
halt. Die Konstanz des Genres manife-
stiert sich in einer Fille von B-Filmen und
in der Themenwahl der Grossfilme, in de-
nen Schilderungen von futuristischem
Alltag immer mehr Platz einnehmen (wie
in «Alieny oder «Outlandy). Comic-Cha-
rakter haben diese Filme indessen
ebenso wie die Spektakel der «Star
Wars»-, «Supermany-, «Star Trek»- oder
«Flash Gordon»-Serien.

Neben diesen Filmen hat sich beharrlich
(und mit immer beachtlicherem Erfolg)
eine Art von Science-Fiction-Film etab-
liert, dessen Ausgangspunkt nicht das
unendliche All ist, sondern die heimatli-
che Erde. Die Perspektiven, die diese
Filme eroffnen, sind trostlos. In «Escape
from New Yorky» («Die Klapperschlange»,
Regie: John Carpenter) ist New York im
Jahre 1994 ein einziges, grosses Gefang-
nis, indem sichder Abschaumder Gesell-
schafttummelt. «kMad Max 2» («Der Voll-
strecker», Regie: George Miller) und
«Battletruck» («Der Kampfkoloss», Re-
gie: Harley Cokliss) beginnen mit fast
identischen Bildern: brennende Olfeider
Zwischentitel: «<Nach den Olkriegen...

in «Megaforce» (Regie: Hal Needham)
steht die Welt erst kurz vor dem grossen
Knall.

Die Zivilisation siecht dahin, barbarische
Zustande herrschen. Wie einst Siedler
verteidigen sich die Aufrechten in «Mad
Max 2» von einer Wagenburg aus. Ge-
setze existieren, abgesehen vom simplen
Faustrecht, keine mehr. Nurmehr wenig
zahlt ein Menschenleben. Einheitlich ist
das Bild der Zivilisation, das diese Filme
entwerfen. Die Entwicklung zu (erneuter)
gewalttatiger Barbareiwird als selbstver-
standlich und unabwendbar dargestelit.
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Dabeiistdie zukunftige Welt dieser Filme
nur eine leicht verschlisselte Metapher
fur die Welt der Gegenwart. Es ist be-
zeichnend, dass sich all diese Filme be-
tont realistisch geben und auf Laser-
strahl- und Ufo-Firlefanz ala «Star Wars»
verzichten.

Diese Zivilisation ist dem Untergang ge-
weiht. Das ist die Pramisse dieser Filme.
Aber wir durfen beruhigt sein: Es gibt —
immer noch — Manner, die wissen, wo's
langgeht. Denn Helden werden dringend
gebraucht: Mad Max muss in seinem
zweiten Epos einem Haufen Gestrande-
ter, die zwar wissen, was «Ehre» und
«Wirde» heisst, sonst aber recht hilflos
sind, beistehen im Kampf gegen benzin-
hungrige Motorrad-Gangster; Hunter
muss einer Gruppe ebenso hilfloser De-
mokraten schutzen vor dem «Kampfko-
loss»,; Plissken, die «Klapperschlangen,
muss den amerikanischen Prasidenten
aus dem Gefangnis New York befreien;
und die Kampftruppe «Megaforce»
schliesslich ist ein auf modern getrimm-
tes, internationales Freicorps, das Aufga-
ben aller Art ubernimmt. Diese Manner
sind keine strahlenden Helden mehr, son-
dern gezeichnete Existenzen: Schwer-
verbrecher, Kriegsveteran, Ex-Polizist.
Die Zivilisation hat auch bei ihnen ihre
Spuren hinterlassen. Wenn es darum
geht, fir irgendeine Sache einzustehen,
dann schlagen sie zu: zah, verbissen,
ohneviele Worte. Sie stellen sich Giberdie
lacherlich-hilflosen Birger einer unter-
gehenden Zivilisation, indem sie ihr Le-
ben einsetzen fursie; mitihrem Erfolg, fur
den sie Dank gar nicht erst erwarten (und
Geld schon gar nicht), erweisen sie ihnen
am Schluss die totale Verachtung: Ach,
ihr armen Wurstchen ... Wo Plissken bei
Carpenter immerhin noch Spuren eines
menschlichen Charakters zugebilligt
werden, haben die tbrigen Helden den
Charakter von seelenlosen Comic-Figu-
ren; gesichtlos erleichtern sie die Ildentifi-
kation des Zuschauers. Sie werden im
wesentlichen definiertdurch ihre aussere
Erscheinung (hart mannlich) und durch
ihre Accessoires (Waffen, Fahrzeuge).
Besonders intensiv werden sie geschil-
dertin physischen und psychischen Aus-
nahmezustanden, wenn ihr Korper aufs
harteste zuleiden hat oderaberwenndie-



Barbaren im Weltraum: «Star Wars»y.

ser Korper im blutigen Kampf mit den
Gegnern zur mechanisch funktionieren-
den Kampfmaschine wird. Je harter man
sich gibt, je schneller man schiesst, fahrt,
schlagt, umso mehr Chancen hat man
zum Uberleben (d.h. Weiterkampfen).
«Das ist eine neue Welt mit neuen Re-
gelny, sagt Straker dem Madchen Corlie
in «Battletruck», und verschmiert ihr da-
bei das Gesicht mit dem Blut eines Er-
schossenen.

Kriminalfilme

1982 sieht Charles Bronson zum zweiten
Male rot und schlagt erneut erfolgstrach-
tigzuin «Death Wish 2» («Der Mann ohne
Gnade», Regie: Michael Winner), wird
Clint Eastwood in die UdSSR geschleust,
um die «Firefox», laut Werbeschlagzeile
«die verheerendste Kampfmaschine, die
je gebautwurdey, zu klauen (in «Firefox»,
Regie: Clint Eastwood); «Sharky und

seine Profis» («Sharky’s Machiney, Re-
gie: Burt Reynolds) versehen ihren Job
ebenso unzimperlich und ganz im alten,
harten Stil wie der Hardliner unter den
Detektiven, Mike Hammer, in der Mickey-
Spillane-Verfilmung «/, The Jury» (Regie:
Richard T.Heffron). Die Machos, zahm
geworden inihren vorigen Filmen, zeigen
jetzt wiederdie Zahne (und die Schiessei-
sen), nachdem im letzten Kinoherbst
auch James Bond in seinem jlngsten
Reisser zum kalten Krieger aus «Goldfin-
ger»-Zeiten gewordenist.

Noch mehr Gefahr droht der Welt in der
Optik des modernen Kriminalfilms von
den internationalen Terroristen. Sie sind
in so unterschiedlichen Filmen wie
«Nighthawks» («Nachtfalken», Regie:
Bruce Malmuth), «Hostage Tower» («Das
Geiseldrama in Paris», Regie: Claudio
Guzman) und nicht zuletzt «Superman 2»
(Regie: Richard Lester) zu bewahrten
Feindbildern etabliert worden. Das er-
fordert gleichzeitig das Propagieren von
neuen, harteren Helden, die schliesslich
mit den Terroristen fertig werden sollen.
Mittlerweile ist so etwas wie ein Sub-
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genre des Kriminalfilms im Entstehen:
derTerroristenfilm.

Terroristen haben jetzt in zwei Filmen
ganz grosszugeschlagen, diezuden Ren-
nern der Saison gehoren: «The Soldier»
(«Der Séldner», Regie: James Glicken-
haus) und «Who Dares Wins» («Das
Kommando», Regie: lan Sharp). Ersterer,
der zweite Film des «Exterminator»-Re-
gisseurs Glickenhaus, istein mitviel bluti-
ger Action ausgestattetes Hohelied auf
seinen Titelhelden. Das Hohelied ist
schliesslich dadurch gerechtfertigt, dass
besagter CIA-Soldner nicht weniger fer-
tiggebracht hat, als die Welt vor dem ato-
maren Untergang zu bewahren—und kein
James Bondistdiesmal mitvon der Partie
gewesen. «Dieser Soldner», so ist in
Deutschlands «grosster Filmzeitschrift»
«Cinemay zu lesen, «ist eine Kreation, die
viel Gesplr fir die Gegenwart beweist.
Neue Zeiten —neue Agenten!» So einfach
istdas.

Euan Lloyd, der Produzent der kassen-
trachtigen Hurra-Kriegsfilme «The Wild
Geese» und «The Sea Wolves», war
Zeuge, wie Agenten der SAS am Abend
des 15.Mai 1980 die besetzte iranische
Botschaft in London rdumten: «Es war
eine grossartige Aktion. Fast wie im
Kino». Dass er Kino kurzerhand mit Ge-
walt identifiziert, ist nicht neu bei ihm;
neu ist indessen die Kaltschnauzigkeit
und Entschlossenheit, wie das jetzt von-
statten geht. «Profi» Lewis Collins spielt
den SAS-Agenten Skellen, der zu Beginn
von Lloyds jlingster Produktion «Who
Dares Wins»wegen ubertriebener Bruta-
litét vom Dienst suspendiert wird. Die
ubertriebene Harte, ausfihrlich geschil-
dert, ist Tatsache, die Ausscheidung aus
dem Dienst nur Schein. Skellen soll An-
schluss finden an eine grosse Burgerver-
einigung fur atomare Abristung, die von
Moskau aus gesteuert und von Terrori-
sten langst unterwandertist. Er reussiert.
Spater besetzter gegen seinen Willen zu-
sammen mitden Terroristen die amerika-
nische Botschaftin London, wo unter an-
deren auch der US-Aussenminister als
Geisel festgehalten wird. Die Geiselneh-
mer fordern den Abwurf einer H-Bombe
uber Schottland, um der Weltdie Schrek-
ken eines Atomkriegs bewusst zu ma-
chen. Zwischen Terroristen und Geiseln
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Mannerphantasien: «Conan the Barbariany.

entspinnen sich Polit-Diskussion auf
«Bild»-Niveau, bis dann endlich der
grosse, erlosende Krach losgeht: Mit
dem Eintreffen einer Horde von SAS-
Agenten wird eine reibungslos funktio-
nierende Mechanik des Kampfens und
des Totens in Gang gesetzt, die sich
durch nichts aufhalten lasst. Die ist not-
wendig; denn, das macht ein Nachspiel
im Film klar, diese Botschaftsbesetzung
sei ja erstder Anfang ... Diese Zivilisation
ist dem Untergang geweiht, das ist auch
das Credo dieser Filme. Wie es weiterge-
hen soll, weiss Lloyd auch schon: Der
Falkland-Krieg ist fur ihn als Englander
moglicherweise richtungsweisend. Laut
einer «Weltwoche»-Meldung jedenfalls
plant er fur 35 Millionen Franken die Ver-
filmung dieses Konflikts, Titel: «Task
Force South».

Fantasy-Filme

Einvertriebener Prinzbekampftin seinem
Konigreich einen blutrinstigen Tyran-
nen, um am Schluss trotzdem auf die
Krone zu verzichten («The Sword and the



Dem Untergang geweihte Zivilisation: «Mad
Max 2».

Sorcerer», Regie: Albert Pyon); ein ande-
rer Konigssohn, zu Unrecht des Vater-
mords verdachtigt, geht auf eine blutige
Rache-Odyssee («The Archer and the
Sorceress», Regie: Nicolas Corea); ein
Zauberlehrling bekampft am Ende des
heidnischen Zeitalters einen furchtbaren
Drachen («Dragonslayer», Regie: Mat-
thew Robbins); zusammen mit gottlichen
Abgesandten reist ein kleiner Junge
durch verschiedene Zeitalter,am Schluss
landen sie im Schosse Luzifers, aus dem
sie nur der liebe Gott personlich retten
kann («Time Bandits», Regie: Terry Gil-
liam). Dassind noch die harmloserenVer-
treter des immer popularer werdenden
Fantasy-Genres, das in Amerika eine ei-
gentliche Massenbewegung hinter sich
weiss: dort werden bereits wieder mittel-
alterliche Ritterspiele in Szene gesetzt
(vgl. dazu den Artikel «Wider die Zivilisa-
tion»inNr.22/82).

Ausverkaufsstimmung dominiert: Ele-
mente von Marchen, Filmen, klassischer
und weniger klassischer Mythologie wer-
denwillkiirlich zusammengeschuttet und
mit viel blutiger Action, lustlosem Sex

und Blasphemie angereichert. Im ent-
standenen Chaos bewahren einzig und
allein die starken Manner einigermassen
Ubersicht. Die Besinnung auf reaktionare
Mythen endetkonsequentim versteckten
Faschismus von «Raiders of the Lost Ark»
(Regie: Steven Spielberg) und «Conan
the Barbariany» (Regie: John Milius), de-
ren Helden auch nicht mehr uber magi-
sche Krafte verfugen, sondern mehr (In-
diana Jones) oder weniger (Conan) auf
sich selbst angewiesen sind. Kein bis-
schen lronie ist dabei, wenn Indiana Jo-
nes in «Raiders...» unvermutet und dra-
maturgisch unglaubwurdig auf einem
Nazi-U-Boot erscheint, um seinen zwei-
Stunden-Fight  weiterzufuhren. Am
Schluss wird das Objekt, fir das sich der
strapazierte Held so erbarmlich abgerak-
kert hat, von braven Blirgern in ein gigan-
tisches Top-Secret-Depot verstaut.
Darin kommt, einmal mehr, jene Verach-
tung fur die moderne Zivilisation zum
Ausdruck, die jedem dieser Filme imma-
nent ist. Der Film mobilisiert das einfach-
ste Feindbild des Nachkriegstrivialfilms,
den Nazi, so nach dem Motto, der Feind
mit der Hakenkreuzbinde am Armel
rechtfertigt noch die grossten Brutalita-
tendes «positiven» Helden.
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«Barbarei ist der Naturzustand der
Menschheit. Zivilisation ist unnaturlich.
Sie ist ein Zufallsprodukt. Und Barbarei
muss letztendlich triumphieren», so
spricht der «Conan the Barbarian»-Erfin-
der Robert E.Howard; so spricht auch
dessen begeisterter Junger John Milius,
der bei Filmdreharbeiten eine Green-Be-
ret-Mutze tragt und ansonsten mit Spru-
chenwie dem folgenden nicht geizt: «Die
Weltist eingeteiltin Vasallen, Leibeigene
und Koénige. Ich mochte auf jeden Fall ein
Konigsein.»

Gesellschaftlicher Hintergrund

Als «Mannerphantasien» hat Klaus The-
weleit in seiner gleichnamigen zweiban-
digen Dissertation uber den Faschismus
die kunstlerischen faschistischen Er-
zeugnisse bezeichnet. lhre Spuren fuh-
ren zum (umfunktionierten) mannlichen
Korper, fur den der Orgasmus beim Bei-
schlaf mit Menschen scheinbar nur Ge-
fahren bringt und Angste provoziert und
der eigentliche Befriedigung nur auf dem
Schlachtfeld findet.

Die meisten Menschen empfinden den
Orgasmus als ein Gemisch aus intensiv-
sten Schmerz- und Lustgefuhlen. Die
moderne Psychoanalytik fuhrt diesen Wi-
derspruch, der den Dualismus von Liebe
und Gewalt unweigerlich zur Folge hat,
zuruck auf die durch die anatomischen
Veranderungen, die aus dem Urwesen ei-
nen Menschen machten, bedingten An-
derung des Paarungsverhaltens, das
(eben widersprichlich) zustandegekom-
men ist unter Gewaltanwendung und
Zartlichkeitsgesten. Es gibt sehr gute Ar-
gumente fur diese Version, bei Theweleit
ebenso wie etwa auch bei Elaine Morgan
in «The Descent of Woman» (deutsch
«Der Mythos vom schwachen Ge-
schlechty), einer Untersuchung tber die
Anfange der Menschheitsgeschichte.
Die Geschichte der Menschheit liest sich
(auch in den meisten Schulbiichern) als
eine Geschichte von Unterdriickung, Ge-
walttatigkeiten und sinnlosem Sterben.
Ihren (bisherigen) Hohepunkt hat diese
Geschichte mit dem Zweiten Weltkrieg,
indem 55 Millionen Menschen gestorben
sind (kann man sich das vorstellen,
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55 Millionen Menschen?). Das Arsenal an
Vernichtungswaffen ist heute, trotz die-
ser Katastrophe, um einvielfaches hoher.
Langst schon reicht es aus, um samtli-
ches Leben auf diesem Planeten zu ver-
nichten. Diese Geschichte hat, wie ein-
gangs erwahnt, in jenem Augenblick be-
gonnen, als sichder Mann unter anderem
mit Gewaltanwendung die Frau untertan
machte und somit das erste erzwungene
Herrschaftsverhaltnis gebildet worden
ist (das noch heute besteht). Mit der Er-
weiterung von Hierarchien in der von
Mannern gefihrten Gesellschaft und den
ersten Besitz- und Machtansprichen ist
das Potential an Gewalt bestindig ge-
wachsen, derweil das Potential an Liebe
bestandig mehr eingeengt worden ist.
Dabei ist Gewaltanwendung immer ein
Monopol der Manner gewesen (und
wenn jetzt nach und nach Frauen in den
Mannerhierarchien aufsteigen, andert
das nichts; als Extrembeispiel sei die «ei-
serne Lady» Thatcher und ihr Falkland-
Krieg genannt).

Die Zerstorung der menschlichen Ge-
meinschaft, die Unterteilung der
Menschheit in lauter voneinander iso-
lierte Minderheiten, die so erzeugte
Angst des Menschen vor seinen Mitmen-
schen, das ist wohl die schwerwiegend-
ste Entwicklung in der spéatkapitalisti-
schen Gesellschaft. Hemmungslose Pro-
fitgier, verbunden mit einer erbarmungs-
losen Ausbeutung der Natur in allen Va-
riationen, das Idol unbeschrankten Kon-
sums als einzig sinnvolle Selbstverwirkli-
chung, die kaltschnduzige Verausserli-
chung und Verdinglichung von Gefiihlen
in Medien und Werbung: der destruktive
Charakter dieser Gesellschaft ist nicht zu
verleugnen. Und je entwickelter, fort-
schrittlicher also eine Gesellschaft sich
gibt, desto mehr sind zwei Grundele-
mente des Lebens vollig tabuisiert: der
Tod und — mehr noch - die Sexualitat.
Ausgerechnet die modernsten, schein-
bar freiesten Gesellschaften bieten die
meisten Ersatzbefriedigungen an, d.h. in
ihnen ist Prostitution, wo die Ausbeutung
der Fraudurch den Mann amdeutlichsten
sichtbar ist, am meisten entwickelt. Die
Erweiterung sexueller Freiheiten ist nur
eine scheinbare; Papier und Paragraphen
bestimmen willkirlich die Grenzen eben



Herrschen durch Gewalt: «l, the Jury».

dieser Freiheiten. Lockerungen bestehen
dabei vor allem darin, das Angebot an Er-
satzbefriedigungen zu vergrossern. Die
Grenzen dieser Freiheiten sind indes fur
jedermann spurbar, und es kann, wenn
der soziale Halt brockelt, der Augenblick
kommen, wo der Wille zur Vernichtung
nicht nur der Frau, die scheinbar so voller
Gefahrenund schuld an der ganzen Miss-
lage ist, uberhand nimmt, was in seiner
mildesten Form auf Papier und Kinolein-
wand geschieht, wo Menschen mit Wor-
tenund Bilderngemordetwerden.

Der Einfluss der menschlichen Physis auf
die Psyche kann gar nicht uberschatzt
werden. Je schmerzhafter, gewalttatiger
ein menschlicher Kérper behandelt wird,
desto aggressiver wird das Denken eines
maltratierten Menschen. Wo dem Korper
entspannender Lustgewinn nicht mehr
moglich ist, wo die Fahigkeit abhanden
gekommen ist, Aggressionen umzuset-
zen in konstruktives, lebensbejahendes
Denken und Handeln, da siegtder perver-
tierte Korper friher oder spater uber
Geist, Vernunft und Leben. Und Faschi-

sten sprechen in ihren Geschichten im-
mer viel von ihren Korpern, gleichzeitig
auch von ihren Angsten und ihren Le-
bensabwehr-Mechanismen. Offensicht-
lichistdas auchinden Filmen, denen die-
ser Aufsatzgilt.

Lustfeindlichkeit

Noch relativ kuhl, inhaltlich kaltschnau-
zig, ist die Optik in den Terroristenfilmen,
in denen sich die Helden in der (manipu-
liert geschilderten) Gegenwart austoben.
Die Science-Fiction-Filme sind da schon
von anderer Wahrung. Ausfuhrlich be-
rauschen sie sich am Schutt der unterge-
henden Zivilisation und zelebrieren in
suggestiven Bildern Untergangsstim-
mung. Und jenes Schlachtfeld, auf dem
der filmemachende Herrenmensch seine
meisten Schlachten austragt, istam rein-
sten geschildertin «Conany. Er zeigt eine
untbersichtliche Welt, die tiberall Gefah-
ren verheisst — dumpfes Licht herrscht;
bedrohlich sind Schluchten und Téler, in
denen der Feind lauern kann; uberall bro-
delt, dampft und zischt es unheimlich;
Nebel wallen durch undurchschaubare
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Walder; seltsame Wasserchen blubbern.
Es mag hypothetischtonen, das als Meta-
pher fur den weiblichen Korper zu be-
zeichnen; doch dass Frauen sehr zentral
im Zusammenhang mit dem aggressiven
Handeln der Filmhelden stehen mussen,
zeigt sich im mitleidlosen, barbarischen
Umgangder Filmerzahler mit Frauenfigu-
ren (und von «Figuren» muss da wirklich
die Rede sein). Ich beschréanke mich auf
jene zwei Filme, die am deutlichsten for-
mulieren, um was es geht. Skellens
Hauptfeind Nummer Eins in «Das Kom-
mandoy ist der Fuhrer der Terroristen —
eine Frau! Sie heisst Frankie, ist ver-
wohnte Tochter eines verstorbenen Mil-
lionars und resolute Kommunistin. Sie
nimmt Skellen sogleich mitins heimische
Luxus-Bett, aber nur, um ihn fir ihre Sa-
che zugewinnen. Spater will sie von Skel-
len als Bettgenosse nichts mehr wissen.
Am Schluss darf Skellen diesen Feind
nicht selber erschiessen (obwohl er das
wohl gerne tun mochte). Hatte er Frankie
erschossen, dann hatte er sich freilich
noch ein zweites Mal die Hande schmut-
zig gemacht (nachdem er schon mit der
Frau geschlafen hat; der Film zeigt das
bezeichnenderweise nicht): Das ware
denndoch zuviel Aufhebens um eine Frau
und wiirde die weisse Weste des saube-
ren Helden allzu sehrbeschmutzen.

Auf Skellens Gegenseite befindet sich
ausserdem noch eine ubergrosse,
furchterregende Mutterfigur in der Per-
sonder eiskalten Agentin Helga. Sieistes
(Zufall?), die Skellens Frau und Kind ent-
fihrtund mitdiesem Kidnapping den Hel-
den in seinen Aktionsmaglichkeiten be-
hindert. So erscheint auch Skellens Ehe-
frau ausschliesslich in negativem Licht:
Sieist erst blass-unscheinbares Anhang-
sel des Helden, spater Behinderung.
Dass dieser Frauenhass etwas mit der
Angst vor der Frau zu tun hat, das erlau-
tert «Conany.

Auf die Affinitdt zwischen filmischer
Landschaft und Frauenkorper habe ich
schon hingewiesen. Offensichtlich ist
auch hier der mitleidlose, in Teilen sadi-
stische Umgang mit Frauenfiguren. Aus-
fuhrlich,inlangen Einstellungen, mit Zeit-
lupenaufnahmen und einem Hauch von
Feierlichkeit schildert der Film eingangs
die Enthauptung von Conans Mutter,
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ohne den Vorgang direkt zu zeigen. Un-
weigerlich stellt sich dabei die Frage,
warum Milius nicht auch das Blut der
sterbenden Mutter zeigt, wo er anson-
sten so unzimperlich vorgeht. Auch Co-
nans Freundin, immerhin zwischendurch
recht schlagkraftig, erscheint als Fessel:
Mit ihr verbringt Conan eine, wie der
Kommentares ausdriickt, Zeit des sinnlo-
sen Geniessens; sie dauert nicht allzu
lange. Einmal darf Valeria Conan das Le-
ben retten, am Schlussfight darf sie nicht
mehr teilnehmen und wird deshalb vor-
her von der Leinwand beseitigt. Einmal
entgeht Conan nur knapp dem Tod: er
schlaft mit einer schénen Frau, die sich
beim Beischlaf in eine grassliche Wolfs-
hexe verwandelt. Diese Szene, in der ein
Orgasmus zur Horrorvision ausartet,
zahle ich zu den Schliisselszenen des fa-
schistischen Films.

Erotik und Geflihle als Hindernis beim
Kampf und als Waffe von Feinden: deutli-
cher kann Lustfeindlichkeit nicht ausge-
druckt werden. Und die Beziehungs- und
Bettgeschichten der Helden sind denn
auch immer kurz, banal, oberflachlich
und fern jeglicher Sinnlichkeit; nicht im
Bett, vor dem sie offenbar Angst haben,
finden die Helden Befriedigung, sondern
auf dem Schlachtfeld. Die extreme, mit
der Angst vor der Frau gekoppelte Lust-
feindlichkeit bedingt Ersatzbefriedigun-
gen und Abwehrmechanismen. Diese
manifestieren sich in den faschistischen
Filmeninverschiedenen Formen:

@® inderinhaltlichen Aufwertungund for-
malen Verherrlichung von Waffen, insbe-
sonders von grosskalibrigen Schiessei-
sen und Schwertern. Man achte einmal
beim Ansehen des «Conan»-Plakates auf
den Beruhrungspunktdeslangen, harten,
eiskalten Schwerts an Conans Korper;

® in der aufdringlichen Verherrlichung
von korperlichen Schmerzen, die auch
die Helden immer wieder zu ertragen ha-
ben;

@® im Sauberkeitskultum die Stars dieses
Kinos; so wusste etwa «Cineman kiirzlich
zu berichten, dass Clint Eastwood das
Klatschblatt «National Enquirer» auf zehn
Millionen Dollar Schadenersatz verklagt
habe, weil es ihm ein Dreiecksverhaltnis
unterstellt hat;



® in der Faszination von totem Material,
von Totenkultgegenstanden und vermo-
dernden Leichen («Raiders», «Conany);
® in dendetaillierten, biutintensiven und
genusslichen Schilderungen von Gewalt-
tatigkeiten, in denen die Helden (und die
mit ihnen fiebernden Zuschauer) Befrie-
digungfinden;

® in der Verherrlichung des Todes; in
den uberwiegenden Fallenistder Tod von
Menschen schon im vornherein durch
eine «grosse Aufgabe» gerechtfertigt —
und wo der Tod auch mal eine sinnlose
Sache sein mag, grossartig und faszinie-
rend ist es allemal, auf dem Schlachtfeld
zusterben.

® in den ambivalenten Zeichnungen von
Feindbildern, in denen sich Faszination
und Abscheu mischen.

Filme sind Zeichen

Nie hat es in der Geschichte eine faschi-
stische Revolution gegeben. In Italien wie
in Deutschland ist der Faschismus direkt
aus der spatkapitalistischen Gesellschaft
herausgegangen. Davon sprechen auch
die faschistischen Filme, wenn sie Teile
der ublichen gesellschaftlichen Hierar-
chien moderner Zivilisation ubernehmen,
an oberste Stelle indes nicht den Konig
oder den modernen Staatsmann stellen,
sondern den einsam kampfenden Hel-
den, dicht gefolgt von dessen direktem
Feind. Fir jene, fur die sie kampfen, ha-
ben die Helden nur Verachtung ubrig,
wahrend sie dem Feind Respekt zollen.
Letzteren darf man schliesslich auch to-
ten...

Solange Gewalt als gebrauchliches Mit-
tel zur Konfliktbewaltigung verherrlicht
und angewendet wird, solange das iso-
lierte Individuum konfliktunfahig bleibt,
solange sind Entwicklungen zum Fa-
schismus immer maoglich. Und ein Ende
der Gewohnung an die Gewalt, die beim
Kind mit Comics, Fernsehen und Kriegs-
spielzeug beginnt, ist nicht abzusehen,
im Gegenteil: immer offener und unver-
hillter sind die Ausdrucksmittel der
neuen Propheten blutiger Gewaltex-
zesse. Und es hat bereits welche gege-
ben, die sich nicht mit Reden begnligt ha-
ben. Denn die Filme, von denen hier die

Rede ist, sind nur ein Anzeichen. Es gibt
noch andere, die bereits viel konkreter auf
bedrohliche Tendenzen hinweisen: In
Schweizer Stadten etwa sind bereits des
oftern «Blrgerwehren» aufgetreten, in
Deutschland haben Aktivitaten von Neo-
Nazigruppen bereits viele Menschen un-
terdie Erde gebracht; bisher spektakular-
ste Aktion ist der Bombenanschlag am
Munchner Oktoberfest im letzten Jahr
gewesen. Das Massensterben ist, wohl
nicht von ungefahr, bereits auch Thema
nicht nurvon faschistischen Filmen: Wer-
denwiresdiesmalabwendenkonnen?
Andreas Berger

Filmvisionierung 83 mit der
SKJB+AJBD

ap. Wer in der Katechese, Jugendarbeit
oder Erwachsenenbildung Kurzfilme ein-
setzen will, ist in der Regel darauf ange-
wiesen, dass er diese vorher schon ein-
mal gesehen hat. Und dass bestimmte
Filme gut fir verschiedene Themen
brauchbar sind, merkt man erst, wenn
man den Film anschaut. Die Filmvisionie-
rungen der Schweizerischen kirchlichen
Jugendbewegung (SKJB) und der Ar-
beitsstelle Jugend- und Bildungsdienst
(AJBD) kommen diesen Anliegen entge-
gen: Es werden rund 30 Kurzfilme ge-
zeigt, die im Verlaufe der letzten Zeit neu
in den Verleih gekommen sind. Die Aus-
wahl geschieht im Hinblick auf kirchliche
Bildungsarbeit. Gesprache in Gruppen
helfen, sich die gesehenen Filme einzu-
pragen und ldeen fur deren Einsatz aus-
zutauschen. Das Weekend findet Sams-
tag/Sonntag, 5./6. Februar in Einsiedeln
statt. Fur Pfarrer, Vikare, Jugendseelsor-
ger und andere, die sich am Samstag/
Sonntag nicht freimachen konnen, gibt
es ein zusatzliches Angebot: Sonntag/
Montag 6./7. Februar, ebenfalls in Einsie-
deln. Beginn: am Sonntagabend. — Na-
here Auskunft und Anmeldung bei: Se-
kretariat der SKJB, Postfach 161,
6000 Luzern 5 (Tel. 041/51 26 48) oder Se-
kretariat AJBD, Postfach 159, 8025 Zirich
(Tel.01/251 06 00).
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