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musssich auch die Rebellion gegenbeide
richten. Fantasy ist davon nur eines von
vielen Bildern.

Der Junge aus «Time Bandits», der mit
den rauberischen Zwergen auf die Zeit-
reise geht, wird, bevor das Abenteuer be-
ginnt, in einer recht lieblosen Beziehung
zuden Eltern gezeigt. «Star Wars»ist, un-
ter anderem, eine Suche nach den Eltern,
und der «Darth Vader» (= Dark Father?)
ist eine Gestalt nicht unahnlich des Bo-
sen, Tulsa Doom, in «Conan». «Excali-
bury, John Boormans Artus-Film, kulmi-
niert im Kampf des Sohnes Mordred mit
dem Vater Arthur, in dem sich beide ge-
genseitig toten. In «Battletruck» (Der
Kampfkoloss) von Harley Cockliss fahrt
eingrausamer Mann mitseiner Tochterin
einem motorisierten Drachen uber das
Land, bis diese sich von ihm befreit und
mittelbar sogar seinen Tod herbeifuhrt.

(Die Reihe der Beispiele konnte noch be-
liebig fortgesetzt werden.)
Mit der Kritik an der Zivilisation, in der flr
den einzelnen kaum noch Platzist, gehtin
den Fantasy-Filmen einher die symboli-
sche Abbildung des Generationenkon-
flikts in durchaus familialen oder pseudo-
familialen Strukturen. Die Befreiung des
Kindes vonden Eltern nimmtdabeiimmer
grausamere Zuge an, beide Seiten haben
ihre Fahigkeit zum Mitleid verloren. Es
liesse sich daruber spekulieren, warum
das so ist, und warum es gerade zurzeit
so brisant erscheint. Und es ware viel-
leicht aufschlussreicher als alles feuille-
tonistische Geraune vom Pop-Faschis-
mus und alle wohlfeilen Spotteleien Gber
Arnold Schwarzeneggers limitierte
Schauspielkunst. Denn der braucht ja
nichtzuspielen, derist!

Georg Seesslen

FILMKRITIK

La Nuit de Varennes

Frankreich/lItalien 1982. Regie: Ettore
Scola (Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 82/302)

Geschichtsschreibung «von unten her»
hat Ettore Scolaimmer wieder betrieben:
Geschichte vermittelt und reflektiert
durch Geschichten — Geschichten aus
dem Volk, wenn man so will —nicht durch
Daten, Fakten und Schulbuch-Grossen.
In «Una giornata particolare» hat er uber
den Faschismus, in «Passione d’amore»
uber die Gesellschaft des 19.Jahrhun-
derts, in «La terrazza» uber unsere Ge-
genwart mindestens soviel ausgesagt
wie Uber die verschiedenen Individuen,
deren Alltag, deren Leben, Lieben, Arbei-
tenindiesen Filmen beschriebenwerden.
Mit «La Nuit de Varennes» blickt Scola
nun zurick in die Zeit der franzosischen
Revolution. Man spurt allerdings lange
vor dem Ende des Films, das nahtlos
uberfuhrtin das Paris von heute, dass das
kein nostalgischer Blick in unverbindliche

Fernen ist. «Die franzosische Revolu-
tion», meint Scolain einem Interview, «ist
ein aktuelles Thema. Sie hat zwar 1789
begonnen, aber sie geht heute weiter. Sie
hat Fragen gestellt, Probleme aufgewor-
fen, gewisse Werte in ein neues Licht ge-
ruckt, aber man kann nicht sagen, dass
die Antworten gefunden, die Probleme
gelost und die Wertverschiebungen zu
Ende seien. Die Debatte bleibt offen —sie
wirft Licht und Schatten auf unsere Ge-
genwart. Das lohnt die Miihe, sie weiter
zuverfolgen.»

Scola also «folgt» und «verfolgt» nicht
nur im ubertragenen, sondern auch im
wortlichen Sinn: Zwei Kutschen, die eine
der andern immer dicht auf den Fersen,
liefern die Dynamik zu einem breit ange-
legten, politischen und philosophischen
Diskurs, der im Mantel des historischen
Kostumfilms daherkommt. Das eine Ve-
hikel bekommen die Zuschauer nie zu Ge-
sicht, es bleibt eine Art Phantomkutsche,
bestimmt jedoch Richtung und Verlauf
des Geschehens, weil es die Diskussio-
nen, die Konflikte, die Ideen und Argu-
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mente entzindet unter den Insassen der
zweiten, auf der gleichen Route nach-
folgenden Kutsche. In der ersten, un-
sichtbaren Kutsche sitzt die konigliche
Familie aufihrer Flucht aus Paris, einerer-
folglosen Flucht, die des Nachts in einem
kleinen Dorf namens Varennes ihr Ende
finden wird. Esistder 21.Juni 1791, jenes
Datum also, das als «la Nuitde Varennes»
in die Geschichte eingegangen ist. In die-
ser Nacht findet allerdings mehr als eine
konigliche Reise ihr Ende: Ein Zeitalter,
ein politisches System, gesellschaftliche
Positionen und menschliche Werte befin-
densichimUmbruch.

Scolaundsein Koautor Sergio Amideide-
monstrieren das am Verhalten der Reise-
gesellschaft in der zweiten, der sichtba-
ren Kutsche, jener also, die die «Realitat»
beherbergt, wo die andere nur benenn-
bare, aber nichtsinnlich erfassbare histo-
rische Grossen mit sich fihrt. Es ist eine
bunt zusammengewiirfelte Gruppe von
Leuten aus den unterschiedlichsten, so-
zialen Schichten, dieim Schatten des un-
tergehenden «ancien régimen die Vielfalt
desZeitgeists verkorpern: Ein Schriftstel-
ler des Volkes, Restif de la Bretonne
(Jean-Louis Barrault), der die Reise aus
der Distanz des professionellen Beob-
achters kommentiert; der greise Casa-
nova (ein herausragender Marcello Ma-
stroianni), nur noch ein Schatten seines
fruheren Selbst, wie sein Konig auch auf
einer vergeblichen Flucht, vor dem Alter,
dem Verfall, der Vergangenheit; weiter
eine Hofdame (Hanna Schygulla), die
dem Konig und den alten Zeiten mit Loya-
litat folgt und beiden die Treue zu halten
versucht; Thomas Paine, der amerikani-
sche Revolutionar, der mit wachsender
Zuneigung ausgerechnet fur die Hof-
dame sich auch mit deren ihm unver-
standlichen Werten auseinanderzuset-
zenbeginnt; ein jungerJakobiner, dessen
gerechte Ungeduld sich mit ungerechter
Unduldsamkeit paart; eine Kammerzofe,
die zwischen Liebe zum Jakobiner und
Loyalitatzuihrer Herrin schwankt; ein ho-
mosexueller Coiffeur, der am Hof sein
warmes Platzchen hatte und sich flirchtet
vor einer Zukunft, die fur seinesgleichen
vielleicht ungewisser ist als fur alle an-
dern. Natlrlich wird viel geredet uber
Gott und die Welt, tiber die Liebe, die al-
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ten und die neuen Zeiten, Gber Frauen,
Manner, Kunst und Literatur... Aus dem
Geflecht von Worten, Blicken, Gesten,
Beruhrungen entsteht Geschichte in
sinnlicher An-und Beschauung.

AlsderFilm andendiesjahrigen Festspie-
len in Cannes zu sehen war, wurde ihm
vorgeworfen, er seinun eintypisches Bei-
spiel fur jene zunehmende Internationali-
sierung vor allem der europaischen Ki-
noszene, die die kulturellen Grenzen ver-
wische und Eigenstandigkeit und Origi-
nalitat von nationalem Filmschaffen un-
tergrabe. Wahrscheinlich kein ganz un-
berechtigter Vorwurf: Nur gerade als
teure, mit internationalen Stars be-
stuckte Geschichtsinszenierung hatte
uns «La Nuitde Varennes» nicht viel mehr
zu bieten als irgendein beliebiges TV-Hi-
storienstuck. Doch ist das Werk so ge-
pragt von Ettore Scolas grossziigigem
Geist, seiner weisen Ironie und radikalen
Menschlichkeit, dass es trotz unbestreit-
barer Langen, trotz lebloser, optischer
Kostim- und Dekorreizen auch ein laute-

res intellektuelles Vergnigen bleibt.
Scolaist einerder liebenswiirdigsten Hu-

manisten des zeitgenossischen Kinos —

dafirverzeiht manihm gerne, dass er viel

zuvielundvielzuschnell arbeitet.
PiaHorlacher

Studenten-Filmclub Bern:
Winterprogramm 82/83

«Les Diaboliques» (Henri-Georges Clou-
zot, Frankreich 1955) am 2.Dezember;
«Auch Zwerge haben klein angefangen»
(Werner Herzog, BRD 1970) am 9.De-
zember; «Shadows» (John Cassavetes,
USA 1958) am 16. Dezember; «Clarence
and Angel» (Robert Gardner, USA 1978)
am 20.Januar; «Nazarin» (Luis Bufiuel,
Mexiko 1958) am 27.Januar; «The Man in
the White Suite» (Alexander MacKen-
drick, Grossbritannien, 1951) am 3.Fe-
bruar; «Viva Zapatal!» (Elia Kazan, USA
1951) am 17.Februar; «Der subjektive
Faktor» (Helke Sander, BRD 1981) am
24 _Februar. — Zuganglich sind die Vor-
stellungen — jeweils nach der regularen
Vorfuhrung gegen 22.40 Uhrim Kino Club
oder Alhambra Bern-allen Studierenden
und deren Begleitpersonen. Kontakt-
adresse: Studenten-Filmclub Bern, Post-
fach 5,3000 Bern 23.



Angi Vera (Die Erziehung von Vera /
Veras Erziehung)

Ungarn 1978. Regie: Pal Gabor
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/286)

Vor drei Jahren erhielt der ungarische
Film «Angi Vera» von Pal Gabor an ver-
schiedenen internationalen Filmfestivals
Auszeichnungen (Cannes: Preis der Fl-
PRESCI; San Sebastian: Premio «Concha
de Plata»; Chicago: Gold Hugo und Gol-
dene Plakette fiir Veronika Papp als beste
Darstellerin; Preis der ungarischen Film-
kritik, u.a.). Wohl deshalb hat «Angi
Vera» in der Schweiz einen Verleiher ge-
funden, was sehr verdienstvoll ist, wenn
man bedenkt, dass Gabors Filmim letzten
Jahr bereits im Zweiten Deutschen Fern-
sehen gezeigt wurde. Doch dieser her-
vorragende Film hatte mehr verdient, als
bloss als Fuller zwischen zwei Kassener-
folgen programmiert zu werden. In Bern
hielt sich «Angi Vera» nurknapp eine Wo-
che. Da es keine Pressevorfiihrung gab,
erschienen die Filmkritiken zu «Angi
Vera» in den beiden grossen Berner Ta-
geszeitungen erst drei, beziehungsweise
funf Tage nach dem Start. Zu spat fir ei-
nen schwierigen Film, der eine gewisse
Anlaufzeit braucht. Wenn die Filmkritik
uberhaupt einen Leser zum Kinobesuch
bewegen kann, dann bei einem Problem-
filmwiediesem.

Vordergrindig ist «Angi Vera» die Ge-
schichte der jungen Krankenschwester
Vera, diesichim Ungarnvon 1948 an einer
Parteiversammlung im Spital schiichtern
uber Missstande aussert. Aufgrund die-
ses engagierten Votums wird Vera von
den Kommunisten in die Parteischule ge-
schickt, wo Vera zusammen mit anderen
ausgewahlten Arbeitern und Arbeiterin-
nen -zu verlasslichen Parteimitgliedern
geschult werden sollen. Dort erhalt Vera
zum ersten Mal in ihrem Leben die Gele-
genheit, sich zu bilden. Mit drei Mitschii-
lern schliesst Vera Freundschaft; mit
Anna, die im Widerstand gekampft hat,
misstrauisch geworden ist und durch die
Entbehrungen verbittert wurde, mit der
resoluten Maria, die sich auch von den
neuen Machthabern nicht den Mund ver-
bieten lasst, und mit einem Arbeiter, der

sich in dieser Kaderschule nicht wohl
fuhlt und lieber ein einfacher Arbeiter
bleiben wiirde. Und da ist auch noch der
junge Seminarleiter Istvan, welcher der
ungebildeten, aber wissensdurstigen
Vera wie ein omnipotenter Parteigott er-
scheint.

Dass sich Vera aberin Istvan verliebt und,
als seine Frau einmal mit den Kindern fur
ein paar Tage nach Budapest fahrt, mit
ihm eine Nacht verbringt, lasst sich nicht
mit den rigiden Moralvorstellungen des
strengen Parteikaders vereinbaren. Bei
einer Versammlung, an der unter der Lei-
tung eines eigens angereisten Parteiobe-
ren Kritik und Selbstkritik «gelubt» wer-
densoll, bezichtigt sich Veradieser Uber-
tretung, bereutihre Schwache, die sie fur
Liebe gehalten habe und verleugnet ihre
eigenen Bedurfnisse. Der junge Lehrer
gesteht mutig seine Liebe vor dem Partei-
gremium und den versammelten Mit-
schilern. Fir ihn hatte dieser Seiten-
sprung der Ausstieg aus einer ubersturz-
ten, verkorksten Ehe und einen hoff-
nungsvollen Anfang einer Liebesbezie-
hungseinkonnen.

Der Lehrer muss daraufhin die Partei-
schule verlassen. Beim Schulabschluss
gehort Vera zu den wenigen, die von der
Partei mit einem Preis ausgezeichnet
werden: Sie hat mit ihrem Verhalten be-
wiesen, dass sie ihre personlichen Inter-
essen hinter die der Partei stellt. Damitist
ausdernaiven Krankenschwestereinver-
Iassliches Parteimitglied geworden. Dass
ihr dadurch auch die Menschlichkeit ab-
handen gekommen ist, interessiert die
Stalinisten nicht. Fur sie ist jede Senti-
mentalitat eine Reminiszenz an die ver-
hasste Bourgeoisie.

Hintergrundig ist Pal Gabors Film ein
Stuck Aufarbeitung einer historischen
Epoche (Anfang des Stalinismus in Un-
garn) mit Bezligen zur Gegenwart. Der
Regisseur konfrontiert seine Hauptfigur
Vera mit politischen, ethischen und mo-
ralischen Problemen, wie sie in gewissen
Situationen entstehen konnen. Gabor
schreibtzu seinem Film: «Es gehtum Ver-
antwortung. Ich konnte auch sagen: die
Verantwortung des Individuums und das
Individuelle der Verantwortung; um fal-
sche Entscheidungen und Konsequen-
zen, die dann gesellschaftliche Bedeu-
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Von der Gesellschaft manipulierte Menschen:
Veronika Papp als AngiVera.

tung haben. Und es geht darum, dass wir
selbst fur alles verantwortlich sind und
bei Fehlentscheidungen nichts auf die
Gesellschaft abwalzen konnen, um uns
selbst zu entlasten» (zitiert nach Fischers
Film Almanach 1982, S.242). Das Jahr
1948 bedeutete fur Ungarn noch Hoff-
nung auf eine bessere Gesellschaft. Die
alten bourgeoisen Strukturen waren ab-
geschafft, der Grossgrundbesitz soziali-
siert, und die Armen und die Nicht-Privi-
legierten, die Bauern und die Arbeiter
hatten erstmals in Ungarn die Chance,
aus ihrem Elend herauszukommen. Die
intellektuellen Kommunisten, die in der
Partei schon bald nach dem Krieg die
Macht Gbernahmen, versicherten den
ungebildeten Arbeitern ohne Unterlass,
dass sie nur das Wohl der Arbeiterklasse
im Sinne haben.

Doch schon bald begann der Personen-
kult, die Ideologen und Theoretiker setz-
ten sich gegen die Pragmatiker durch und
die kommunistische Partei begann die
«Diktatur des Proletariats» zu installie-
ren. So konnte es kommen, dass der alte
Kommunist, der im Widerstand gegen
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die Faschisten sein Leben aufs Spiel
setzte, kritisiert und ganz klein gemacht
wurde. Sein Stolz auf seine Taten sei
bourgeoise Uberheblichkeit, die man
ausmerzen musse. Die sozialistische Re-
volution sei nicht das Verdienst einiger
Individuen, sondern allein der kommuni-
stischen Partei.

Durch geschickte verbale Repression
wurden die Parteischiler unterdrickt
und manipulierbar gemacht. Dies ist
nicht die Ansicht eines unverbesserli-
chen «Kalten Kriegers», sondern vom Re-
gisseur thematisiert. Gabor will mit sei-
nem Film sichtbar machen, dass das Indi-
viduum niemals vor der gesellschaftli-
chen Verantwortung driicken darf, weder
in einer sozialistischen, noch in einer an-
deren Gesellschaft.

Am Schluss des Films sind die Schiler
nichtdie «allseitig entwickelten sozialisti-
schen Personlichkeiten», wie es die Par-
tei proklamiert, sondern verunsicherte,
misstrauisch gewordene Menschen,
manipulierbar nach dem Gutdiinken der
Partei. Weil sich die Mehrheit nicht mehr
wehrt, konnen die wenigen, die noch auf-
mucken, ohne grosse Schwierigkeiten
zum Schweigen gebracht werden. Damit
wurde die Grundlage einer eigentlichen



Klasse von Opportunisten geschaffen,
die eine offizielle und eine private Mei-
nung haben: die offizielle fur den Betrieb
und die Partei, damit man ungehindert
durch das Leben kommmt, und die Private
fur den Familien- und Freundeskreis, in
dem man uber Partei und Staat schnodet
und, inder DDR, im West-Fernsehen, den
Konsumismus bewundert. Dem Ideal der
Sozial-Utopisten ist man damit nicht na-
hergekommen. Thomas Pfister

Rich and Famous

USA 1981. Regie: George Cukor
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/306)

George Dewey Cukor, der seit 1930 uber
50 Filme inszeniert hat, gehort zu den
tuchtigsten und erfahrensten Regisseu-
ren Hollywoods. Einer Familie ungari-
scher Juden entstammend, begann der
am 7.Juli 1899 in New York geborene Cu-
korzunachstein Jurastudium,daser1919
aufgab, um Regieassistent an einem
Theater in Chicago zu werden. Von 1920
bis 1928 leitete er jeden Sommer die
TruppedesLyceum Theatrein Rochester,
New York, die er neu organisierte. Es
spielten oder debutierten in diesen Jah-
ren bei ihm Bette Davis, Ethel Barrymore,
Dorothy Gish, Miriam Hopkins, Melvyn
Douglas. 1926 brachte er sein erstes
Stiick am Broadway heraus, «The Great
Gatsby» von F. Scott Fitzgerald. Auf Emp-
fehlung von Rouben Mamoulian wurde
Cukor 1929 von der Paramount als Dialo-
geregisseur nach Hollywood verpflichtet,
unter anderem fir Lewis Milstones «All
Quiet On the Western Front» (1930). Im
gleichenJahrinszenierte er seinen ersten
Film «Grumpy», der, wie noch vier an-
dere, unveroffentlicht blieb.

Cukors Starke sind Unterhaltungsfilme,
denen sogar seine Gegner Geschmack
und Stil zubilligen. Die Eleganz und der
Charme seiner Inszenierungen, gepaart
mit Intelligenz, handwerklichem Konnen
und einer tiefen Menschlichkeit, meist
gewdurztmitlronie und gelegentlich sogar

Sarkasmus, verbinden sich zu einem typi-
schen «Cukor touch», der ihn beriihmt
und auch erfolgreich gemacht hat mit
Werken wie «Camille» (1936), «The Phila-
delphia Story» (1940), «Two Faced Wo-
many (1942), «Born Yesterday» (1951), «A
Star Is Born» (1954), «The Girls» (1957),
«Let's Make Love» (1960), «My Fair Lady»
(1963). Dank seiner grossen Theaterer-
fahrung gelang es ihm in besonderem
Masse, erstklassige Schauspieler zu her-
vorragenden Leistungen anzuspornen.
Seine Zusammenarbeit mit weiblichen
Stars, darunter Katherine Hepburn
(9 Filme), Jean Harlow, Greta Garbo,
Joan Crawford, Ingrid Bergman, Ava
Gardner, Judy Garland, Anna Magnani,
Marilyn Monroe, Jane Fonda, Audrey
Hepburn brachten ihm den Ruf ein, ein
«woman’s director» zu sein. Gegen diese
allzu einseitige Etikettierung setzte sich
der greise Cukor heftig zur Wehr: «Fuck
you! Ich bin ein Manner-Regisseur. Ich
habe so viele grosse Schauspieler diri-
giert, dass es stupid ist, mir diese Etikette
aufzukleben.» Und in der Tat, die Liste
seiner mannlichen Stars ist nicht weniger
imposant als jene der weiblichen: Frede-
ric March, John Barrymore, Cary Grant,
Leslie Howard, Melvyn Douglas, Spencer
Tracy (5 Filme), Charles Boyer, Robert
Mitchum, William Holden, Jack Lemmon,
Gene Kelly, Yves Montand, Rex Harrison
und andere. Dennoch ist richtig, dass die
Welt der Frau, ihre Probleme, ihr Platz in
der Gesellschaft, in der Ehe, im Beruf, ihr
Gefihisleben, ihre Freiheit und ihre
Emanzipation einen besonderen Platz im
Werk Cukors einnehmen.

«Rich and Famous» passtganzindie Linie
von Cukors «Frauenfilmen» und beweist,
dass der uber 80jahrige Regisseur noch
im Vollbesitz seiner handwerklichen und
kunstlerischen Krafte ist. Erstaunlich, mit
welcher Eleganz, Frische und stellen-
weise kecken Unverblimtheit der alte
Meister einen Stoff verfilmt hat, der ei-
gentlich schon etwas Patina angesetzt
haben musste. «Rich and Famous» geht
auf das Buhnenstick «Old Acquain-
tance» von John Van Druten zurlck, das
1943 von Vincent Sherman mit Bette Da-
vis und Miriam Hopkins verfilmt worden
ist. Das Remake wurde von Robert Mul-
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ligan begonnen, der jedoch wegen eines
Streiks aufdie Fortsetzung der Arbeitver-
zichtete, worauf George Cukor den Auf-
trag ibernahm. Das Drehbuch von John
Ayres, das in enger Zusammenarbeit mit
Cukor («Ich bin der einzige Drehbuchau-
tor, der kein Drehbuch schreibt») ent-
stand, folgt nur den grossen Linien der
Vorlage, verlegt die Handlung von den
dreissiger Jahren in die sechziger und
siebziger Jahre, aktualisiert und pfeffert
die witzigen und schlagfertigen Dialoge.
Ein solides Drehbuch war Cukor immer
wichtig, auch bei den zahlreichen Adap-
tationen von literarischen Werken, vor al-
lem Theaterstiicken, die einen gewichti-
gen Teil seines (Euvres ausmachen. Da-
bei hat Cukor immer die Arbeitsteilung
eingehalten, sich nie als «Autor» fur alles
verantwortlich gefuhlt. Das konnte er
sich erlauben, weil Hollywood tliber eine
Infrastruktur an technischen und drama-
turgischen Spezialisten verfligte, die den
Hollywood-Standard garantierte.

«Rich and Famous» erzahlt die Ge-
schichte zweier Frauen: Liz Hamilton
(Jacqueline Bisset) und Merry Noel (Can-
dice Bergen). Freundinnen seit College-
Tagen, trennen sich ihre Wege 1959, als
Merry mit ihrem gemeinsamen Freund
Doug (David Selby) durchbrennt. 1969
treffen sich beide wieder in Kalifornien:
Liz, die sprode, introvertierte und sensi-
ble Intellektuelle hat einen Roman ge-
schrieben und dafur einen angesehenen
Preis erhalten. Sie fihrt an der Ostkuste
ein selbstandiges, unabhangiges Leben,
hat bisher eher frustrierende Beziehun-
gen zu Mannern gehabt und schreibt seit
Jahren an einem zweiten Buch, kommt
aber nicht vorwarts, ist haufig blockiert
und muss taglich mit Angstbarrieren fer-
tig werden. Die unkomplizierte, robu-
stere und laute Merry hat keine derartige
Sorgen. Sie ist mit Doug verheiratet und
lebt mitihm und der Tochter Debby wohl-
habend und sorgenfrei in einem Eigen-
heim an der Westkuste. Sie zeigt Liz ein
Romanmanuskript, das sie in bloss acht
Monaten geschrieben hat, und bittet ihre
Freundin, es ihrem Verleger zu empfeh-
len. Nach einer heftigen Auseinanderset-
zung erklart sich Liz dazu bereit. Sie sind
beruflich «Rivalinnen» geworden.
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1977 begegnen sich die beiden Frauen in
Beverly Hills. Merry ist zu einer erfolgrei-
chen Trivial-Bestsellerautorin aufgestie-
gen, wahrend Doug seine Stelle verloren
hat und die Ehe in die Briiche geht. Doug
verlasst Merry und mochte Liz heiraten,
die jedoch ablehnt, worauf Doug nach
Texas geht. Im Dezember 1981 treffen
sich Lizund Merry wieder, diesmalin New
York. Liz ist Mitglied einer Jury, die den
Preis fir den besten Roman zu vergeben
hat, fir den auch Merrys letztes Werk se-
lektioniert worden ist. Chris Adams (Hart
Bochner), Journalist bei «Rolling Sto-
nes», will ein Interview mit Liz machen.
Sie ist zunachst von seiner vermeintli-
chen Arroganz schockiert und abgestos-
sen, dann aber zunehmend von dem jun-
gen Mann fasziniert. Sie lasst sich auf
eine erotisch intensive und emotional
starke Beziehung zu dem viel jungeren
Chris ein. Als dieser ihr einen Heiratsan-
trag macht, fliichtet sie sich erschrecktin
ironische Ablehnung. Wie sie etwas spa-
ter seinen Antrag akzeptieren will, ist es
zu spat: Der verletzte Chris will mit Debby
(Meg Ryan), der Tochter Merrys, zusam-
menleben. Auch Merrys Hoffnung, dass
Doug zu ihr zurickkehren werde, zer-
schlagt sich. Er kommt nur, um ihr zu sa-
gen, dass er wieder heiraten werde und
eigentlich immer Liz geliebt habe. Wiu-
tend Uber diese Enthillung und dartiber,
dass sie den Preis ex aequo mit einem an-
deren teilen muss, macht sie Liz eine
Szene, die zum Bruch zwischen den bei-
den fuhrt. Aber am Silvesterabend ver-
lasst Merry ihre Preis-Party und fahrt zu
Liz. Sie versohnen sich: Uber alle Rivalitat
in Liebe und Beruf und alle Gegensatz-
lichkeit des Charakters hinweg bleibtihre
Freundschaft bestehen, deren Warme
und Geborgenheit—«thattouch of human
flesh»—beide zum Uberleben brauchen.

George Cukor schildert den Weg zweier
Frauen, ihre Erfolge und Enttauschungen
in einer Gesellschaft, in der sich beide —
Liz als Vertreterin der «moderneny,
emanzipierten Frau, Merry als Verkorpe-
rung einer eher traditionellen Frauenrolle
—noch immer an sozialen, kulturellen und
moralischen Schranken stossen mussen.
Jacqueline Bisset spielt ihren Part sehr
differenziert und souveran, wahrend
Candice Bergen ihre Rolle zu sehr tber-



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 17. November 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZZOOM-FILMBERATER». — Unver-
anderter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Achtundvierzig («48» — Portrat einer Kiinstlergruppe) 82/296

Regie, Buch und Schnitt: Monika Barino; Kamera: Patrick Boillat; Produktion:
Schweiz 1982, Kleeblatt Film, 16 mm, farbig, 90 Min.; Verleih: Kleeblatt Film,
Schrennengasse 24, 8003 Zirich.
Portratiert werden Maler und Bildhauer des Basler «Kreis 48», nicht so sehr im
Hinblick auf ihre kinstlerische und asthetische Gemeinsamkeit, sondern die Au-
torin nimmt das Portrat zum Anlass einer eigenen und eigenwilligen Betrach-
tung, mit dem Ziel, der kreativen Umgebung und dem Lebensgefiihl der inzwi-
schen betagt gewordenen Kunstler auf die Spur zu kommen. Trotz gewisser
Schwierigkeiten sind spannende und hervorstechende Abschnitte gelungen.
-22/82
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I?ead Easy (Freipass zur Holle) 82/297

Regie: Bert Deling; Buch: B.Deling und Danny Sankey; Kamera: Michael Mol-
loy; Schnitt: John Scott; Musik: William Motzing; Darsteller: Scott Burgess, Ro-
semary Paul, Kim McKenzie, Max Phillips, Tom Barry u.a.; Produktion: Austra-
lien 1982, John Weiley, 94 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Ein gluckloser Sunnyboy und Nachtklubpachter, ein ebenfalls gliickloser, vom
Dienst suspendierter Polizist sowie eine knackige, aber sehr naive Tanzerin gera-
ten durch allerlei Missgeschicke und Missverstandnisse ins Schussfeuer der
grossen Unterweltsbosse. Oberflachliches, konfus inszeniertes australisches
Milieudrama mit viel Hektik, aber wenig Spannung. o
E 9||0H 4nz ssed|a.4

Deadly Blessing (Todliche Leidenschaft) 82/298

Regie: Wes Craven; Buch: Glenn M. Benest, Matthew Barr, W. Craven; Kamera:
Robert Jessup; Schnitt: Richard Bracken; Musik: James Horner; Darsteller: Ma-
ren Jensen, Susan Buckner, Sharon Stone, Jeff East, Ernest Borgnine, Lois
Nettleton, Lisa Hartman u.a.; Produktion: USA 1981, Inter Planetary, 102 Min.;
Verleih: Rialto Film, Zurich.

Ein mit massigem Aufwand und Talent abgedrehter Horrorfilm, angesiedelt im
landlichen Amerika, wo Verfehlungen gegen die orthodoxe Moral das strafende
Bose nach sich ziehen. Fur einmal sieht sich ein naives Frauentrio mit Sex-Ap-
peal den Angriffen des Unheimlichen ausgesetzt. Wo dieses aus schummrigen
Ecken drohen sollte, schimmern nur die dirftigen Ideen des Regisseurs durch,
der seine Geschichte nur mihsam zu einem unguten Ende bringt.

- 1eyIsuapIaT 8YdI|pol



TV/RADIO-TIP

Samstag, 20. November

18.00 Uhr, TV DRS

Kafi Stift

«D’Sandig fur Latidr Lehr». — Den Mitarbei-
ternder Sendung fielim Umgang mit Lehrlin-
gen auf, wie wenig sie voneinander wissen.
Das gilt fiir den Bereich des Betriebes, der
Berufsschule, als auch fir den Privat- und
Freizeitbereich. Anstoss zur Diskussion gibt
diesmal das Portrat eines Lehrlings, der von
seinen sozialen Beziehungen berichtet. In-
formation und Musik erganzen die Sendung.

Sonntag, 21. November

10.30 Uhr, TV DRS

Dank Gott und der Revolution

Christen und Revolutionéare in Nicaragua. —
«lm Himmel ist Gott. Auf Erden ist Maria und
hilft den Frauen die Bourgeoisie entmach-
ten». Frauen in Nicaragua flihrten das
Spruchband nicht bei einer Demonstration,
sondern wahrend einer kirchlichen Prozes-
sion mitsich. Im Gegensatzzu den Bischofen
und einem Teil des Klerus, stehen die Or-
densleute auch drei Jahre nach der Revolu-
tion hinter der sandinistischen Regierung.
Die Aktionseinheit von Christen und Marxi-
stenistim Vatikan auf Misstrauen gestossen.
Der Papst hat im Sommer 1982 Priester, die
fir die Regierung arbeiten, zum Rickzug
aufgefordert und diese Volkskirche kritisiert.
Bisherohne grossen Erfolg.

13.15 Uhr, ARD

Familie am Bildschirm

«Neue Medien im Alltag», Spielfilmreihe mit
Dokumentationen, 2. «Johannes Klempp
verirrt sich». — Im Radio hat Johannes
Klempp, Grossvater der Familie Born, zufal-
lig von einem Umweltskandal in der Stadt Al-
tenberg gehort. Eine Meldung, der er den
ganzen Tag uber nachjagt—mitwenig Erfolg.
Dabei wird deutlich, wie sehr sein Informa-
tionsstand davon abhangt, dass er sich un-
terschiedlicher Medien bedienen kann. Die
Sendung schildert Aspekte der Mediennut-
zung in der Gegenwart und ihre mogliche
Veranderung bei einer Erweiterung des Me-
dienangebots.

14.35 Uhr, TV DRS

Hinter den sieben Gleisen

Spielfilm von Kurt Frih (Schweiz 1959) mit
Max Haufler, Ruedi Walter, Zarli Carigiet. —
Modernes Marchen von der braven Dienst-
magd aus Deutschland, die, von einem Filou
vom Zirichberg verfihrt, sich als werdende
Mutter verzweifelt unter eine Lokomotive
werfen will. Vom Lokfihrer gerettet, bringt
sie im durftigen Schuppen dreier Clochards
ihr Kind zur Welt. Gemeinsam mit dem Lok-
fahrer wollen die Clochards das pflichtver-
gessene Herrenséhnchen «mobil macheny,
dochalleskommtschliesslichanders.

14.55 Uhr, ARD

Orden fiir die Wunderkinder

In der Reihe «Wiedergesehen — Neugese-
hen» wird der erfolgreiche Film von Rainer
Erler, eine Gaunerkomddie, mit Karl Heinz
Schroth, Edith Heerdegen, Hans J. Diedrich,
wiederholt. Mit viel Turbulenz und Tempo
verlauft die Geschichte vom Aufstieg und
sanften Fall des Hochstaplers Ferdinand
Ziegler, der von Haus aus Heiratsschwindler
ist, aber durch einen «glicklichen» Zufall
entdeckt, dassin seiner «Branche» noch ein-
traglichere Moglichkeiten sozusagen auf der
Strasseliegen.

Montag, 22. November
10.30 Uhr, DRS I

— Politisches Lernen im Kindesalter

Weitverbreitete Ansicht: «Kinder sind gott-
lob unpolitisch und sollen so lange als még-
lich von Politik verschont bleiben». Aber
nach den Erkenntnissen der neueren politi-
schen Sozialisationsforschung, setzt politi-
sches Lernen bereits im frihkindlichen Alter
ein, auch wenn es stark personenorientiert
ist («der Polizist», «der Président», «der
Feuerwehrmanny). Theorien der politischen
Sozialisationsforschung sind zwar nicht un-
umstritten. Wichtig daran ist fur Eltern und
Erzieher, politisches Fragen der Kinder ernst
zunehmen.



Les diplomeés du dernier rang 82/299

Regie und Buch: Christian Gion; Kamera: Lionel Legros; Schnitt: Nathalie Lafau-
rie; Musik: Olivier Dassault; Darsteller: Michel Galabru, Marie Laforét, Patrick
Bruel, Philippe Manesse, Patrice Minet, Henri Guybet u.a.; Produktion: Frank-
reich 1982, Films du Gave, 90 Min.; Verleih: Citel-Film, Genf.

Ein franzosisches Lustspiel im Studentenmilieu: Das wunderschéne Studenten-
leben wird in zahllosen Klischees besungen. Die «Klassenkalber» schaffen ihre
akademische Karriere mit Sport, viel Witz und Sex. Studenten wie Professoren
leben ihre Schwachen aus und finden sich zum Schluss in einer verséhnlichen
und gigantischen Tortenschlacht. Eine gute Portion franzosischer Charme gibt
dem Streifen einen frech-heiteren Grundton, der (iber manchen allzu groben
Gag hinwegsehen lasst.

E

Le t.lossier 51 82/300

Regie: Michel Deville; Buch: M. Deville und Gilles Perrault nach dessen gleich-
namigem Roman; Kamera: Claude Lecomte; Schnitt: Raymonde Guyot; Musik:
Franz Schubert, Jean Schwarz; Darsteller: Roger Planchon, Frangoise Lugagne,
Frangois Marthouret, Anna Prucnal, Didier Sauvegrain u.a.; Produktion: Frank-
reich/BRD 1978, Philippe Dussart-Elefilm-S.F.P./Maran Film, 108 Min.; Verleih:
Imperial, Lausanne.

Ein franzosischer Politiker wird von einer internationalen Organisation in eine
Schlusselposition gerufen. Ein auslandischer Geheimdienst beginnt sich fur den
moglichen Informanten zu interessieren und schnuffelt jedes Detail im Leben
des jungen Politikers aus, um ihn unter Druck zu setzen. Kaltblutige Agenten-In-
trigen und Computer-Technologie schaffen es, den integren Mann zu zerstéren.
Vollig mit objektiver Kamera gedreht, hinterlasst der niichtern und professionel

inszenierte Film einen ungemein beklemmenden Eindruck. —22/82
Ex
Le gendarme et les gendarmettes 82/301

® (Der Gendarm und seine Gehilfinnen)

Regie: Jean Girault; Buch: Jacques Vilfried und J.Girault nach Richard Bal-
ducci; Kamera: Jean Boffety; Musik: Raymond Lefévre; Darsteller: Louis de Fu-
nes, Michel Galabru, Maurice Risch, Jacques Frangois, Guy Grosso, Michel
Modo u.a.; Produktion: Frankreich 1982, SNC, 102 Min.; Verleih: Monopole-
Pathé Films, Genf.

Louis de Funes als vertrottelter Gendarm: Diesmal sind ihm vier Hilfspolizistin-
nen und ein datenspuckender Computer unterstellt, und die finf unberechenba-
ren Wesen halten ihn und St. Tropez in Atem. Massig lustiger Klamauk, der sich
im Fall der uniformierten Frauen darauf beschrankt, dass sie diese Uniform be-
reitwillig ausziehen. De Funés schneidet dazu seine Grimassen und tréagt auch
mal selber Rock, aber sonst nicht viel zur mageren Handlung bei.
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La I}Iuit de Varennes 82/302

Regie: Ettore Scola; Buch: Sergio Amidei und E. Scola; Kamera: Armando Nan-
nuzzi; Musik: Armando Trovajoli; Darsteller: Jean-Louis Barrault, Marcello Ma-
stroianni, Hanna Schygulla, Harvey Keitel, Jean-Claude Brialy, Daniel Gélin, An-
dreas Ferreol, Laura Betti u.a.; Produktion: Frankreich/Italien 1982, Gaumont-
FR 3/Opera Films, 150 Min.; Verleih: Impérial, Lausanne.

Am 21.Juni 1791 flieht Ludwig XVI mit seiner Familie in einer Kutsche aus dem
revolutiondren Paris, wird aber in Varennes wieder gefangengenommen. Aber
nicht diese Geschichte erzahlt der Film, sondern jene einer zuféllig zusammen-
gewirfelten Reisegesellschaft, die dem Konig dicht auf den Fersen folgt. Die In-
sassen, Vertreter verschiedener sozialer Schichten, diskutieren und kommentie-
ren die Ereignisse als Betroffene. Ettore Scola betreibt einmal mehr Geschichts-
schreibung «von unten her»: Im Gewand eines Kostimfilms schildert er den
Untergang eines Zeitalters und den damit verbundenen Umbruch aller Werte. —
Ab etwa 14 moglich. -22/82
Jx



14.05 Uhr, DRS I

E9 «Das Gefiihl von Schattenleben, am

Wesentlichen vorbei»

Ingeborg Kaiser ist Schriftstellerin, Ehefrau,
Hausfrau und Mutter. Fiir sie gehdrt das alles
zusammen. Inihren Bachern «Die Ermittlung
uber Bork», «Die Puppenfrau», hat sie sich
vor allem mit den verkrusteten herkommli-
chenRollenvon Frauund Mann auseinander-
gesetzt. Ingeborg Kaiser hat das Schreiben
geholfen Gber ihr «Gefluhl von Schattenle-
ben, am Wesentlichen vorbei» hinwegzu-
kommen, einen Aufbruch zuwagen, der trotz
Schreckenund AngstHoffnunginsich tragt.

Montag, 22. November
23.00 Uhr, ARD

Nidhanaya (Der Schatz)

Spielfilm von Lester James Peries (Sri Lanka
1972) mit Gamini Fonseka, Malini Fonseka. —
Wahrend der britischen Kolonialzeit in Sri
Lanka, damals Ceylon, verfalltein singhalesi-
scher Briickenkonstrukteur dem Aberglau-
ben, einen verborgenen Schatz heben zu
kénnen, wenn er ein Madchen opfert. Nur zu
diesem Zweck heiratet er die jungfrauliche
Irene. lhre hingebungsvolle Liebe haltihn zu-
nachst von der Wahnsinnstat ab, aber als er
in finanzielle Bedrangnis gerat, wird seine
Besessenheit GUbermachtig. Peries, bedeu-
tendster Regisseur der singhalesischen
Filmproduktion von Sri Lanka, ist ein Meister
des symbolischen und dabei hochst konkre-
ten Bildes. Dieser Filmwurde 1972in Venedig
mitdem «Silbernen Lowen» ausgezeichnet.

Dienstag, 23. November
9.05 Uhr, DRS II

— Wie der Film ins Kino kommt

Die Radiojournalistin Cécile Speitel befragt
den Filmkritiker Urs Jaeggi (ZOOM-FILMBE-
RATER), auf welchen Wegen und unter wel-
chen Umstanden ein Film in unsere Kinos
kommt. In der Sendung geht es auch um das
Zulassungsalter fur Kinder und Jugendliche,
um das Geschaft mit dem Film zwischen Ver-
leiher, Kinobesitzer und Filmbesucher und
nicht zuletzt um die Frage wer eigentlich an
einer Kinoeintrittskarte zu zehn Franken wie-
viel verdient. (Zweitsendung: Mittwoch,
15. Dezember, 9.05 Uhr)

Mittwoch, 24. November

14.05 Uhr, DRS Il

[ Frauensprache-Méannersprache:

«...sondern sie sei stille» (2)

Sowohl in Gesprachen unter vier Augen, als
auch in 6ffentlichen Diskussionen, lasst sich
in der Regel ein typisch mannliches und ty-
pisch weibliches Sprachverhalten feststel-
len. Die Sprachwissenschafterin Senta Tro-
mel-Plotz zeigt am konkreten Beispiel mit ge-
sprachsanalytischen Methoden die Merk-
male  dieses geschlechtsspezifischen
Sprachverhaltens. Bei der Untersuchung
kommtunteranderem auch dasVorurteil von
der «viel-redenden» Frau ins Wanken. Die
Sendereihe wurde von Ursa Krattiger gestal-
tet.

Donnerstag, 25. November

14.05 Uhr, DRS 1I
«Erowina»n: zwei Jahre mit Heroin

In ihrem gleichnamigen Buch beschreibt
Heidi Rollmann jene zwei Jahre ihrer Abhan-
gigkeit mit der Droge «Erowina», dem He-
roin. In einer subjektiven Collage verbindet
Heini Vogler Zitate aus ihrem Buch mit Aus-
ziigen eines Gesprachs: Kindheit in Heimen,
Flucht in die Drogen, Fabrikarbeit, Prostitu-
tion, von ihrem kleinen Sohn, Erfahrungen
mit der Polizei und vom Schreiben ihres Bu-
ches, das ihr geholfen hat, «<Erowina» ganz
hintersich zulassen.

21.30 Uhr, DRS |

E= Porno: Heftli und dergleichen (1)

Die Soziologin Ursula Streckeisen schildert,
wie Frauen in der Pornografie angepriesen
werden und was sie dabei personlich emp-
findet. Sie macht sich Gedanken (iber das
Geschaft mit der Lust und dessen Einfluss
auf das Denken, Fihlen und Verhalten der
Manner.

22.05 Uhr, ZDF

Was soll’n wir denn machen ochne den

Tod?

«Wie sonderbar sind diese Wesen, die, was
nicht deutbar, dennoch deuten —was nie ge-
schrieben wurde, lesen — Verworrenes be-
herrschend binden und Wege noch im ewig
Dunklen finden.» Diesen Satz einer alten



L'onorevole con I'amante sotto il letto (Lehrerin fir Sexualkunde) ~ 82/303

Regie: Mariano Laurenti; Buch: Luciano Martino und Francesco Milizia; Kamera:
Federica Zanni; Schnitt: Alberto Moriani; Musik: Gianni Ferrio; Darsteller: Lino
Banfi, Janet Agren, Gigi Reder, Alvaro Vitali, Marisa Merlini u.a.; Produktion:
Italien 1981, Fedelfilm, 85 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Eine arbeitslose Sexualpadagogin erpresst ihren Geliebten, einen Minister, und
bringt dadurch ein «erotisches» Karussell in Gang, das den Minister, seine Frau,
einen Onkel Kardinal, den homosexuellen Sekretar und weitere Personen er-
fasst. Dumme und manchmal vulgare Klamaukkomaédie, schwerfallig gespielt
und in einem einschlafernden Rhythmus inszeniert.
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The Plague Dogs (Die Hunde sind los) 82/304

Regie: Martin Rosen; Buch: M. Rosen nach einem Roman von Richard Adams;
Animation: Tony Guy und Colin White; Musik: Patrick Gleeson; Produktion:
Grossbritannien 1978-82, Martin Rosen, 102 Min.; Verleih: Rex-Film, Zollikon.

Um Vivisektion und Uberlebenskampf zweier Hunde, die einer Tierversuchsan-
stalt entkommen sind, geht es in Martin Rosens zweitem Animationsfilm nach
einer Vorlage von Richard Adams. Tiere sind hier nicht verkappte Menschen und
der Trickfilm kein Vehikel fur Phantasiehohenfliige. Die Verhaltensweise der ge-
qualten Hunde ist so realistisch wie ihre gezeichnete Umwelt. Menschen er-
scheinen nur als Schatten, aber dass der fabel-hafte Fuchs bei der Nahrungssu-
che in Freiheit helfen muss, weil den Hunden in der (un)menschlichen Obhut die
tierischen Instinke abhanden kamen, wirft auch ein Licht auf die Menschen. Der
Trickfilm diesmal als ernsthafter Denkanstoss. — Ab etwa 12 sehenswert. —22/82
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Porky’s 82/305

Regie und Buch: Bob Clark; Kamera: Reginald H.Morris; Schnitt: Stan Cole;
Musik: Carl Zitterer, Paul Zaza; Darsteller: Kim Cattrall, Scott Colomby, Kaki
Hunter, Dan Monahan, Mark Herrier, Alex Karras, Susan Clark, Wyatt Knight
u.a.; Produktion: USA 1981, Don Carmody und Bob Clark, 98 Min.; Verleih: Co-
lumbus Film, Zurich.

Die ersten sexuellen Freuden und Note einer Gruppe von Jugendlichen, ange-
siedelt in einem amerikanischen College und untermalt durch die Hitparaden-
musik der fiinfziger Jahre, die als Kulisse dienen. Grobschlachtiger Humor, ein-
faltige Typisierungen und der x-te Aufguss der hinlanglich bekannten Klischees
wirken rasch ermudend. Zwischen «Porky's» und «American Graffiti» von
George Lucas liegt nicht bloss eine halbe Generation, sondern buchstéablich eine
Galaxie.

E

I.iich and Famous 82/306

Regie: George Cukor; Buch: Gerald Ayres nach einem Stiick von John Van Dru-
ten; Kamera: Don Peterman und William Badalato; Schnitt: John Burnett; Mu-
sik: Georges Delerue; Darsteller: Jacqueline Bisset, Candice Bergen, David
Selby, Hart Bochner, Meg Ryan, Steven Hill u.a.; Produktion: USA 1981, William
Allyn fur MGM, 117 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

Zwei Freundinnen, die beide Karriere als Schriftstellerinnen machen, begegnen
sich im Verlauf von ber 20 Jahren immer wieder, geraten aneinander und aus-
einander und halten sich dennoch die Treue. Die eine verkorpert die traditionelle
Frauenrolle, die andere ist eine unabhangige, alleinstehende Frau. Der Uber
80jahrige Georg Cukor hat einen perfekt inszenierten, intelligenten und mit witzi-
ger Ironie durchsetzten Film uber die Stellung dieser Frauen in der amerikani-
schen Gesellschaft und ihre Mannerbeziehungen gemacht. Da die beiden
Frauen charakterlich extrem entgegengesetzt angelegt sind, besteht zuweilen
die Gefahr einer klischeehaften Uberzeichnung. —22/82
Ex



Frau, ihr Leitmotiv, ist auch Leitfaden des
Films geworden, der Geschichten alter Leute
erzahlt. Die Filmemacherin Elfi Mikesch will
die humorvolle und kreative Seite, diedas Al-
ter hat, erkennbar machen. Er geht beson-
ders auf die Geschichte zweier alter Frauen
ein, die sich in einem Altenheim gefunden
haben. Der Film soll Mut machen und zur
Kommunikation mit «alten» Leuten anregen.

Freitag, 26. November
17.05 Uhr, ARD

Taschengeld-Kino (2)

«Homecoming», Film aus der Reihe der
Schulerfilme, erzahlt die Geschichte von Jo-
hannes, dem Idealisten, der nach der Ma-
xime «Frieden, Freiheit, Liebe» lebt, und von
Florian,dem Drogenabhéangigen, dersich als
Spielzeug sieht, dasirgendwann kaputtgeht.
Und dann: Melanie und Kathrin, die beiden
jungen Madchen, mit ihrer Liebe konnen sie
die Konsequenz der Handlungsweisen von
JohannesundFloriannichtverandern.

Samstag, 27. November

17.00 Uhr, ARD
«...geh hin zu deinem Bruder!»

Misereor, Hilfswerk der deutschen Katholi-
ken, ist die grosste nichtstaatliche Entwick-
lungshilfe-Organisation der Welt, deren
hauptsachliche Einnahmequelle Spenden
der Gottesdienstbesucher sind. Was tut die
Misereor-Zentrale in Aachen, um nicht nur
die Spendenfreudigkeit anzuregen, sondern
auch ein Bewusstsein flir Probleme der Drit-
ten Welt zu schaffen? - Ein Beitrag von Nor-
bert Ahrens und Norbert Scherdin anlasslich
25 Jahre Hilfswerk Misereor.

Sonntag, 28. November
13.15 Uhr, ARD

Familie am Bildschirm (3)

«Klaus Born geht zum Sender». Die Medien
berichten sehr unterschiedlich uber Aus-
schreitungen bei einer Demonstration. Klaus
Born, Schulfreund eines der Betroffenen,
versucht herauszubekommen, warum das so
ist und wer die Verantwortung dafur tragt.
Diese Folge der Reihe «Neue Medien im All-
tag» informiert iber Programmverantwor-
tung und -gestaltung in unterschiedlich or-
ganisierten Fernsehsystemen.

20.20 Uhr, ARD

Europa unterm Hakenkreuz (Stadte und

Stationen)

«Rom, der Duce und sein Fuhrer», Film von
Roman Brodmann. — Mussolini als korrum-
pierter Sozialist erfand die nationalistische
Kleinburgerrevolution, die ihn zu einigen Er-
folgen flhrte, bis Hitler ihm zeigte, wie man
Faschismus mit deutscher Grindlichkeit be-
treibt. Das italienische Volk zeigte wenig
Sinn fiir Feldzliige gegen fremde Vdlker, so
blieb dem Duce nur noch die klagliche Rolle
des armen Verwandten, angewiesen auf die
Gnadedes Fihrers—bis zum bitteren Ende.

21.00 Uhr, DRS |

B4 Doppelpunkt: Altersbetreuung in der

Familie (Auf dem Buckel der Frauen?)

Im Juni 1982 hat in Basel der Kongress «Vita
Tertian lber sinnvolle Gestaltung des Alters
stattgefunden. Im Rahmen einer Alterswo-
che haben Ursy Trosch und Ursa Krattiger
Vortrage, Gesprache und Erfahrungsbe-
richte in der Sendereihe zu drei Themen-
gruppen zusammengestellt: 1. Gedanken
zum Altwerden und Altsein aus weltan-
schaulicher, theologischer, philosophischer
Sicht(Jan Milic Lochman, Norbert A. Luyten,
Annemarie Tausch). 2. Gesellschaftliche
Aspekte (Meinhard Schuster, die heutige
Sendung des Wiener Familiensoziologen
Leopold Rosenmayr Gber familiare Altersbe-
treuung) 3. Praktische Uberlegungen und Er-
fahrungen Gbers Lebenim Alter (Ursula Lehr,
Sendung Uber Altersvorbereitung mit Hans-
Dieter Schneider und Hans Rudolf Bass)
Weitere Sendungen: Montag, 29.Novem-
ber, 10.00 Uhr, DRS Il, 14.05 Uhr, DRS II;
Dienstag, 30.November, 14.05 Uhr; Mitt-
woch, 1. Dezember, 14.05 Uhr, DRS Il, 20.05
Uhr, DRS II; Donnerstag, 2. Dezember, 14.05
Uhr, DRS Il; Freitag, 3. Dezember, 14.05 Uhr,
DRS II.

21.45 Uhr, ZDF

[©] sonnenseite der Sowjetunion:

Republik Georgien

Im Vielvolkerstaat Sowjetunion betrachtet
man die Georgier mit neidvoller Distanz,
nicht nur, weil die kleine Republik in den Ta-
lern des Kaukasus und am Ufer des Schwar-
zen Meeres vom Klima begunstigt erscheint,



The Roaring Twenties (Die wilden Zwanziger) 82/307

Regie: Raoul Walsh; Buch: Jerry Wald, Richard Macaulay, Robert Rossen, nach
einer Erzahlung von Mark Hellinger; Kamera: Ernie Haller; Musik: Leo F.Forb-
stein; Darsteller: James Cagney, Humphrey Bogart, Jeffrey Lynn, Priscilla Lane,
Gladys George u.a.; Produktion: USA 1939, Warner Bros., 100 Min., nicht im
Verleih.

Klassischer Gangsterfilm, der in 100 Minuten gut 20 Jahre abdeckt. Drei Gls, die
in den Schutzengraben des Ersten Weltkriegs Freundschaft schliessen, geraten
zu Hause in wirtschaftlich schwierige Zeiten: Rezession, Prohibition. Deshalb
lassen sie sich auf das Geschaft mit dem verbotenen Alkohol ein und geraten
immer tiefer ins Verbrechen. Aus Schmuggelei wird Mord. Einer steigt aus und
der «gute» Gangster erledigt schliesslich auch die «bosen». Die Filme des Gen-
res werden hier in verdichteter Form zusammengefasst; Walsh® Sinn fur Tempo
und Rhythmus und die physische Direktheit seiner Inszenierung lassen die sche-

matisierten Konflikte allerdings weitgehend vergessen. °
Ex 1aBizuemz uapj|im aiQ

Tis.chlein deck dich 82/308

Regie: Fritz Genschow; Buch: F. Genschow und Renée Stobrawa, nach dem
Grimm-Maérchen; Kamera: Gerhard Huttula; Musik: Richard Stauch, Volkslieder;
Darsteller: Horst Keitel, Harald Dietl, Wolfgang Draeger, Siegrid Hackenberg,
Karola Ebeling u.a.; Produktion: BRD 1956, Fritz Genschow, 76 Min.; Verleih:
Rex Film, Zollikon.

Um Personen und Episoden erweiterte Verfilmung des Grimm Marchens «Tisch-
lein deck dich, Esel streck dich, Knlippel aus dem Sack». Brav und bieder, teils
in griner Natur, teils vor romantischen Kulissen inszeniert und gespielt, wird der
Fluss der Erzahlung durch viele an passenden und unpassenden Stellen einge-
streute Volkslieder mehr gehemmt als bereichert.

K

L’ultimo cacciatore / Cacciatore 2 / Apocalypse Il 82/309
(Jager der Apokalypse)

Regie: Anthony M.Dawson (= Antonio Margheriti); Buch: Dardano Sacchetti;
Kamera; Riccardo Pallottini; Schnitt: Alberto Moriconi; Musik: Franco Micalizzi;
Darsteller: David Warbeck, Tisa Farrow, Tony King, Bobby Rhodes, Margi
\éV. l\]l‘ewton u.a.; Produktion: Italien 1980; Flora/Gico, 98 Min.: Verleih: Sadfi,
enf.

Ein Spezialkommando erhalt wahrend des Vietnamkrieges den Auftrag, einen
mysteriosen Radiosender des Vietkong zu zerstoren, der mit einschmeichelnder
Stimme die Kampfmoral der Gl's untergrabt. Das Unterfangen gelingt schliess-
lich trotz grossen Verlusten an Soldaten und Glaubwirdigkeit. Die alibimassig
eingeflochtenen kritischen Untertone des brutalen Kriegfilms werden zur locker
dargebotenen Phrasendrescherei. Oberflachlich, einseitig und tberflissig.

E asdA|eyody 1ap JaﬁgF‘

La vera storia della Monaca di Monza 82/310
(Das slisse Leben der Nonne von Monza)

Regie: Stefan Oblowsky; Buch: Claudio Fracassi; Kamera: Giuseppe Berardini;
Schnitt: Liliane Serra; Musik: Gianni Marchetti; Darsteller: Mario Cutini, Zora
Kerova, Franca Stoppi, Fabio Spaltro, Franco Garofallo u.a.; Produktion: Italien
1980, Cinemec, 88 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Eine junge Nonne macht in einem Kloster rasch Karriere, verliert ihre Unschuld
und verwandelt die Statte der Frommigkeit fur kurze Zeit in ein Freudenhaus,
ehe sie fur ihre Taten bissen muss und lebendig eingemauert wird. Die vorder-
grundige Kolportagestory gibt den Rahmen ab fur plump inszenierten Klostersex
und Weihraucherotik.

[ ]
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dort im Siiden hat der sowjetisch-sozialisti-
sche Alltag ein ganz anderes Gesicht. Dirk
Sager mit seinem Kameramann Jochen
Richter begaben sich auf die Suche nach ge-
orgischer Lebenskunst. |hr Film bietet Bilder
aus der Sowjetunion, die sich nicht in her-
kommliche Klischee-Vorstellungen figen.

Montag, 29. November
21.50 Uhr, TV DRS

@ Winterstadt

Spielfilm von Bernhard Giger (Schweiz 1981)
mit Peter Hasslinger, Giséle Ratzé, Janet
Haufler. — Eine Stadt von ausserlicher
Schonheitund Ruhe, in deren Mauern es kalt
gewordenist, Seele und Gemiitdrohenzuer-
frieren. Inihr blieb ein Vierzigjahriger auf der
Durchreise hangen, weil er eine Heimat
suchte und Ruhe brauchte. Gefunden hat er
eine Wohnung und eine Bar. Zuwenig zum
Leben, zu viel zum Sterben. Der Erstling von
Bernhard Giger zeichnet ein Zeitbild einer
neuen verlorenen Generation, die sprachlos
geworden ist, weil all ihre Hoffnungen erlo-
schen sind, in schmerzlich schonen Bildern
in einem Film von Uberraschender formaler
Geschlossenheit.

Dienstag, 30. November

14.45 Uhr, TV DRS

[& Ein Tisch zu viert

«Da capo», prasentiert durch Eva Mezger,
zeigt das Fernsehspiel von Maria Fuss nach
einem Stoff von Margarete Norweg. — Die
Kinder sind ausgeflogen, die Wohnung zu
gross, der Mann pensioniert: Lotte und
Bruno Steinberg stehen vor diesen Tatsa-
chen. Was tun? Sie nehmen zwei alleinste-
hende Altersgenossen, eine Frau und einen
Mann, zu einer Wohngemeinschaft bei sich
auf. Wie verlauft das Experiment? Zum glei-
chen Thema «Wohngemeinschaft im Alter»
beschaftigt sich die Sendung «Treffpunkt»,
Donnerstag, 2. Dezember, 16.00 Uhr, die am
Montag, 6. Dezember, 16.15 Uhr wiederholt
wird.

Mittwoch, 1. Dezember

21.05 Uhr, TV DRS

Schweizer Cabaret-Szene

«Bitte recht feindlich» heisst die Parole von
Joachim Rittmeyer, mindestens in der Zu-

sammenfassung seines jlngsten Pro-
gramms. Sein geistvoller Witz im Zusam-
menwirken mit dem Publikum, weckte auch
die Aufmerksamkeit unserer deutschspra-
chigen Nachbarlander. In «Bitte recht feind-
lich» begrisst er die Zuschauer im Namen
des Polizei- und Justizdepartements, der
Bundesanwaltschaft und eines EDV-Spezia-
listen des Erkennungsdienstes. Rittmeyers
Beobachtungsgabe entgeht keine der vielen
Ungereimtheiten, Leerlaufe und sogenann-
ter Sachzwangeinunserem Alltag.

Donnerstag, 2. Dezember

20.00 Uhr, TV DRS

[& Metin

Fernsehfilm von Thomas Draeger. Was seit
zwei Jahrzehnten Schlagwort, Streitpunkt
und Problem in der Schweiz ist, die «Uber-
fremdung», gewinnt in der Bundesrepublik
bedenkliche Aktualitat: « Tirken raus» kenn-
zeichnet auf aggressive Weise das Problem
des Zusammenlebens verschiedener Volks-
gruppen. Viele Filme sind schon iiber die
Schwierigkeiten von und mit Gastarbeitern
gedreht worden. Der Autor zeigt am Beispiel
von Kindern, besonders am sechsjahrigen
Tarkenbub Metin in Berlin-Kreuzberg, wo
sich grosse Turkenkolonien gebildet haben,
wie schwierig es ist, Vorurteile zu tiberwin-
den und Verschiedenartigkeit gelten zu las-
sen. Der Film weist auf einen optimistischen
Ausblick und appelliert an die Verstandnis-
bereitschaft der Erwachsenen. (Der Film ist
in einer 16mm-Fassung im Verleih ZOOM,
Dibendorf, erhaltlich.)

Freitag, 3. Dezember

21.45 Uhr, TV DRS

M - eine Stadt sucht einen Mérder

Spielfilm von Fritz Lang (Deutschland 1931)
mit Peter Lorre, Ellen Widmann, Gustav
Grundgens, Theo Lingen. - Wahrend die Po-
lizei fieberhaft einen Kindermorder sucht,
fallter in die Hande der Unterwelt, die durch
die Polizei durch viele Razzien behindert, ein
«Konkurrenzverhaltnisy» zu ihr eingeht, den
Morder fangt, und ihn vor ein eigenes Gano-
vengericht stellt. Fritz Langs erster Tonfilm,
die Gestaltungsmoglichkeiten des Medium
vorbildlich voller Einfallsreichtum nutzend,
ist noch immer der bedeutendste Kriminal-
film der Filmgeschichte und vermittelt zu-
dem eine Milieu- und Zeitstudie der Krisen-
zeitEnde derzwanzigerJahre.



zieht, manchmal bis zur Karikatur. Da-
durch entsteht eine gewisse Schematik,
eine etwas veraltet wirkende Klischee-
haftigkeit, die Cukors brillante Inszenie-
rung nicht ganz iiberdecken kann. Abge-
sehen davon beherrscht jedoch Cukor
den Ton der «sophisticated comedy», die
so selten geworden ist, auf bewunderns-
werte Weise. Er ist noch immer ein Mei-
ster darin, eine «literarische» Vorlage
filmisch umzusetzen. Da stimmen
Rhythmus und Tempo, jede Szene sitzt,
und die Dialoge konnen ihre ganze intel-
lektuelle und ironische Brillanz zur Gel-
tung bringen, ohne dass dadurch die Be-
deutung des Bildes beeintrachtigtwurde.
Verhaltene Szenen werden ebenso tiber-
zeugend gemeistert wie schrille Ausbru-
che, und manchmal steigert sich die
Montage zur Virtuositat, wie etwa bei der
ironischen Schnittfolge einer sexuellen
Begegnung im Flugzeug. Dennoch er-
weist sich Cukors «goldene Regel» ein-
mal mehr als richtig: «Je gelungener ein
Film ist, desto weniger bemerkt man die
Arbeitdes Regisseursy.

Franz Ulrich

The Plague Dogs (Die Hunde sind los)

Grossbritannien 1982. Regie: Martin
Rosen

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/304)

Das Kino ist immer wieder auf den Hund
gekommen, wenn es darum ging, traute
Eintracht zwischen Mensch und Tier zu
demonstrieren. Man denke nur an «Las-
sie» und die endlosen Nachwehen im
Fernsehen oderan Walt Disneys romanti-
sche Hundeschnulze «Susi und Strolch».
Gerade Walt Disney hat dem Hund eine
Reihe von nach ahnlichem Strickmuster
gestrickten Denkmalern beschert, und
der beste Freund seiner grossohrigen
Maus ist der (allerdings kaum mehr als
Hund erkennbare) Goofy. Der Hund im
Film, vor allem im Animationsfilm, war
bisher das Sinnbild unverbrichlicher,
«hundischer» Treue, und sonst waren
seine Ziige menschlich; die Fabeldichter

Aesop und La Fontaine grussten von
ferne.

Was nun die «Plague Dogs» (eigentlich
«Pesthunde») des Briten Martin Rosen
angeht, raumen sie mitden alten Traditio-
nen ziemlich grindlich auf. Wohl waren
Snitter, der Foxterrier, und Rowf, der La-
bradormischling, gerne «treu», wenn da
nur ein Mensch ware, fir den sich das
Treusein lohnenwirde. Abernachdemes
sich hier nicht um vermenschlichte, alle-
gorische Tiere handelt, sondern um sol-
che aus Fleisch und Blut (soweit dieser
Ausdruck bei einem Animationsfilm ge-
stattet ist), handeln auch die Menschen
ihrer Art gemass «natirlichy, und das
heisst oftgenug unmenschlich.

Rowf und Snitter sind Versuchstierein ei-
nem Laboratorium, das zum Wohle der
Menschen Tiere qualt. Der Labrador
muss alle paar Tage in einem Wassertank
um sein Leben schwimmen, um neue Er-
kenntnisse zur Veranderung des Adre-
nalinspiegels unter Todesangst zu ver-
mitteln. Der Foxterrier wurde einer Ge-
hirnoperation unterzogen, seither surren
ihm dauernd Fliegen durch den Kopf, und
manchmal vermischt sich seine Wahr-
nehmung der Realitat mit Erinnerungen
aus der Vergangenheit. Diesen beiden
psychisch handikapierten Tieren gelingt
durch einen Zufall die Flucht aus der her-
metisch geschlossenen Anstalt. Was
«draussen» auf sie zukommt, gehorcht
zunachst den Strategien des Mythos:
Beide suchen etwas, doch ist es nicht
dasselbe. Der Terrier sucht einen Mei-
ster, einen richtigen Menschen, so wie er
ihn aus glicklicheren Tagen der Kindheit
noch im manchmal aufflackernden Ge-
dachtnis hat. Der Labrador kennt keine
guten Menschen; er sucht sich selber,
seine tierischen Instinkte, die in der steri-
len Umwelt der Tierversuchsanstalt vollig
verkimmern mussten. Ein Fuchs ist es
schliesslich, der den zwei in menschli-
cher Obhut degenerierten Hunden in der
Wildnis zu uberleben hilft, wobei er von
den Raubzigen in Schafgehege und
Huhnerhofe selber profitiert. Damit ist
der marchenhafte Teil aber auch schon
vorbei. Denn Schaf- und Huhnerdiebe
duldet der Mensch nicht, und die Bauern
und Hirten der kargen Gegend laden ihre
Gewehre gegen die Hunde. Gleichzeitig
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Vom Menschen missbrauchte Versuchstiere:
Rowf und Snitterim Labor.

sieht das Versuchslaboratorium durch
den Ausbruch der Tiere seine geheime
Arbeit, unteranderemim Dienste der Ent-
wicklung biologischer Waffen, gefahrdet
und versucht, die Affare zu vertuschen.
Wahrend Snitter und Rowf das Wildsein
erproben, wobei mehr aus Versehen zwei
Menschen das Leben lassen, bahnt sich
auf einer anderen Erzahlebene der politi-
sche Skandal und ein Medienspektakel
an. Geruchte verpassen namlich den aus-
gebrochenen Hunden eine Infektion mit
Beulenpest, das vivisektiererische Labo-
ratorium kommt unter massiven Be-
schuss der Offentlichkeit und muss
schliessen. Den angeblich gemeinge-
fahrlichen Hunden rickt die ganze Armee
mit Vernichtungswaffen auf den Pelz,
doch die Menschen haben diesmal das
Nachsehen: Rowf und Snitter schwim-
menins Meer hinaus mitdem Ziel, endlich
ihren Frieden zufinden.

Martin Rosen hat vor «The Plague Dogs»
den anderen berithmten Roman von Ri-
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chard Adams, «Watership Downy, in ei-
nen Animationsfilm umgesetzt (vgl.
ZOOM-FB 18/81). Adams arbeitete selber
im britischen Ministerium far Umweltfra-
gen, bevor er zu schreiben anfing und mit
seinen sozialkritischen Tiergeschichten
zum Bestsellerautor wurde. Als sein lite-
rarisches Vorbild bezeichnet er seinen
Landsmann George Orwell mit seiner
«Animal Farm» — eine gestrickte Verfil-
mung dieses zynischen Werks von John
Halas und Joy Batchelor aus den flinfzi-
ger Jahren soll tubrigens bald wieder in
die Kinos kommen. Martin Rosen lage
dann mit seinen Animationsfilmen tber
Animalisches richtig: Wahrend der Real-
film mit seinen Weltraum- und Zukunfts-
marchen langst zum Trickfilm geworden
ist, konnte sich der Animationsfilm um-
gekehrt der Realitat und den ernsthaften
Themen dieser Welt zuwenden. Wie der
Regisseur dazu an einer Pressekonfe-
renz ausfihrte, sieht er im Animations-
film noch immer die Chance, anderwei-
tig Unverfilmbares im Film zu realisie-
ren. Dachte man dabei aber bis vor we-
nigen Jahren noch an die Bereiche des
Phantastischen, gilt das heute fur filmi-
sche Tabuzonen und «heikle» Themen



wie eben die Verfilmung einer Ge-
schichte unter Tieren.

Wer sich bereits an Walt Disneys ver-
menschlichte Tiergestalten gewohnt hat,
wird moglicherweise zu Beginn Muhe ha-
ben, sichindie realistische Bilderwelt der
englischen Zeichner einzuleben. Da hel-
fen keine runden Kopfe und grossen Au-
gen aus dem bewdhrten «Kindchen-
schemay bei der Identifikation mit den
Hunden Snitter und Rowf, und von den
menschlich-verwandtschaftlichen  Er-
kennungszeichen ist einzig die poetische
Sprache ubriggeblieben. Wird jedoch die
aussere Distanz von Mensch zu Hund
uberwunden, dann ist auch die Anteil-
nahme da, und das Abenteuer, sich fur
einmal wirklich in ein Hundeleben einzu-
fuhlen, nimmtseinen Lauf. Die Menschen
im Film sind im Vergleich zu den Tieren
blass gezeichnet, sie haben kein Profil
und kein Gesicht, sind nur Kérperteile in
bedrohlicher Untersicht. Das mag aus-
serlich mit der Einschatzung der Filme-
macher zu tun haben, dass ein ganz ge-
zeichneter Mensch in jedem Fall un-
glaubwurdig wirke, ist aber auch inhaltli-
ches Programm: Der Mensch masst sich
die Beherrschung und willkiirliche Veran-
derungder Naturan, doch erversteht we-
der diese Natur, noch erscheint seine
Handlungsweise unter natiirlichen Ge-
sichtspunkten verstandlich («Es muss fir
etwas gut sein», raunen sich die Tiere im
Laboratoriumzu).

Natirlich ist «The Plague Dogs» damit
mehr ein Film tber Menschen als uber
Tiere geworden, auch wenn erstere
schattenhaft erscheinen und ihre Stim-
men Uber weite Strecken nur im Off hor-
bar sind. Wie schon im Filmvorganger
«Watership Downy, dervon der Fluchtei-
ner Kaninchenschar vor den Schrecken
der Zivilisation erzahlt, lautet hier die De-
vise «Zuruck zur Natur». Entsprechend
liebevoll ist diese Natur als Hintergrund
der Geschichte gezeichnet, das typisch
Urtumliche, Wilde des mittelenglischen
«Lake Districts» wurde in vielen Details
treffend eingefangen. Insgesamt besteht
«The Plague Dogs» aus rund 450000
Handzeichnungen auf Papier und Cello-
phan, und 130 Leute waren wahrend vier
Jahren an der Trickfilmproduktion betei-
ligt. Diesen Aufwand sieht man dem ferti-

gen Film auch an, er darf sich mit ahnli-
chen Produktionen aus Walt Disneys K-
cheruhigmessenund stehthoch (iberder
«Qualitaty der japanischen TV-Massen-
ware.
Wo in «The Plague Dogs» vom Tod die
Rede ist, und das geschieht mehrmals,
erscheint er nicht so sehr als Schrecken,
sondern als ein Ubel, das dem Dahinve-
getieren in den Testlabors noch immer
vorzuziehen ist. So springt Rowf zum
Schluss ins verhasste Wasser, nicht um
den Menschen und ihren Gewehren zu
entkommen, sondern um seine Entschei-
dung uber Leben und Tod selber zu tref-
fen. Paddelnd verschwinden die er-
schopften Hunde im Nebel, wobei die
Rettung auf eine unsichtbare «Hundein-
sel» als Moglichkeit fir den happy-end-
begierigen Zuschauer offen bleibt. Im
Ohr bleibt hingegen das Schlusslied des
Films, ein echter Gospelsong mit dem
Text: «lch lasse diese grausame Welt hin-
ter mir, ich habe meinen Seelenfrieden
gefunden. Ich fihle keine Schmerzen
mehr und ich weiss, ich gehe heim». So
wird die filmische Anklage gegen Vivisek-
tion und Tierqualerei als solche sehens-
wert fur Erwachsene und grossere Kin-
der,auch zueinemreligiosen Sinnbild.
UrsulaBlattler

Entwicklungspolitischer
Medien-Bazar

Fb. Am 14./15.Januar 1983 findet im
Kirchgemeindehaus Enge in Zurich ein
entwicklungspolitischer  Medienbazar
statt. Gezeigt werden neue Filme und
Tonbildschauen zu Problembereichen
wie Arbeit, Lebensstil, Lebenssinn (Fa-
stenopfer-Thema 1983), Kultur, kulturelle
Identitat, Grundbedirfnisse, Religion,
Mission, Menschenrechte, Repression
usw. Die Veranstaltung wendet sich an
Gruppen und Personen, die sich fiir den
Einsatz von Medien im Bereich der ent-
wicklungspolitischen Bildungsarbeit in-
teressieren.

Ein detailliertes Programm ist ab Dezem-
berbeiden Veranstaltern erhaltlich. Dazu
gehoren Brot fur Briider, Fastenopfer,
Heks, Helvetas, Erklarung von Bern und
daskatholische FilmburoinZurich.
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Dossier 51

Frankreich/BRD 1978. Regie: Michel
Deville (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/302)

Es gibt Filme, beidenen manfrohist, dass
sie sich geographisch kaum orten lassen,
bei denen zumindest nichts darauf
schliessen lasst, dass derartige Ereig-
nisse im eigenen Land, hier bei unsin der
Schweiz beispielsweise, geschehen
konnten. Nicht selten kommen solche
Filme aus Frankreich, etwa von Leuten
wie André Cayatte... oder eben Michel
Deville.

«Dossier b1» erzahltdie Geschichteeines
hoheren franzosischen Politikers, dervon
einer wichtigen internationalen Organi-
sation in eine Schlisselposition gerufen
wird. Ein auslandischer Geheimdienst
beginntsich furden neuen Mann zu inter-
essieren, da er als Informant oder Kon-
taktmann nitzlich sein konnte. Die Se-
cret-Service-Leute versuchen, intime
und intimste Informationen uber den Po-
litiker zu sammeln, um ihn unter Druck
setzen zu konnen. Sie suchen in seinem
Leben nach dunklen Punkten, nach der
beruhmten kleinen Sunde aus der Ver-
gangenheit, uberdie auch dieintegersten
Mannerstolpernkonnen.

In ihrem brutalen Aufstébern von kom-
promittierenden Stellen im Leben des
jungen Politikers, genannt «Dossier 51»,
sind die Agenten des Geheimdienstes
wenig zimperlich. Die auszuspitzelnden
Personen - Familie, Freunde und Be-
kannte von «Dossier 51» — werden zum
Preisgeben intimster und personlichster
Geheimnisse genotigt oder verfuhrt. lhr
Vertrauen wird erschlichen, wahrend ih-
nen etwa ein Agent gegenubersitzt, der
die Vertraulichkeiten kaltblutig an den
Computer einer anonymen politischen
Organisation weitergibt.

Doch an dem jungen Politiker beissen
sich die Schniffler beinahe die Zéhne
aus. Der neue Mann ist eine integre Per-
sonlichkeit, die sich kaum etwas hat zu
Schulden kommen lassen. Allein, wo
nichts ist, da lasst sich leicht etwas nach-
helfen. Anhand des Personlichkeitsbil-
des, das sich durch die Schilderungen
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verschiedener nahestehender Personen
zusammenstellen lasst, diagnostieren
vom Geheimdienst angeheurte Psycho-
analytiker eine latente Homosexualitat.
Der junge Mann hat seine Veranlagung
jedoch nie ausgelebt, hat sie wohl nicht
einmal sich selbst gegenliber zugege-
ben. Die Schniffler schrecken allerdings
nicht davor zuriick, ihm einen Koder ins
Haus zu schicken und ihn zu seinem
neuen «Gluck» zu provozieren. Die gene-
ralstabsmassig geplante, absolute Un-
tergrabung und Zerstorung des personli-
chen Freiraums eines Menschen endet
denn auch in logischer Konsequenz mit
einem «ungeklarten» Selbstmord.

Diese ungemutliche Thematik von «Dos-
sier 51» wird noch verstarkt durch eine
konsequente «subjektive» Kamerafiih-
rung. Was der Zuschauer sieht, sieht er
mit den Augen des Agenten. Als Agent
und Mittater dringt der Zuschauer im
Laufe des Films immer tiefer ins Leben
des jungen Politikers ein. Die sehr weni-
gen charakteristischen Details machen
«Dossier 51» zu einer vollig austauschba-
ren Person. Jedermann, so scheint der
Film zu sagen, kann in die Lage kommen,
von einer skrupellosen Organisation bis
ins Letzte ausgeforscht zu werden. Auch
die angewendeten Mittel sind erschrek-
kend. Die gut ausgebildeten Schnuffler
sind geborene Zuhorer. Sie sind vielleicht
dieersten, seitlangerZeit, diesichfiirihre
OpferZeitnehmen, dieanihnenInteresse
zeigenundsoihrVertrauengewinnen.
Michel Deville hat das Portrat des jungen
Politikers und seine allméahliche Zersto-
rung gezeichnet, ohne den Mann auch
nur einmal zu zeigen. Man sieht ihn auf
Fotografien, doch sonst existiert er nur
durch Tatsachen, in Recherchen, durch
Zeugen-—als «Dossier 51».

Diese Arbeitsweise macht den Film noch
beklemmender. Sie veranschaulicht
deutlich die keineswegs sehr weit herge-
holte Méglichkeit, in unserem Computer-
Zeitalter eine Person bisins Letzte zu ana-
lysieren, sezieren, zu programmieren, um
dann mit Erstaunen festzustellen, dass je-
nes «Dossier X» trotzdem hartnackig wie
ein Menschund als Menschreagiert.

Urs Odermatt



«48» (Portrat einer Kiinstlergruppe)

Schweiz 1982. Regie: Monika Barino
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/296)

Die Idee zu einem Film uber die Basler
Kinstlergruppe «48» ergab sich fur die
Autorin Monika Barino in einem Ge-
sprach mit Max Kampf, einem der be-
kannten und erst kurzlich verstorbenen
Exponenten  dieser Gruppe. Der
«Kreis 48» war ein Zusammenschluss
kurz nach dem Zweiten Weltkrieg von ei-
nigen Kinstlern (Maler, Bildhauer) aus
der Region Basel, ein Zusammenschluss
als Verein «zur Forderung des kunstleri-
schen Schaffens seiner Mitglieder sowie
der Pflege kameradschaftlicher Bezie-
hung». So allgemein sich diese Absichts-
erklarung der damaligen Vereinsstatuten
anhoren mag, flr ein Miteinandergehen
als Gruppe gab es fir die Initianten viel-
faltige Griinde. Sicher einmal war es eine
Oppositiongegendie herkommliche, ein-
geburgerte Vereinigung die GSMBA (Ge-
sellschaft fur Schweizerische Maler,
Bildhauer und Architekten), die einem
jungen Kanstler zwar Zugang in das Kul-
turleben ermoglichte, aber erst nach ein-
gehender Prifung der «Salonfahigkeit»
des Kinstlers. Diese musste er mit seinen
Arbeiten beweisen.

Fir jemanden wie Kampf zum Beispiel
ware es eine Zumutung gewesen, sich
von jenen Leuten beurteilen zu lassen,
denen er damals schon haushoch uberle-
gen war. Dann wiederum beherrschte
eine Vereinigung wie die GSMBA (und
beherrschtauch heute noch) die gesamte
Kunstszene der Stadt, so dass der Kunst-
ler als Nicht-Mitglied und als Einzelfigur
nur eine geringe Chance hatte, anerkannt
zu werden und sich damit vielleicht eine
minimale existenzielle Basis zu verschaf-
fen. Ein anderes pikantes Detail gab es
auch noch: Frauen waren in jenen Jahren
in diesem Mannerverein nicht zugelas-
sen.

Ein Zusammenschluss war also notwen-
dig, wollte man sich nicht dem vorge-
zeichneten Weg einer monopolartigen
Kunstszenerie fligen. Sie, die Maler und
Bildhauer, taten sich zusammen, um
stark zu sein, um sich gegenseitig zu hel-

fen, sich zu unterstutzen, sich zu motivie-
ren. Erst in zweiter Linie war es die ge-
meinsame kinstlerische und asthetische
Idee. In ihren Stilrichtungen sind die 48er
auch heutzutage verschieden, obschon
sie zum Beispiel der deutsche und oster-
reichische Expressionismus verband. Sie
wurden - alle gehoren der Kriegsgenera-
tion an—, haufig als «Graumaler» bezeich-
net. Grau, das heisst weder das klare
Schwarz noch das klare Weiss, sondern
das Verschwommene, das Nebelhafte.
So verbindet sie nicht das direkt Sicht-
bare, sondern das Forschen, nicht das
«Programm», sondern die Mutmassung.
Das Verschwommene, das Grau gehort
auchzum Basler Licht.

Es gehort zur Konzeption der Autorin Mo-
nika Barino, dass nicht der einzelne
Kunstler und seine Arbeiten, sondern der
Kinstler im Zusammenhang mit einer
Gruppe und einer gesellschaftlichen und
kulturellen Situation gezeigt wird. Das
kannverwirren, weil jeder dieser Kiinstler
einen abendfillenden Film verdient
hatte, sowohl als Person als auch als
Kunstschaffender. Jeder hatte genug zu
erzahlen und zu zeigen gehabt. Die an-
fangliche Unsicherheit, verursacht durch
die Eigenart jeder gezeigten Person und
deren kinstlerischen Arbeit, macht bald
einem tieferen Verstandnis furdie Vielfal-
tigkeit Platz, die sich im «Kreis 48» heute
manifestiert. Dass sich diese Gruppe
nicht an einem gemeinsamen astheti-
schen Programm abhandeln lasst, son-
dern dass die Gemeinsamkeit allenfalls
zu suchen und zu erforschen ist, wird in
diesem Film klar, je langer er dauert. Lei-
deristerdafurfastzukurzgeraten.

Kunst im Zusammenhang mit einer
Gruppe und im Zusammenhang einer ge-
sellschaftlichen Situation: Das Lokale, im
Film nicht ausgeklammert, die Politik, die
Atmosphare beeinflussen das Schaffen
des Kunstlers stark, das Schaffen be-
kommtsogareine Brisanz. Julie Schatzle,
manchmal verglichen mit Kathe Kollwitz,
spricht uber die Entwicklung der Gruppe
«48», scheinbar ohne Zusammenhang
mit ihrer Arbeit. Karl Glatt uberlegt sich,
was fur Konsequenzen sein Lehrerberuf
fur seine Arbeit hat. Ist es eine lastige Ne-
benerscheinung eines Kunstlerlebens?
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Indianer im etablierten Kulturbetrieb: Max
Kampf t.

Im Film bekommt es Bedeutung, gehort
zum «Nahrboden», zum Prozess.

Typisch fur diesen Film ist auch, dass die
Bilder und Plastiken der Kunstler nicht als
Produkt im Zentrum stehen, sondern in
die Umgebung ihrer Entstehung, in die
Motivation und Interpretation eingebet-
tet sind. Wahrend des Films zum Beispiel
entsteht eine Plastik von Valerie Heuss-
ler, starkim Zusammenhang mitihrer Re-
flexion uber die Kunst. Dass die Kunstler
noch leben und ihre Werke interpretie-
ren, machtden Film lebendig. Er ist keine
«Ausstellung aufZelluloid».
Freilichistindiesem Film, ob gewollt oder
nicht, starkes Gewicht auf Max Kampf
gelegt. Fur mich von seinen Bildern her
die ansprechendste Personlichkeit, steht
seine Figur als erratischer Block in dieser
Gruppe, und gerade er ist es, der harte
Existenzkampfe durchmachen musste,
bevor er «entdeckt» wurde. Zugleich war
er ein Asket, dem die Wohlstandsgesell-
schaft mitihren Verlockungen und mitih-
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ren launischen Kunstrichtungen nichts
anhaben konnte. Kampf blieb seiner Ein-
stellung, seinen Bildern treu. Insbeson-
dere die Gestalt des Indianers faszinierte
ihn, seine Lebensweise und das ungebro-
chenes Verhaltnis zur Umwelt, zur Natur.
Fir den verstorbenen Kinstler verkor-
pertederIndianereinldeal, demerselber
nachgestrebt ist. In Kdmpfs vielschichti-
gen Variationen erscheint diese Figurim-
mer wieder. Sie steht auch fir den Unter-
gang einer Kultur, hervorgerufen und be-
wirkt durch das imperiale Auftreten der
weissen Kultur. Fir Kampf wird der India-
ner zum Kontrast zwischen seiner eige-
nen Lebensweise und der Lebensweise
und Ildeologie einer Gesellschaft,inderer
lebte und in deren Kulturbetrieb er
schliesslich seine Arbeiten prasentierte.
Dies kommt deutlich in einer Ausstellung
zum Ausdruck, die von Kampf selber mit-
gestaltet wurde, und die auf einem Land-
sitz in Basel stattfand. In den prachtigen
antiken Raumen mit Tradition wirkt
Kampf selber als Indianer im burgerli-
chen und etablierten Kulturbetrieb. Die
reale, dokumentierte Szenerie einer



Kunstausstellungbekommtindiesem Zu-
sammenhang einen zynischen bis absur-
den Unterton.

Nichtdas Produkt—in diesem Fall die Ma-
lerei und die Bildhauerei - ist in diesem
Film das Zentrale, sondern das Umfeld, in
dem die Kunst produziert wird und
schliesslich auch ihre Anerkennung fin-
det. Die Autorin selber bezeichnet ihren
Erstlingsfilm als «instinktivy, nicht lo-
gisch. Das erschwert vielleicht den Zu-
gang, bewirkt aber hervorstechende und

spannende Augenblicke. Bemerkens-
wert sind die Sequenzen, in denen ver-
sucht wird, filmisch, das heisst, in einer
Art Dialog zwischen dem Medium Film
und der Malerei Anndherungen zu finden.
Ein «Kunstfilm» ist dieses Erstlingswerk
aufkeinen Fall. Das Umfeld der Kunstund
der Lebenskeim geben diesem Film sein
Fluidum. Auf einhellige Zustimmung wird
dieser Film gerade in der Region Basel
deshalbsichernichtstossen.
JorgHelbling

TV/RADIO-KRITISCH

Fernsehen und Familie

Ein Expertenbericht und eine
Kurzfilmreihe

Eine Arbeitsgruppe des Eidg. Departe-
ments des Innern hat kurzlich ihren Be-
richt «Familienpolitik in der Schweizy
vorgelegt. Das Buch enthalt auch einen
Abschnitt zum Thema «Familie und elek-
tronische Massenmedieny. Die Experten
gehen von einer ganz knappen Ubersicht
zur Wirkung des Fernsehens auf die Fa-
milie aus. Sie stellen fest, dass die unmit-
telbare Kommunikation innerhalb der Fa-
milie wie auch mit der naheren sozialen
Umgebung unter dem Einfluss des Fern-
sehens abgenommen habe. Durch die
Einfihrung neuer Medien wird sich das
Programmangebot vervielfachen. Die
technisch vermittelte Kommunikation
wird immer weiter in den Alltag eindrin-
gen und ein dichtes Netz bilden. Diese
Entwicklung kommt zu einem Zeitpunkt,
da die Menschen weitgehend noch nicht
einmal das bisherige Medienangebot zu
bewailtigen gelernthaben.

Der Expertenbericht zur Familienpolitik
empfiehlt eine «konservative» medien-
politische Grundhaltung. Die gegenwar-
tige Medienordnung sei mit den Anliegen
des Familienschutzes am ehesten zu ver-
einbaren. Der Bericht warnt speziell vor
einer zunehmenden Werbeabhéangigkeit

des Fernsehens. Der Medienpadagogik
traut die Kommission keine Breitenwir-
kung zu. Die wesentlichen Entscheide zu-
gunsten oder zulasten der Familie fallen
nach Ansichtder Experten bei der Gestal-
tung der Medienordnung, der Trager-
schaften, der Programmstrukturen und
dereinzelnen Sendungen.

Die politische Stossrichtung des Kapitels
«Familie und elektronische Massenme-
dien» entspricht einer mediendkologi-
schen Konzeption. Sie basiert zum einen
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