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mierenden «Drittwelt-Film» uber Haiti
(«Unmonologue Nord-Sud»von Jacques
Godbout, 1982).

Die Bundesrepublik Deutschland, starker
vertreten als bisher jein Nyon, brachte ein
paar wichtige neue Filmbeitrage zur gei-
stigen Aufarbeitung der Nazi-Vergan-
genheit — oder zur sichtlichen Verweige-
rung solcher Aufarbeitung (am eindrick-
lichsten «Jetzt — nach so vielen Jahren»
von Harald Liders und Pavel Schnabel,
1981), aber auch die tiberraschende Do-
kumentation von Klaus Wildenhahn tber
das Bandonion, ein Instrument, das mit
der Geschichte der Arbeiterkultur an der
Ruhr und in Sachsen verbunden ist
(«Bandonion: Tango in Deutschland»und
«Bandonion: Tangoim Exily).
Zeitgeschichtlich kaum bekannte Erfah-
rungen dricken sich aus im australischen
Film «Angels of War»(1981) iber die Aus-
wirkungen des Zweiten Weltkriegs auf
die Bevolkerung von Papua-Neuguinea.
Und einen unerwartet aktuellen Film
brachte ein junger Israeli mit seinem
«Field Diary», in dem neben Arabern in
den besetzten Gebieten auch israelische
Soldaten und Polizisten, die an der Rich-

tigkeit ihrer Einsatze zweifeln, zu Wort
kommen.

V.
Zu reden ware noch von den Portratfil-
men (unter denen Seilers «Ludwig Hohl»
gewissermassen als «Klassiker von An-
beginn an» wirkt und wiederum die Pio-
nierarbeit von Reni Mertens und Walter
Marti auffallt), zu reden aber vielleicht
dringlicher von den sichtbar gewordenen
Grenzen: einerseits in einem wirren und
aufgeblasenen Schachfilm («Jouer sa
viey, Kanada 1982), andrerseits in dem
ambitionierten schwedischen Film «Pat-
ches of Life» (1981), der eine Orchester-
komposition mit verqueren, neoexpres-
sionistischen Natursymbolismen illu-
striert (oder umgekehrt). Diese beiden
Filme empfand ich als &rgerlich (was
nicht heisst, sie hatten nicht gezeigt wer-
dendurfen); andere mochte man als eher
uberflussig beurteilen. Die Vielgestaltig-
keitdes Festivalangebots aber machtins-
gesamt auch seine Attraktivitdt aus; sie
lasst dem Festivalbesucher eine eigene
Meinungsbildung offen.

Hans Rudolf Hilty

FILMKRITIK

L'age d’or (Das goldene Zeitalter)

Frankreich 1930. Regie: Luis Bufiuel
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/285)

l.

Der Surrealismus ist mehr als eine epo-
chale Kunstrichtung der Literatur, der bil-
denden Kunst und insbesondere auch
des Films. Er ist vielmehr Ausdruck einer
Lebenshaltung und damit auch eines po-
litischen Bekenntnisses. Ausgangspunkt
ist die Uberzeugung, dass die Wirklich-
keitdes Menschen auchim Unbewussten
liegt. Andre Breton, Literat und Theoreti-
ker des Surrealismus, sah diesen gelenkt
vom «Glauben an die zukunftige Losung
des scheinbaren Widerspruches zwi-
schen Traum und Wirklichkeit in einer Art
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absoluter Wirklichkeit, der Surrealitaty.
Auflésung der Grenzen zwischen Realem
und Phantastischem und Ausschaltung
des regelnden Intellekts und der traditio-
nellen Logik waren Ausdruck dieser Er-
kenntnis und bestimmten das kiinstleri-
sche Schaffen. Weniger bekannt dirfte
sein, dass sich —vor allem in Frankreich —
mit dem Surrealismus auch die Heraus-
forderung des Birgerlichen bis hin zur
Forderung der Gewalttatigkeit gegen-
iber allem Uberlieferten und Zivilisatori-
schen verband. Dies traf keineswegs nur
fur jene Richtung des Surrealismus’ zu,
der sich am Marxismus orientierte oder
sich von diesem beeinflussen liess, wenn
immer auch die vorerst starke innere Ein-
heit der Bewegung Ende der zwanziger
Jahre durch einen politisch links orien-
tierten Flugelgesprengtwurde.



Fur die Darstellung des Unterbewussten
im surrealistischen Sinne wurden mit
dem Film die wohl konsequentesten Ver-
suche unternommen. Das Medium eig-
nete sich fur die Sichtbarmachung der
Welt des Unterbewusstseins in traum-
haften Symbolbildern besonders gut.
René Clair («Entr'acte»), Germaine Dulac
(«La coquille et le clergymany»), Man
Ray («L'étoile de mer»), Jean Cocteau
«Le sang d'un poetey»), Fernand Léger
«Ballet mécanique») und Hans Richter
«Dreams That Money Can Buy») gehor-
ten zu den prominentesten Vertretern
des filmischen Surrealismus, und ihre
Namen tonen auch an, dass die Bewe-
gung aus dem Dadaismus herausge-
wachsenist, dessen Ziel die Aufbrechung
des konventionellen Kulturbetriebes war.
Am konsequentesten aber fanden sich
dieumfassenden ldeen des Surrealismus
in den frihen Filmen von Luis Bunuel auf-
gehoben, der — wie kein anderer der Fil-
memacher — auch die rigorose politische
Komponente der Bewegung zum Aus-
druck brachte. Dies wohl weniger in sei-
nem Erstling «Le chien andalou» (1928)
als in den darauffolgenden Filmen «L'age
d'or» (1930) und «Las Hurdes» (1932), wo-
bei der letzte Film dieser Schaffenspe-
riode des spanischen Regisseurs seine
surrealistische Wirkung vor allem aus der
dokumentarischen Beschreibung grau-
samer Zustande in einer der armsten Ge-
genden Spaniens gewinnt.

Il.

Als «l'age d’'or» — wie zuvor schon «Le
chien andalou» in Zusammenarbeit mit
Salvador Dali entstanden —in Paris urauf-
gefuhrt wurde, besudelten Vertreter der
faschistischen Jugendliga einige Tage
nach der Premiere die Leinwand mit Tinte
und zerstorten das Kinomobiliar. In der
konservativen Presse wurde gegen die
«Propaganda Lenins» polemisiert und
nach dem «Besen der Zensur» gerufen.
Daraufhin wurde der Film verboten und
die Kopien eingezogen. Der Comte de
Noailles, der den Film produziert hatte,
wurde — darf man den Aufzeichnungen
von Hans Richterglauben-vom Papst ex-
kommuniziert. Noch 1942 verlor Luis Bu-
nuel seine Stelle am Museum of Modern
Artin New York, als ruchbar wurde, dass

er der eigentliche Regisseur dieses Fil-
mes war. (In der Schweiz ist «L'dge d'or»
jetzt ibrigens zum erstenmal ins offizielle
Verleihprogramm aufgenommen wor-
denund zwar in einer ungeféahr einstindi-
gen, geklrzten Fassung. Friherwarer al-
lenfalls in geschlossenen Vorfuhrungen
von Filmgilden und Filmclubs zu sehen.)
Dass der erste lange Film Bunuels zum
Skandalwurde-vielmehrwerden musste
—ist auch heute noch durchaus verstand-
lich, beriicksichtigt man die Konsequenz
sowohl der Aussage wie auch der un-
gewohnlichen filmischen Gestaltung.
«L'aged’or»istein Pamphletgegen Bour-
geoisie, Armee und Klerusvon einergera-
dezu rucksichtslosen Rigorositat. Dazu
bricht der Film—und das durfte nicht min-
derein Steindes Anstosses gewesensein
—in brutaler Weise mit den konventionel-
len Sehweisen und Kinogewohnheiten
des Zuschauers. Heute ist «L'dge d’'or»
Filmgeschichte geworden und damit—zu
Unrecht ubrigens — mehr Gegenstand
filmhistorischer Uberlegungen als einer
gesellschaftskritischen Diskussion. Das
darf aber nicht dariber hinwegtauschen,
dass vergleichbare Werke aus unserer
Zeit—dazu waren vielleicht Pier Paolo Pa-
solinis nach wie vor unter Verschluss ge-
haltener «Salo o Le 120 giornate di So-
doma», Fernando Arrabals «Viva la
muerte», Andrej Tarkowskis «Stalker»
oderJean-Luc Godards «Sauve qui peut—
la vie» zu rechnen — nach wie vor zum Ar-
gernis werden und ahnliche Reaktionen
hervorrufen.

M.

Die Grunde fir die Brisanz von «L'age
d’'or» aufzuzeichnen, ist gar nicht so ein-
fach, weil sich der Film einer Nacherzah-
lung weitgehend entzieht. Zwar gibt es
ansatzweise eine Story: Die verruckte
Liebe zwischen den Protagonisten Ga-
ston Modot und Lya Lys stort erheblich
die Festansprache an eine feine, gross-
birgerliche Gesellschaft, die auf einer
kargen, bloss von einer Gruppe dahinsie-
chender Banditen bewohnten Insel den
Grundstein zu einer Stadt — zu einem
neuen Rom-legt. Die Polizeischreitetein
und trennt das Paar aus seiner Liebesum-
armung und verhaftet den Mann. Spater
begegnen sich die beiden Liebenden an
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Provokatives Pamphlet gegen eine gesell-
schaftliche Ordnung, die den Menschenunter-
driickt. Aus «L'aged’or» von Luis Bunuel.

einer Party der Romer Halbaristokratie.
Die dort gepflegten gesellschaftlichen
Konventionen verhindern ihr Zusammen-
kommen - da tritt immer, wenn sie end-
lich zueinanderfinden konnten, einer da-
zwischen — und zerstoren ihre Fahigkeit
zur Liebe. Als das Liebespaar endlich in
den Park fliehen kann, ist es nur noch
klaglichen sexuellen Ersatzhandlungen
fahig.

Naturlich beinhaltet nicht dieses mini-
male Handlungsgeruist das Argernis des
Films. Es sind vielmehr die Bilder, welche
diese Handlung illustrieren, aber auch
aufbrechen und in Bereiche fuhren, die
ausserhalb einer gesellschaftlichen Ver-
nunftund Kontrolle liegen, das Reale ver-
lassen und in die Zonen des Unbewuss-
ten, Traumhaften und auch Traumati-
schen eintauchen. Bilder, die sich ausser-
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halb des Verstandlichen bewegen, Bilder
die schockieren, wie beispielsweise jenes
Zitat aus Marquis de Sades «Les 120 jour-
nées de Sodome ou L’'école du liberti-
nage», das den Film beschliesst: Vier
Manner, Verbrecher des Lasters, verlas-
sen das Schloss Silling, wo sie 120 Tage
lang eine Orgie gefeiert haben. Einer von
ihnen — er sieht aus wie Jesus und wird
dargestellt von Gaston Modot — kehrt ins
Schloss zuruck und bringt ein Madchen
um. Ein schneebedecktes Kreuz, an dem
Frauenhaar hangt, beschliesst die blas-
phemische Szene.

«L'age d'or» — das goldene Zeitalter: Da-
hinter stehtder programmatische Grund-
satz einer absoluten Liebe, die allein in
eine bessere Zeit fuhren kann. Befreit von
allen Fesseln und Hemmungen hat sie al-
lein die Kraft, eine Revolution herbeizu-
fuhren. «Eine solche Liebe», so André
Breton im Zusammenhang mit Bunuels
Film, «birgt potentiell das wahre goldene
Zeitalter in sich, ein Zeitalter des uner-



schopflichen Reichtums an neuen, kinf-
tigen Maoglichkeiten, das sich dabei in
volliger Diskrepanz zum schmutzigen
Zeitalter befindet, in dem Europa gegen-
wartig lebt. Bunuel kontrastiert diese
Liebe ohne Vernunft zu den Sinnbildern
einer vermoderten, verlogenen Welt. Da
begegnetman einem Klerus, dessen allen
Fleisches und Blutes entledigten Skelette
nur dirftig von den wallenden Gewan-
dern des Ornats bedeckt werden: ein
starkes Symbol fur die Leblosigkeit der
Amtskirche. Und da trifft man bei der
Party auf eine halbaristokratische Bour-
geoisie, die so auf sich selber fixiert ist,
dass sie nicht mehr wahrnimmt, was um
sie herum geschieht: Sie bemerkt nicht
den Bauernkarren, der mitten durch den
Prunkraum ihres Festes rollt; der Mord an
einem Kind lasst sie ebenso kuhl wie der
Brand in der Kiiche und die verzweifelte
Flucht des Personals: entlarvender Aus-
druck von Uberheblichkeit und Gleich-
gultigkeit den Mitmenschen gegentiber
unddamitder Lieblosigkeit.

Dass Bunuel fir diese verrottete, kaputte
Gesellschaftin erster Linie die Kirche ver-
antwortlich macht, hat nicht nur die ka-
tholische Kirche emport und den Protest
eines konservativen Publikums heraus-
gefordert, sondern filihrte auch zum
Bruch mit seinem Mitarbeiter Salvador
Dali herbei, der im Film nur noch eine Ka-
rikatur seiner Ideen erkannte. Bunuel
aber hat damit ein Thema aufgegriffen,
das sein Werk fortan wesentlich pragen
sollte: die Mitschuld und die Verantwor-
tungderKircheam desolatenZustand der
Welt. Wohl kaum ein anderer Regisseur
hat es so verbissen immer wieder aufge-
nommen, differenziert behandelt und va-
rilert. Dahinter steckt—so paradox das to-
nen mag, aber durch etliche Filme des
spanischen Regisseurs erhartet wird —
die (verzweifelte) Hoffnung, dass eben
diese Kirche den Auftrag hat, diese Welt
zuverandern.

V.

«L’age d'or» ist zweifellos als eine politi-
sche Reaktion auf eine ungute Zeit zu ver-
stehen. Wie heute wurde sie von Ge-
schaftszusammenbrichen, einer zu-
nehmenden Arbeitslosigkeit und einer
akuten Kriegsgefahr bedroht. Die Heftig-

keit und Kompromisslosigkeit dieser Re-
aktion wie sie in der respektlosen Entlar-
vung der herrschenden weltlichen und
geistlichen Machte zum Ausdruck
kommt, fasziniert in unserer Gegenwart
zweifellos starker als die formale Pionier-
leistung einer konsequenten Vermi-
schung von Raum und Zeit, Wirklichkeit
und Unterbewusstsein.

Als eine laute Forderung, der befreiten,
unbandigen Liebe ihren Platz in der Welt
wiederzugeben (Jerzy Teepliz), hat
«L'age d'or» noch heute seinen Stellen-
wert. Bezweifelt werden allerdings muss,
dass die ldee der Surrealisten, eine sol-
chermassen entfesselte, von allen bur-
gerlichen und gesellschaftlichen Kon-
ventionen befreite Liebe konne, sobald
sie kein Schreckgespenst aus derburger-
lichen Damonologie mehr ist, zu einer
treibenden Kraft der Geschichte werden,
heute auf einen besseren Boden fallt als
damals. Die Kraft der Liebe an die Stelle
der Machtund der Vernunft zu setzen, gilt
leider immer noch als unrealistisch und
wird im besten Falle als spinnige Idee to-
leriert. Bunuels Film belegt, dass es in
dieser Beziehung seit 1930 kaum Fort-
schritte gegeben hat. UrsJaeggi

Simén del desierto
(Simon in der Wiiste)

Mexiko 1965. Regie: Luis Bunuel
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/294)

Luis Bunuel, der Surrealist und Ketzer,
hat sich immer wieder in seinen Filmen
mit dem Glauben im allgemeinen und
dem Katholizismus im speziellen ausein-
andergesetzt. «Nazarin» (1958/59) und
«Viridiana» (1961) sind die berihmtesten
Beispiele dafur. Fur den 1965 in bloss drei
Wochen abgedrehten «Simoéon del de-
sierto» (Simon in/aus der Wiiste), der ur-
sprunglich Teil eines Episodenfilms sein
sollte, griff Bunuel auf die historische Ge-
stalt des Saulenheiligen Simeon zurick,
derimb.Jahrhundertin Syrien seine letz-
ten 37 Lebensjahre auf einer Saule ver-
brachthatte.

Um den Versuchungen der Welt zu ent-
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fliehen und um dem Himmel ein — lacher-
lich kleines — Stiick naher zu sein, hat sich
der Asket Simon (Claudio Brook) in Bu-
nuels Film auf eine Saule in der Wiste zu-
ruckgezogen. Gleich zu Beginn erlebt
man, wie Simon auf eine hohere, prachti-
gere Saule «umsteigt», die ein reicher
Kaufmann fur ihn erstellen liess. Die Pil-
gerstromenin Scharen zuihm, viele nicht
aus Frommigkeit, sondern weil sie, ein
bisschen sensationslistern, ein Wunder
von Simon erwarten. Simons Gebet be-
wirkt, dass ein reuiger Dieb seine abge-
hackten Hande wiedererhalt, doch dieser
zeigt keine Dankbarkeit, macht sich
gleich auf den Weg nach Hause, um die
liegengebliebene Arbeit wieder aufzu-
nehmen und schlagt mit seinen neuen
Handen sein Kind, weil es ihn argert.
Doch auch die Pilger sind enttauscht,
denn sie hatten von dem Saulenheiligen
einviel spektakulareres Wunder erhofft.
Far den Satan (Silvia Pinal) ist der glau-
bige Simon eine unertragliche Figur, und
er versucht, ihn zu verfuhren und von sei-
ner Busse abzuhalten. Doch Simon er-
kennt den Leibhaftigen in allen Verklei-
dungen, sei es als hiibsche (eindugige)
Wassertragerin, als listernes Madchen
in einem Matrosenanzug, das vor Simon
seine bestrapsten Schenkel und seine
Bruste entblosst, oder seiesin der Maske
von Jesus oder einem Sarg, der von Gei-
sterhand gezogen durch die Wuste glei-
tet.

Von den Monchen, die Simon besuchen,
verlangt er mehr Demut und Ruckkehr
zum wahren Christentum, was die Or-
densbruder verargert. Als ein Bruder in
der Tasche, mitder Simon seine Nahrung
auf die Saule zieht, nicht Wasser und
Brot, wie Simon predigt, sondern Wein
und Kase findet, zweifeln die Monche an
der Heiligkeit Simons. Doch dafahrtauch
schon der Satan aus dem Bruder, der die
Verleumdungen gesprochen hat, und der
Glaubean Simonistwieder hergestellt.
Schliesslich erliegt Simon doch den Ver-
fuhrungen Satans und fliegt mit einem
Dusenpassagierflugzeug ins New York
der sechziger Jahre, wo ihn der Satan, in
der Gestalt einer hibschen Blondine,
in einen wilden Rock’'n’Roll-Schuppen
fuhrt. Simons Beschworungen haben bei
diesem Sabbat keine Kraft mehr und bei
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soviel «radioaktivem Fleisch», wie es Bu-
nuel den Satan nennen lasst, versinkt Si-
mon in Apathie und erwartet die dro-
hende Apokalypse, die abernichteintritt.
Bunuel geht sehr despektierlich mit dem
heiligen Simon um; die Kamera beobach-
tetihn auch noch, wenn keine Leute mehr
da sind und der Heilige zu einem Men-
schen wird, der sich mit seinem Korper
beschaftigt, isst und aus Langeweile gar
Insekten segnet. Auch wenn Bunuel die
Szenen immer wieder ins Absurde fiihrt
undironische Pointen setzt, sowird er nie
blasphemisch. Durch die Ironisierung
und surreale Einfalle (Sequenzen mitdem
Satan) demystifiziert er die Heiligenver-
ehrung der katholischen Kirche. Es ist of-
fensichtlich, dass Bunuel die Heiligen —
und mit ihnen auch die Kirche — von den
Saulen herunterholen will, damit eine Kir-
che im Diesseits und nicht nur fur das
Jenseits da ist. «Simon del desiertoy ist
vollerallegorischer Einfalle und Symbole,
die ein weites Interpretationsfeld offen-
lassen. Man kann sich auch fragen,
warum ein erklarter Atheist wie Bunuel
(«lch bin immer noch Atheist, Gott sei
Dank.» Filmkritik, 11/65, S.613) sich so
stark in seinen Filmen mit der katholi-
schen Kirche auseinandersetzt. Bunuel
ist im katholischen Spanien aufgewach-
sen und auch wenn er sich bereits sehr
jung, in Paris, vom katholischen Glauben
abgewandt hat, so blieb erdoch sein gan-
zes Leben davon gepragt. So bleibt der
Widerspruch, dass ein Atheist katholi-
sche Filme macht, in sich bestehen. Die
katholische Kirche hat Bunuels Filme oft
bekampft und verketzert, aber einige
wurden auch mit katholischen Preisen
ausgezeichnet.

Wie der Film «Simon del desierto» Mitte
der sechziger Jahre auf das Publikum ge-
wirkt hat, liess sich aus zeitgenossischen
Kritiken nicht ersehen. Wahrscheinlich
hat Bunuel vor knapp 20 Jahren damit
noch eher an religiose Tabus geruhrt.
Heute betrachtet man ihn amusiert und
mit ein wenig nostalgischer Distanz, aber
auch mit Bewunderung fur die Inszenie-
rung, die den Meister verrat. Der Schalk
Bunuels, der damals schon 65 Jahre alt
war, blitzt iberall durch: Von dieser Seite
gesehen, ist es dennoch ein junger Film
geblieben. Thomas Pfister

The Secret of NIMH (Mrs. Brisby und
das Geheimnis von NIMH)

USA 1980-82. Regie: Don Bluth
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/283)

Eine Maus war die Animationsfigur, mit
der Walt Disney die ersten grossen Er-
folge schaffte: Mickey-Mouse, klein,
aber clever, unzimperlich und hart,
wenn's drauf ankommt, eine Stadtmaus,
mannlich — mit und ohne Anfuhrungszei-
chen. Mrs. Brisby ist eine Feldmaus, auch
klein, aber eher mit dem beruhmten ge-
sunden Menschenverstand versehen als
«clevery, zuruckhaltend und weich, auch
wenn’s hart auf hart geht, «weiblich».
Ihre beherzte Tapferkeit braucht ein Vor-
bild, das ihres Mannes, in dessen Fuss-
stapfen sie erst zu wahrer Grosse ge-
langt.

Don Bluth, ehemaliger Chefzeichner bei
den Disney-Productions, hat in seinem
ersten eigenen Animationsfilm die Pfade
des Meisters nicht verlassen, obwohl er
es zum Teil versucht. «Mrs. Brisby und
das Geheimnis von NIMH» ist zunachst
mal lesbar als (wenn auch recht kompli-
zierte) Kindergeschichte: Eine Mause-
mutter muss nach dem ungeklarten To-
desfall ihres Mannes allein furihre Kinder
sorgen. Timmy, ihr jungster, ist krank und
braucht Medizin. Die Zeit drangt, da der
Bauer, auf dessen Land die Mausefamilie
haust, bald den Boden umpflugen wird.
Die Mause mussten wegziehen, was die
Lungenentzundung des kleinsten aber
nichtzulasst.

Mrs. Brisby sucht Ratbei Mr. Ages, einem
schrulligen Mausewissenschafter, der
sie aber schliesslich weiterverweisen
muss an die gefurchig-allweise Eule.
Diese gibtihrden Rat, die Ratten um Hilfe
zu bitten, die im Innern eines Rosen-
buschs ein merkwirdiges Reich aufge-
baut haben. Dort erfahrt sie die Wahrheit
uber das Schicksal ihres Mannes und er-
halt Einblick in das Geheimnis von NIMH:
In einem Tierversuchslaboratorium
(NIMH = Nationales Institut flir mensch-
liche Hygiene) erhielten Ratten, aber wei-
terauchihr Mannund Mr. Ages, Substan-
zen eingespritzt, die aus ihnen intelli-
gente Wesen machten, was sie befa-
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higte, nachihrem Ausbruch eine technifi-
zierte Zivilisation aufzubauen.

Mrs. Brisby, als Frau eines Mannes, der
im Einsatz fur diese Zivilisation den Tod
gefunden hat, erhalt von Nicodemus,
dem Anflhrer der Ratten, nicht nur Hilfe
zugesagt, sondern auch ein wundersa-
mes Kleinod, das dem ubernaturliche
Krafte verleiht, der sich durch besondere
Tapferkeit auszeichnet. Damit gelingt die
Rettung der Mausefamilie, wie es sich
gehort—auch gegen die bose Opposition
im Rattenreich, die im Wirbel der Ereig-
nisse eine Gelegenheit gesehen hat, die
Macht an sich zu reissen, und nach dra-
matischem Kampfuntergeht.

Sicher, «Mrs. Brisby und das Geheimnis
von NIMH» lehnt sich in der Typisierung
von Figuren, in vielen Motiven und in der
phantasievollen, sehr sorgfaltigen Aus-
stattung an die guten Walt-Disney-Vorla-
gen an, immerhin ohne sie einfach zu ko-
pieren. Aber der Film geht uber die
schone «Fantasy»-Welt der Vorbilder,
uber Zuckerguss und perfekte Animation
hinaus, dort namlich, wo erin mythischer
Verschlisselung ein zentrales aktuelles
Problem aufgreift, das zwar nicht neu ist,
sich aber immer deutlicher als das Pro-
blem unserer Zukunft herausstellt: der
Mensch als unbarmherziger Beherrscher
der Natur, als wild drauflos forschender
Wissenschafter, im Widerstreit, nicht im
Einklang mit der Natur, dem seine For-
schungen, ohne dass eres merkt, ausden
Handen gleiten. Zwar wird im Film dieser
kritische Ansatz noch unausgegoren
sichtbar. Und dochisterschontragendes
Element der Handlung. Es bleibt jeden-
falls zu hoffen, dass Don Bluth in weiteren
Filmen vermehrt die Moglichkeit nutzen
wird, Uber vordergrindig bloss phanta-
stische Marchen zu Denkanstossenin be-
zug auf unsere konkrete Wirklichkeit zu
kommen, soumgesetzt, dass auch Kinder
etwasdamitanfangenkonnen.

Die knappe Inhaltsangabe zeigt indes-
sen, dass Kinderunterzehn bis zwolf Jah-
ren, allein auf sich gestellt, nur dem Na-
heliegendsten der Handlung werden fol-
gen kénnen. Die Geschichte wird zudem
nicht rein chronologisch erzahlt, was die
Spannung fur den alteren Zuschauer si-
cher vergrossert, den kleineren Kinogan-
ger aber verwirren wird: Der Film ist of-
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fensichtlich auf die Familie als Ganzes
ausgerichtet, was auch die Tatsache
zeigt, dass zur Pressevisionierung Fami-
lien, nicht nur Einzelpersonen wie ublich,
eingeladenwaren.

Allerdings setzt der Film Familien voraus,
in denen dieser nachher diskutiert wird,
und nicht solche, die Filmbesuche beno-
tigen, gerade um nicht miteinander spre-
chenzumussen. Niklaus Loretz

Das letzte Loch

BRD 1981. Regie: Herbert Achternbusch
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/290)

Griezi. Wie geht es lhnen? Ah, ach gut,
danke. Und lhnen? — Kennen Sie diese
Unverbindlichkeit? Diese Scheu, sich
nicht festlegen zu wollen, alles offenzu-
halten? Den Funktionen und Rollen ge-
mass zu reagieren? Sich nicht aufdran-
genzuwollen?

Hier macht ein Empfindsamer — Herbert
Achternbusch - einen sperrigen Film —
«Das letzte Loch» —, mit aller Wutrennter
heftig gegen Arrangements und Bedingt-
heitenan.Inseine Weltsetztereinenblei-
chen, kleinen und hilflosen Menschen,
nennt ihn «Nil», spannt ihn ein ins Nichts
oder Alles, zwischen Holle und Himmel,
zwischen ausgetrocknete Wiiste und er-
losendes Wasser. Nil, dieser moderne
Christ/Antichrist, ist ganz Mensch ge-
worden, er verstrickt sich in die elende
Wirklichkeit, stolpert, bringt in diesem
jammerlichen Massenmordertal selbst
eine Frau um. Und dennoch rettet er in
seiner Klaglichkeit seine unbedingte Hei-
ligkeit: den grossen, grenzenlosen
Wunsch, alles zu werden, das dem Men-
schen eigentimliche Bedirfnis nach
Transzendenz! Weil diese Hoffnung in
ihm nicht erloschen, geht er am Schluss
wie Christus hinauf gen Himmel/stiirzt
sich hinunter in die Holle —er geht einins
letzte Loch, weil er eben die Erde nicht
vergisset.

Zur Geografie zwischen Himmel und
Holle: Daistzuersteinmal die Erde, sowie
sieist: unerlost! Einefarblose Traumland-



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 3. November 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER». — Unver-
anderter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

L'dge d’or (Das goldene Zeitalter) 82/285

Regie: Luis Bunuel; Buch: Luis Buniuel und Salvador Dali; Kamera: Albert Duver-
ger; Schnitt: Luis Bunuel; Musik: Georges van Parys, Motive von Beethoven,
Mozart, Mendelssohn-Bartholdy, Debussy, Wagner; Darsteller: Lya Lys, Gaston
Modot, Pierre Prévert, Caridad de Laberdes, Pancho Cossio, Liorens Artryas,
Lionel Salem, Valentine Hugo, Max Ernst, Marie Berthe Ernst u.a.; Produktion:
Frankreich 1930, Vicomte de Noailles, 62 Min. (Originalfassung: 80 Min.); Ver-
leih: Imperial Films, Lausanne.

Mit ihrer allen gesellschaftlichen Fesseln entledigten «amour fou» erregen die
Protagonisten (Lya Lys und Gaston Modot) den Arger und den Widerstand ord-
nender Instanzen wie Kirche, Familie, Armee und Polizei. Bunuels zweiter Film
ist ein ebenso blasphemisches wie provokatives Pamphlet gegen eine gesell-
schaftliche Ordnung, die den Menschen unterdrickt. Der leidenschaftliche Agi-
tations- und Protestfilm ist vom Geist des Surrealismus getragen und gepragt.

—> 21/82
Ex % 19}jey197 auap|ob seq
Angi Vera (Die Erziehung von Vera / Veras Erziehung) 82/286

Regie und Buch: Pal Gabor, nach dem Roman von Endre Vészi; Kamera: Lajos
Koltai; Schnitt: Eva Karmentd; Musik: Gyorgy Selmeczi; Bauten: Andras Gylrky,
Vera Mattheidesz; Kostime: Eva Vargo; Ton: Gyorgy Fék; Darsteller: Veronika
Papp, Erzsi Pasztor, Eva Szabd, Tamas Dunai, Laszlo Halasz, u.a.; Produktion:
Ungarn 1978, Mafilm — Objektiv Filmstudio, 96 Min.; Verleih: Monopol-Film, Zu-
rich.

Ungarn im Herbst 1948: die 18jahrige Krankenschwester Vera qualifiziert sich bei
einer Parteiversammlung durch eine mutige Rede fir die Parteischule. Dort hat
sie viele Schwierigkeiten zu meistern, mit Schulgenossinnen, einem Seminarlei-
ter, in den sie sich verliebt, den moralischen Anforderungen der Partei und ihren
Bedlrfnissen, die sie schliesslich verleugnet. Der Film zeigt, dass Manipulation
einer Gesellschaft nur moglich ist, wo sich Individuen selber verleugnen und

manipulieren lassen. Ein sehr beeindruckender Film. = 22182
Ex % Bunyaizig sesap / el9A UOA ﬁunqegzé alqg
Culo e Comicia (Zwei wie Pech und Schwefel) 82/287

Regie: Pasquale Festa Campanile; Buch: Ottavio lemma, Renato Pozzetto;
Schnitt: Amadeo Salvada; Musik: Petto Mariano; Darsteller: Enrico Montesano,
Renato Pozzetto, Maria Rosaria a Omaggio, Daniele Poggi, Leopoldo Mastelloni;
Produktion: Italien 1981, Filmauro/Intercontinental, 120 Min.; Verleih: Sadfi,
Genf.

Zwei Komaodien von je einer Stunde mit den gleichen Hauptdarstellern. Im einen
Fall geht es um einen Radioreporter, der sein Stottern iberwinden kann, im an-
dern Fall um zwei Homosexuelle, wobei der eine plotzlich seine bisexuelle Ver-
anlagung entdeckt und dadurch in eine Ehekrise mit seinem Freund gerat. In
beiden Fallen sind die Komodien ausser wenigen witzigen Passagen eher ober-
flachlich; ihr Anspruch ist nicht mehr als belanglose Unterhaltung und Zerstreu-
ung. .
E [248MYDS pUN Ydad BIM 1I9MZ



TV/RADIO-TIP

Samstag, 6. November

15.00 Uhr, DRS |

E= Auslinderkinder in unseren Schulen

Neben der Ablehnung der «Mitenand-Initia-
tive» gibtesinder Schweiz auch positive Bei-
spiele fur den Einsatz besonders fur die Be-
durfnisse der Auslanderkinder: Menschen,
die sich bemuhen, die fremdsprachigen Kin-
der, vor allem Flichtlinge aus dem Fernen
Osten, an unseren 6ffentlichen Schulen bes-
ser zu fordern. Im Kanton St. Gallen wurden
diese Leistungen durch ein Kreisschreiben
des Erziehungsdepartements legitimiert.
Die Sendung von Hansjirg Vorburger zeigt
auf, wie diese spezielle Forderung im Kanton
vorangetrieben werden soll, aber auch wie
«Sachzwange» und Vorurteile Grenzen set-
zen.

Montag, 8. November

10.00 Uhr, DRS Il

= Jakob Biihrer - ein Arbeiterdichter

Heute vor hundert Jahren wurde er in Zurich
geboren. «Sein Werk ist ein Aufschrei gegen
materielle und geistige Verarmung, gegen
materielle und moralische Ausbeutung, ge-
gen Unvernunfty (Dieter Fringeli). Fir sein
Engagement musste er teuer bezahlen: Er
wurde lange Zeit totgeschwiegen. Fast ver-
gessen starb er 1978 in einem kleinen Tessi-
ner Dorf. Dr. Fritz Grob vermittelt einen Ein-
blick in das Schaffen des Dichters. (Hinweis:
Donnerstag, 11. November, 16.05 Uhr, DRS |,
Horspiel «Auf tonernen Fussen» von Jakob
Bihrer)

21.15 Uhr, ARD

Reform in Siidafrika -

schwarz/weiss gesehen

Reform heisst das heutige Regierungspro-
gramm: Apartheid, die Rassengesetze wer-
den abgeschafft. Viele glauben das, vor al-
lem die Weissen. «Alles Gerede iiber Reform
und politischen Wandel im Staat der Ras-
sentrennung ist bedeutungslos, denn die
wichtigen Apartheidsgesetze gelten unver-
andert weiter», so meinen vorwiegend die
Schwarzen. Ob im Staat der Buren wirklich
Reformen durchfuhrt oder nur oberflachli-
che Kosmetik, mochte der Bericht von Wal-
ter Sucherfeststellen.

21.50 Uhr, TV DRS

The Big Fix (Der grosse Trick)

Spielfilm von Jeremy Paul Kagan (USA 1978)
mit Richard Dreyfuss, Susan Anspach, Bon-
nie Bedelia. — Frisch geschieden und beruf-
lich auf dem Tiefpunkt, wird ein zynisch ge-
wordener Privatdetektiv mit radikal-politi-
scher Vergangenheit von einer ehemaligen
Freundin gebeten herauszufinden, wer dem
liberalen Politiker, fur den sie Wahlhelferin
ist, Beziehungen zu revolutionaren Gruppen
unterschiebt und damit seine Wahl verhin-
dern will. Der Film will einerseits die Verbir-
gerlichung und Anpassung von einst ideali-
stischen Menschen zeigen, andererseits
eine spannende Detektivstory entwickeln.
Ersteres ist aber zu oberflachlich behandelt
und lasst den sowieso verworrenden Krimi
noch mehr zerfallen. Trotzdem ein sympathi-
scherund gutgespielter Film.

23.00 Uhr, ARD

[ Prends 10000 balles et casse-toi

(Nimm die 10000 Francs und verschwinde)

Spielfilm Mahmoud Zemmouri (Frankreich
1980) mit Yves Neff, Fawzi.— Ghani Mustapha
und seine Schwester Fifi, zwei in Paris aufge-
wachsene algerische Teenager, kehren mit
ihren Eltern in die algerische Provinz zuruck,
als in Frankreich Arbeitsplatze knapp wer-
den. Mit ihren modischen Manieren werden
sie in ihrem Heimatort bald zum Vorbild fur
andere Jugendliche, sehr zum Missfallen al-
terer Muslims, die die Sitten der Vorvater ei-
fernd bewahren wollen. Schliesslich sehen
sich die Rickwanderer aus dem Ort hinaus-
geekelt. Der in Frankreich lebende algeri-
sche Filmemacher Mahmoud Zemmouri
zeigt in einer originellen Mischung aus Cha-
rakterkomodie und greller Satire, wie im
Zuge europaischer Ruckwanderungs-Pro-
gramme Heimatlose zwischen zwei Welten
geschaffenwerden.

Dienstag, 9. November

16.15 Uhr, ARD

Krebs - die unbesiegbare Krankheit?

Bestandsaufnahme und Zukunftschancen
der Tumorforschung. Krebs, die letzte Geis-
sel der Menschheit, gehort immer noch zu



I.Jeathtrap (Die todliche Falle) 82/288

Regie: Sidney Lumet; Buch: Jay Presson Allen, nach dem gleichnamigen Biih-
nenstick von Ira Levin; Kamera: Andrzej Bartkowiak; Schnitt: John J.Fitzste-
phens; Musik: Johnny Mandel; Darsteller: Michael Caine, Christopher Reeve,
Dyan Cannon, Irene Worth u.a.; Produktion: USA 1982, Warner Bros., 117 Min.;
Verleih: Warner Bros, Zurich.

Vier Personen — ein alterer Theaterautor von Kriminalstiicken, dessen Erfolgsli-
nie abgebrochen ist, seine dennoch optimistische, aber herzkranke Frau, ein jun-
ger Autor mit einem erfolgversprechenden Thriller, eine Nachbarin mit hellsehe-
rischen Fahigkeiten — treffen aufeinander in einem Mérder-Melodrama voll Hu-
mor und Uberraschungen. Sidney Lumet, Regisseur von so unterschiedlichen
Filmen wie «Equus», «Dog Day Afternoon» und «Murder on the Orientexpress»,
will hier nur eines: unbeschwerte Unterhaltung. Dies gelingt ihm mit Hilfe der
hervorragenden Schauspieler denn auch. .

E 9l|e4 aydl|pel ald

Ko to tamo peva (Wer singt denn dort?) 82/289

Regie: Slobodan Sijan; Buch: Dusan Kovacevic; Kamera: Bozidar Nikolic;
Schnitt: Lana Vukobratovic; Musik: Vojistav Kostic; Darsteller: Pavle Vuisic,
Aleksander Barcek, Dragan Nikolic, Milivoje Tomic, Neda Americ, Slvko Stimac;
Produktion: Jugoslawien 1980, Milan Zmukic, 90 Min.; Monopole-Pathé, Genf.

Ein alter, rauchender, klappriger Bus zuckelt auf abenteuerlicher, vielfach unter-
brochener, umwegreicher Fahrt durch Serbien nach Belgrad, seinem Schicksal —
einem Bombentreffer — entgegen. In der schonen, absurden, hervorragend ge-
spielten Komodie versteckt sich die Tragodie einer feigen, bestechlichen, krie-
cherischen, rassistischen, kranken und bitter armen Gesellschaft. An diesem Mi-
krokosmos, balladenartig ins Symbolische gehoben durch die «singende Armut»

zweier Zigeuner, bt Slobodan Sijan beissende Kritik. — 21/82
Ex ¢Hop uuap 16uls JaM
Das Eetzte Loch 82/290

Regie und Buch: Herbert Achternbusch; Kamera: Jérg Schmidt-Reitwein;
Schnitt: Micki Joanni; Darsteller: H. Achternbusch, Annamirl Bierbichler, Franz
Baumgartner, Gabi Geist, Wolfgang Ebert, Helga Loder, Alois Hitzenbichler
a.; Produktion: BRD 1981, H.Achternbusch, «Ohne Filmférderung», 92 Min.;
Verleih: Filmcooperative, Zurich.
Nil kann / will in einer selbstgerechten, sinnlosen Welt nicht einfach Uberleben.
Er strauchelt wie die anderen auch — doch sehnt er sich nach der Liebe der Frau
und nach einem Leben mit Wirde, das nicht achtlos tber die Opfer der Ge-
schichte hinweggeht. Die Erfillung dieser Hoffnung ist in der Filmhandlung
nicht (an)zeigbar. Die sperrige Farce mit ihren farblosen, dunklen Endzeitbildern
ist jedoch selber ein trotziger Aufschrei nach Erldsung, die zukommen muss,

wenn Tod und zynisches Arrangement nicht ewig wahren sollen. —> 21/82
Ex
I..ittle Caesar 82/291

Regie: Mervyn LeRoy; Buch: Francis Faragoh nach dem Roman von W.R. Bur-
nett; Kamera: Tony Gaudio; Musik: Leo F.Forbstein; Darsteller: Edward G.Ro-
binson, Douglas Fairbanks Jr., Glenda Farrell, William Collier Jr., Ralph Ince,
George E.Stone, Sidny Blackmer; Produktion: USA 1930, Darryl F.Zanuck, Hal
B.Wallis, 77 Min.; Verleih: Columbus Film, Zurich.

Gangsterfilm. Zwei kleine Gauner, die bislang vorwiegend abgelegene Tankstel-
len ausraubten, ziehen in die Grossstadt, um da ihre Traume zu verwirklichen:
Joe wird Tanzer, Rico — Caesar Enrico Bandello, genannt «Little Caesar» — lasst
andere nach seiner Pfeife (lies Pistole) tanzen. Ricos «Aufstieg» vollzieht sich ra-
sant und skrupellos. Nur dass Joe, der zuviel uber ihn weiss, aussteigen will,
kann er nicht zulassen und das bringt ihn zu Fall. Mit Edward G. Robinson in der
Rolle des «Little Caesar» gelang es Mervyn LeRoy, die Leitfigur einer langen
Reihe von Gangsterfilmen zu schaffen.

Ex %



den ungelosten Problemen der wissen-
schaftlichen Forschung, trotz gewaltiger An-
strengungin Forschung, Diagnostikund The-
rapie. Unter den 150000 Todesfallen, die
jahrlich in der BRD zu beklagen sind, befin-
den sich in steigender Tendenz auch Kinder.
Joachim Teschner und Karl Franken stellen
in der Sendung zwei Schwerpunkte heraus:
1. Die Ursachen von Zellveranderungen und
Metastasen, 2. Aufklarung seelischerund so-
zialer Faktoren des Krebsgeschehens. Be-
troffene und Wissenschaftler berichten von
ihren Erfahrungen und den Stand der For-
schung verschiedener Aspekte der Krebser-
krankungen.

22.35 Uhr, TV DRS

Humor im jungen Schweizer Film

Was findet man, wenn man im neueren Film-
schaffen der Schweiz nach Humor fahndet?
Abgesehen von humoristischen Spielfilmen
entdeckt man Filme (vorgefihrt an den Solo-
thurner Filmtagen), die zwar kein schallen-
des Gelachter, aber wegen ihrer bitteren Iro-
nie und hinterhaltigen Satire, lacheln auslo-
sen: «Der geringste Widerstand» (David
Weiss, Peter Fischli): Ein Bar und eine Ratte
mochten wieder einmal viel Geld verdienen,
diesmal mit Kunst und geraten in Streit uber
Kunstund Kriminalitat.

«Die Verkehrsmeldung» (Alex Brunner), ein
kurzer, mit Uberraschenden optischen Poin-
ten frappierender Streifen. «Le ravissement
de Frank N.Stein» (Georges Schwizgebel),
Zeichentrickfilm, der trotz witziger Gags den
tiefen Gedanken der Zeugung des Lebens
und Geburt, eines Gefuhls der Liebe zu-
grunde legt.

Donnerstag, 11. November

14.05 Uhr, DRS Il

B4 George Sand

Renate Wiggershaus zeichnet in Berichten
und Zitaten Leben und Werk des «enfant ter-
rible» ihrer Zeit. In ihren zahlreichen Werken
kampfte sieim Umfeld der revolutionaren Er-
eignisse von 1848 fir einen humaneren
Staat, der allen Menschen gleiche Rechte
zusichern soll. Die freiheitsliebende Frau
wurde bekannt als Liebhaberin und Freundin
berihmter Manner wie Heinrich Heine, Fre-
deric Chopin und setzte mitihrem Leben ein
frihes Beispiel emanzipierter Weiblichkeit.

16.05 Uhr, DRS |

B Auf tonernen Flissen

Horspiel von Jakob Buhrer. Heute wurde
man sich scheuen, einen so provokativen
Text zu produzieren, der 1963 erstmals aus-
gestrahlt wurde. Buhrer geht den Fragen
nach, wie es zum Zweiten Weltkrieg, zu den
ungeheuren Verbrechen der Nazis kommen
konnte. Die Tatsache, dass Menschen zu all
dem fahig sind, macht das Unbehagen, die
seelische Not vieler Menschen unserer Zeit
aus. «Wenn solche Dinge geschehen, dann
liegt die Schuld beim Volk», heisst es in ei-
nem Gedicht. (Zweitsendung: Dienstag,
16. November, 19.30 Uhr)

Freitag, 12. November

17.05 Uhr, ARD

Teletechnikum

Berichte aus Naturwissenschaft, Technik
und Umwelt. — Diese Sendung beschaftigt
sich mit der Frage wie der Rustungswettlauf
verhindertwerdenkann. 1. Kriege ohne Men-
schen - Ist das noch Science-Fiction? 2. Er-
ziehung zum Krieg — Uberflussig? Alle bishe-
rigen Gesellschaften sahen sich gezwungen,
ihre Mitglieder zum Krieg zu erziehen. Die
Friedensforschung ermittelte, dass zur Ver-
hinderung von Kriegen auch der Abbau von
Feindbildern in der Erziehung gehort. 3.
Weltregierung — Eine politische Losung? 4.
Eine Welt ohne Krieg und Rustung: Kénnen
die bestehenden Wirtschaftssysteme auf
Ristung verzichten? Ist eine Art «sozialer
Wettbewerb» anstelle 6konomischer und
militarischer Konkurrenz zwischen Staaten
und Gesellschaftendenkbar?

Samstag, 13. November

10.00 Uhr, DRS I

= Spontaneitit

Horspiel von Fred Lindegger, Regie: Hans
Jedlitschka, mit Hans Gerd Kibel und Hilde
Ziegler. — Da ist ein Mensch am Rande des
Ertraglichen angelangt. Nur ein Wunder, ei-
gentlich nur ein anderer, kann ihn noch ret-
ten. Das Wunder geschieht — und verdirbt in
der gleichen Stunde. Verdirbt es, weil es
keine Wunder gibt, weil alles von Anfang an
nur eine lllusion war? Oder weil ein Rationa-
list nicht wirklich fahig ist, an ein Wunder zu
glauben, sichihm hinzugeben?



The Public Enemy 82/292

Regie: William A.Wellman; Buch: Kubec Glasmon, John Bright; Kamera: Dev
Jennings; Musik: David Mendoza; Darsteller: James Cagney, Jean Harlow, Ed-
ward Woods, Joan Blondell, Mae Clarke, Beryl Mercer, Donald Cook; Produk-
tion: USA 1931, Darryl F:Zanuck, 83 Min.; Verleih: zur Zeit nicht im Verleih.

Von Dleberelen zu kleinen Einbruchen, vom verhatschelten und geprigelten
Jungen zum unbedeutenden, aber gefahrhchen Kriminellen, skizziert der Film
die Entwicklung des Tom Powers. Als die Prohibition kommt, die einem gerisse-
nen Kerl die Chance bietet, leicht viel Geld zu machen, ist Tom bereit. Mit dem
«schnellen Geld» versucht er sich Stil zuzulegen — aber das gelingt bestenfalls
ausserlich: Kleider, Autos, Frauen. Rivalitaten unter Gangstern fordern, wie im-
mer, Tribut: Sauberlich zum Paket verschnurt, fallt Tom bei Muttern ins Haus —
ein Ende, das wohl auch heute noch zu schockieren vermag.

Ex

§carface - Shame of a Nation 82/293

Regie: Howard Hawks; Buch: Ben Hecht, Seton |.Miller, John Lee Mahin,
W.R.Burnett, Fred Palsey, nach einem Roman von Armitage Trail; Kamera: Lee
Garmes, L. William O’Connell; Musik: Adolph Tandler, Gus Arnheim; Darsteller:
Paul Muni, Ann Dvorak, Karen Morley, Boris Karloff, Osgood Perkins, George
Raft, Vince Barnett; Produktion: USA 1932, Howard Hughes, 105 Min.; Verleih:
zur Zeit nicht im Verleih.

Gangsterfilm. Inspiriert von der Vita des legendéren Al Capone, setzten Horward
Hawks und sein Drehbuchautor Ben Hecht mit einer Perfektion sondergleichen
eine Geschichte in Bewegung, die heute noch und immer wieder fasziniert: ein
Hohepunkt des Genres und der Filmgeschichte. Tony Camote, der vom Leib-
wachter zur rechten Hand Lovos avanciert, als dieser sich zum Gangsterboss
aufschwingt, will zum «top of the world»: Wie seine Zeit kommt, Gbernimmt er
Lovos Platz als Bandenchef und Liebhaber. Dass er am Schluss doch im Kugel-
hagel endet, ist nichts als innere Logik des Gangstergenres. Ex %

Simon del desierto (Simon in der Wiiste) 82/294

Regie und Buch: Luis Bufuel; Dialoge: Julio Alejandro; Kamera: Gabriel Figue-
roa; Schnitt: Carlos Savage; Musik: Raul Lavista; Darsteller: Claudio Brook, Sil-
via Pinal, Hortensia Santovana, Jesus Fernandez Martinez, Enrique de Castillo,
u.a. Produktion: Mexiko 1965, Gustavo Alatriste; 46 Min. (Originallange 54 Min.);
Verleih: Victor Film, Basel (35 mm), Zoom, Dibendorf (16 mm).

Simon steht auf einer Saule mitten in der Wiiste und tut Busse. Glaubige pilgern
zu ihm und ein reicher Mann schenkt ihm eine noch grossere, schonere Saule.
Fir die Monche aber ist er eher eine lastige Konkurrenz. In der Gestalt der
Schauspielerin Silvia Pinal versucht ihn der Satan immer wieder zu verfuhren,
doch ohne Erfolg. Bufiuel, der katholische Atheist, greift mit diesem Film From-
melei und Mystifizierung an und attackiert alle, die den Glauben in einer Institu-

tion oder einem Dogma gefangen nehmen wollen. — 21/82 (Fb 8/70)
Ex a1snNA Jop ul uownd
The Whole Town'’'s Talking 82/295

Regle John Ford; Buch: Jo Swerling, Robert Riskin, nach einem Roman von
W.R.Burnett; Kamera: Joseph August; Darsteller: Edward G. Robinson, Jean
Arthur, Arthur Hohl, Wallace Ford, Arthur Byron; Produktion: USA 1935, Lester
Cowan, 93 Min_; Verleih: zur Zeit nicht im Verleih.

In diesem Gangsterfilm, der bereits zu den Parodien auf dieses amerikanische
Genre zu zéhlen ist, entwickeln beide Seiten von Edward G. Robinsons zwiespal-
tiger Ausstrahlung ein Eigenleben. Er spielt den schiichternen Biiromenschen,
der mit einem Gangsterboss verwechselt wird und damit ins Rampenlicht der
Offentlichkeit gerat, und er spielt den Gangster selber, der in einer gestresst/hy-
sterischen Umwelt durchaus die Sympathien des Publikums gewinnt. Bis auf
das unvermeidliche konventionelle Happy-End eine amiisante Gesellschaftssa-
tire, die Burgertum und Polizei verappelt, und deren subversiver Humor die
Jahrzehnte schadlos Uberstanden hat. — Ab 14 méglich.

Jx



17.00 Uhr, ARD

Kein Zuriick?

Kirchen und neue Medien

Der Film von Klaus Figge soll die Stellung der
evangelischen und katholischen Kirche in
der BRD zur Nutzung der neuen elektroni-
schen Medien zeigen und zur Diskussion
stellen. Zur Sprache kommt die Auseinan-
dersetzung zwischen Evangelikalen, die eine
weitgehende Offnung von Horfunk und Fern-
sehen fiur eine «elektronische Kirche» for-
dern, und der evangelischen Amtskirche mit
ihren Argumenten. Kernfragen: Wollen die
Kirchen eigene Programme produzieren und
verteilen? Wollen die Kirchen elektronische
Medien zur Evangelisation und Bekehrung
benutzen? Sind wir auf dem Wege zu maog-
licherweise privat betriebenen «elektroni-
schenKirchen» mit Showcharakter?

22.00 Uhr, ARD

[&] Gloria

Spielfilm von John Cassavetes (USA 1980)
mit Gena Rowlands, John Adames, Buck
Henry. — Ein sechsjahriger Junge entkommt
als einziger einem Anschlag der Mafia auf
seine Familie und flichtet, beschutzt von ei-
nerehemaligen Gangsterbraut, von Versteck
zuVersteck. Die Frau, diedie Beschutzerrolle
nur widerwillig ubernommen hat, nimmt den
Kampf mit den Mafiakillern auf und schiesst
dem Jungen den Weg ins Leben frei. Glan-
zend inszenierter Actionfilm Gber die Allge-
genwartigkeit von Gewalt, der die Muster
des Gangsterfilm-Genres ironisch umkehrt
und durch seinen marchenhaften Schluss
auchdie Traumweltdes Kinos akzeptiert.

Sonntag, 14. November

10.00 Uhr, TV DRS

Die lachende Mehrheit

Beobachtungen tber den Humor des
Deutschschweizers, Film von Stanislav Bor.
Anscheinend tun wir uns in Fragen des Hu-
mors schwer, oder handelt es sich um ein Kli-
schee? Der Karikaturist Jals (A. J. Smolinski)
stellt fest: «tHumor benotigt Kontraste. In der
Schweiz aber herrscht die Ordnung der
Kompromisse. Der Hang zur Grindlichkeit
verhindert haufig das Entstehen humorvoller
Situationen. Ver-Sicherung auf allen Le-
bensgebieten zerstort den ?reien Raum, der
der Entfaltung des Humors notwendig ist.»
Um mehr Gber Humorverstandnis und die
Mechanismen des Lachens zu erfahren, wur-
den verschiedene gesellige Anlasse besucht
und aufschlussreiche, unterhaltende Be-
trachtungen angestellt.

13.15 Uhr, ARD

Familie am Bildschirm

Neue Medien im Alltag

Das Fiar und Wider der «Neuen Medien» be-
steht aus zwei Aspekten: 1. Welche Folgen
hat ein vermehrtes Programmangebot fir
die Zuschauer, besonders firKinder? 2. Dir-
fen odersollen private, kommerzielle Sende-
anstalten mit Programmangeboten neben
das offentlich-rechtliche Fernsehen treten.
Die sechs Folgen der Spiel-Dokumentation
sind keine Science-Fiction, sondern be-
schreiben Probleme und Moglichkeiten einer
Medienzukunft, die bereits begonnen hat. In
die Spielhandlung jeder der 30-Minuten-Fol-
gen ist einem Begriff oder «Schlagwort» aus
dem Bereich «Neue Medien» zugeordnet.
Folge 1: Alltagim Leben der Familie Born, die
in Altenberg, einer mittelgrossen Stadtinder
BRD, lebt. Vater Gerd kiimmert sich um den
Job: «Gerd Born will nach oben», seine Frau
Evelyn hilftihm dabei und organisiert das Fa-
milienleben. Ereignis des Tages: Ein Nacht-
essen, das rasch mit Hilfe des «Bildschirm-
textes» herbeigezaubert wird, mit einem fur
Gerds Karriere wichtigen Mann aus dem Be-
trieb. Firmenprobleme belasten den Fami-
lienfrieden. Vom Bildschirmtext ausgehend,
werden neue Medientechniken vorgestellt.

21.00 Uhr, ARD

Holocaust (1. 1935-1940)

Ein Trivialfilm hatte politische Wirkung. Was
viele hundert Spielfilme und Dokumentatio-
nen sich zum Ziel gesetzt hatten, ist dieser
amerikanischen vierteiligen Serie gelungen,
das Gesprach uber die Vernichtung der Ju-
den und die Herrschaft des Nationalsozialis-
mus zwischen den Generationen in Gang zu
bringen. Die Mehrheit der Zuschauer
wiinschte sich eine Wiederholung. Die einen
wollen sich erinnern, die anderen, Versaum-
tes nachholen, obwohl es auch Stimmen
gab, die forderten, diesen Film nie mehr zu
wiederholen. (Weitere Folgen: 16. Novem-
ber, 21.45, 17.November, 20.15, 21. Novem-
ber,20.15Uhr)

Montag, 15. November
22.45 Uhr, TV DRS

@ Providence

Spielfilm von Alain Resnais (Frankreich 1977)
mit John Gielgud, Dirk Bogarde, Ellen Bur-
styn. — Es werden die nachtlichen Alptraume



Neue Filme im Verleih ZOOM

@® Manipulationund Macht

Bretislav Pojar, Kanada, 1981, farbig, Lichtton,
ohne Sprache, Zeichentrickfilm, 6 Min.
Fr.18.—,Z00Mund SELECTA

Ein Denkmal («E») wird errichtet. Die Men-
schen jubeln. Einer indessen sieht nicht «E»
sondern «B». Sein Sehfehler wird mit Hilfe ei-
ner Brille korrigiert. Der Landesherr erscheint
zur Einweihung des Denkmals. Auch er sieht
«B». Die angebotene Brille lehnt er ab. Das
Volk wird mit Gewalt umerzogen. Nur ein Pa-
pageisagtnoch «En.

Das Uran gehért der
Regenbogenschlange

Nina Gladitz, BRD, 1979, farbig, Lichtton, deut-
scher Kommentar, Dokumentarfilm, 47 Min.,
Fr.65.—,ZO0OM

Im Mittelpunkt des Films steht der Hafenarbei-
ter Fred Dewers mit seiner Familie. Vor 20 Jah-
ren ist er aus Deutschland ausgewandert und
lebt seitdem in Melbourne. Fred ist gegen den
Uran-Boykott seiner Gewerkschaft aus Soli-
daritat mitden Kollegen in Deutschland, deren
Arbeitsplatze durch eine madgliche Energie-
krise gefahrdet wiirden. Er sammelt Informa-
tionen uber die Problematik des Uranberg-
baus, die Gefahren fur Arbeiter und Giber den
Protest der Aborigines, die schliesslich vonder
Regierung zum Abtreten der Landrechte ge-
bracht werden sollen. Lange bevor die Weis-
sen etwas vom Uran wussten, ahnten die Abo-
rigines die Gefahrlichkeit des Urans. In einem
jahrtausendalten Mythos wird von einem Berg
berichtet, in dem die Regenbogenschlange
lebt. Dieses Gebiet durfte von niemanden be-
treten werden, weil, wenn die Regenbogen-
schlange gestort und herauskommen wiirde,
siedie ganze Menschheitvernichtete.

® Kinder und ihre Welt

Maple fehlt etwas

Ikonographics, USA, 1976, farbig, deutsch ge-
sprochen, Zeichentrickfilm, 5 Min., Fr.18.—,
Z00M

Maple ein kleines Madchen ist nicht gltcklich,
weil ihr etwas fehlt. Was ihr fehlt, ist ihr aber
nicht bewusst. Verschiedene Leute wollen ihr
etwas schenken: der Grossvater mochte mit
ihrins Kino, von der Tante bekame sie Kleider,
ein Onkel bietet ihr eine Weltreise an und eine
Fee verspricht ihr wunderschone Traume.
Nichts von all dem will Maple. Da kommt je-

mand und fragt: «Willst du meine Freundin
sein?y.

Scheidung (aus der Serie «Die
6. Klassen)

IKON, Holland, 1980, farbig, hollandisch ge-
sprochen, deutsch untertitelt, Kurzspielfilm,
TV-Serie, 25 Min., Fr.35.—,Z00M

Die Serie «Die 6. Klasse», eine Produktion der
hollandischen okumenischen Fernsehgesell-
schaft IKON, will zeigen, wie Kinder mit ihres-
gleichen und mit Erwachsenen umgehen, wel-
ches die alltaglichen Sorgen und Probleme
sind. «Scheidung» zeigt Verhaltensweise, Be-
lastungen und Note von Kindern zu Hause und
inder Schule auf, wenndie Ehe der Elternindie
Bruche geht.

Der Kleine Prinz

Will Vinton, USA, 1980/81, farbig, Lichtton,
deutsch gesprochen, Knettrickfilm mit Zei-
chentrickelementen, 27 Min., Fr.35.—,Z00M

Der Film erzahlt die Geschichte des kleinen
Prinzen nach dem Buch von Antoine de Saint-
Exupéry. Das Themaistdie Aufhebungder Ein-
samkeit in der Freundschaft. Der kleine Prinz
stellt der rationalen Sehweise der Erwachse-
nen, ihrer Besitzergreifung der Welt durch
Zahlen in den Parabeln von der Rose und dem
Fuchs das Gebot der Mitmenschlichkeit und
der durch Vertrauen geschaffenen Beziehung
(vgl. Gen.2) entgegen: «Man sieht nur mit den
Augen des Herzens in richtiger Weise. Das
Wesentlicheist unsichtbarfirdie Augen.

® Bibel aktuell - Verkiindigung -
Kirchengeschichte

Die Insel

F.Khitrout, UdSSR, 1973, farbig, ohne Spra-
che, Zeichentrickfilm,9 Min., Fr.20.—,Z00M

Ein auf einerInsel gestrandeter Mann versucht
vergeblich, vorbeifahrende Schiffe auf sich
und seine Lage aufmerksam zu machen. Der
Gestrandeteistfir die Vorbeifahrenden nurin-
teressant als Studienobjekt oder fir Sensa-
tionsdarstellungen. Die Insel wird als Prestige-
objekt oder zum Ausbeuten gebraucht. Der
gestrandete Mann wird schliesslich von einem
andern Schiffbriichigen, der seine Lage er-
fasst, gerettet.

Verleih ZOOM, Saatwiesenstrasse 22
8600 Dibendorf (Tel.01/8217270)



des Schriftstellers Clive Langham geschil-
dert. Von Schmerzen gequalt, vom Alkohol
umnebelt, dem Sterben nahe, verwandelt er
Angehorige und Bekannte in monstrose Ro-
manfiguren. Die Besucher seiner Geburts-
tagsfeier werden von seinen Visionen aufge-
sogen. Von Erinnerungen, Schuld, Eifer-
sucht und Rachegedanken gequalt, halt der
berihmte Autor Gericht tiber sein Leben und
dasjenige anderer. Menschliches Versagen
in Liebe und Ehe, Gewalt, Unterdrickung, Al-
ter und Tod werden in einer Welt zwischen
Vorstellung und Wirklichkeit, Traum und
Phantasie beschworen.

23.00 Uhr, ARD

Extérieur nuit (Die Taxifahrerin)

Spielfilm von Jacques Bral (Frankreich 1980)
mit Gerard Lavin, Elizabeth Margoni, Andre
Dussollier. — Léo, Jazzmusiker ohne Job,
quartiert sich bei seinem Freund Bony ein.
Beide kennen sich seit dem «Pariser Mai
1968», als sie gemeinsam Barrikaden errich-
teten. Eines Nachts lernt Léo die junge Taxi-
fahrerin Cora kennen. Sie verlieben sich,
auch Bony ist von dem ungewohnlichen
Madchen fasziniert, aber die Scheu vor fe-
sten Bindungen bringt sie bald wieder aus-
einander. Jacques Brals vierter Spielfilm
wurde zu einer Art Kultfilm bei der Jugend.
Besonders eindrucksvollistdie Figurder jun-
gen Taxifahrerin, von der Neuentdeckung
Christine Boisson Giberzeugend verkorpert.

Dienstag, 16. November

14.45 Uhr, TV DRS

= The Go-Between (Der Mittler)

Spielfilm von Joseph Losey (England 1970)
mit Dominic Guard, Michael Redgrave, Julie
Christie. — Leo verbringt seine Schulferien
aufdem Landsitz seines Schulfreundes Mar-
kus. Das herrschaftliche Milieu verwirrt ihn.
Marian, Tochter des Hauses, kimmert sich
um ihn, nutztihn aber auch aus. Anfangs ah-
nungslos, dann erschrocken, Unheil ahnend,
spielterden Boten zwischen Marianunddem
jungen Pachter des Nachbargrundstiicks,
weiss aber, dass sie mit Viscount Hugh Tri-
mingham verlobt ist. Das Drehbuch von Ha-
rold Pinter wurde meisterhaft umgesetzt und
die diffizile Konfliktsituation erfahrt eine
subtile Darstellung.

Mittwoch, 17. November

23.20 Uhr, TV DRS

Geisterstunde

Reportage uber «Geistheiler» auf dem NA-
TURA-Kongress. Unsere Kameras haben
philippinische und indianische Geistheiler
beobachtet, die auf dem «Internationalen
Heilertag» im Rahmen des NATURA-Kon-
gresses Mitte September in Basel, Proben
ihrer Fahigkeiten gaben. Eine wachsende
Zahl von Patienten, enttauscht von der rein
naturwissenschaftlich gepragten Schulme-
dizin, setzen ihre oft letzten Hoffnungen auf
«vorwissenschaftliche» Heilmethoden. Die
Vertreter paranormaler Heilmethoden legen
Wertaufdie Feststellung, dass nichtsie, son-
dern der Geist heilt. Keine Heilung ohne Ge-
bet: an den Gott der Bibel beim Filippino, an
den Grossen Vaterbeim Indianer.

Donnerstag, 18. November

16.00 Uhr, TV DRS

Treffpunkt

Eva Mezger leitet eine Gesprachsrunde von
achtzehn Grossmuttern und Grossvatern aus
allen Landesteilen. Mit der Beziehung zu den
Enkelkindern finden sie eine neue, beglik-
kende Rolle in der zweiten Lebenshalfte, was
nicht heissen soll, so wird deutlich in der Ge-
sprachsrunde, einfach und jederzeit auf Ab-
ruf fur Kinder und Enkel bereitzustehen.
(Zweitsendung: Montag, 22.November,
16.15Uhr)

Freitag, 19. November
20.15 Uhr, ARD

La Provinciale (Die Verweigerung)

Spielfilm von Claude Goretta (Schweiz/
Frankreich 1980) mit Nathalie Baye, Bruno
Ganz, Angela Winkler. — Christine Delumet,
arbeitslose Bauzeichnerin aus Lothringen,
geht nach Paris, um dort ihre Chance zu su-
chen. Nach mancherlei Enttauschungen, de-
mutigenden Erfahrungen in der grossen
Stadt, beschliesst sie jedoch, in ihre Heimat
zurickzukehren. Goretta zeichnet hier eine
weitere Uberzeugende Frauenfigur, die ge-
gen korrumpierende Einflisse grossstadti-
schen Lebens ihre menschliche Integritat
bewahrt und sich einem Milieu entzieht, in
dem Kauflichkeit oberste Maxime zu sein
scheint.



schaft mit einem ungeheuren atmospha-
rischen Druck: schwil, eng, bang. Das
Vertrauen in die Zuverldssigkeit der
Dinge (Tennisschlager) und der Funktio-
nen (der Polizist, der den anderen um-
bringt; der Arzt, der statt heilt, vergessen
machen will und Wunden aufreisst; ein
Detektiv, der die aufgedeckten Morde im
Suff ertrénkt) ist zerstort. Die gewohnte
Ordnung wird als sinnlose Un-ordnung
entlarvt. Uberall unerldstes Leiden. Ein
Massenmaorderland, in dem wie zufallige
Notwendigkeiten auch weiterhin Morde
passieren. Angesichts der totalen Tragik
des Leidens ist aber die Schuld zu nichts
zusammengeschrumpft. Auch die Mor-
der werden zu Opfern. Niemand mehr ist
in der Lage, die Schuld auf sich zu neh-
men, daran zu wachsen. Sie wird ver-
drangt mit Analgetika, ertranktin Bierund
Schnaps. Uberall falsche Bewegungen,
einabsurdesZucken.

Mens sana in corpore insano: Die Bilder
derdeutschen Misere, dervertanen Mog-
lichkeiten, der unerlosten Erde bleiben
nicht die letzte zynische Wahrheit. Sie
verdichten sich zu Drohbotschaften, zu
bedrangenden Endzeitbildern. Achtern-
busch entlarvt die Wirklichkeit als erlo-
sungsbedurftig, die spitzig wehmutige
Farce reisst die alltaglichen Arrange-
ments auf. Ungestim rennt Achtern-
busch gegen die Verkruppelung des
Menschen an, sich auf die Verhaltnisse
einzurichten und den grenzenlosen
Wunsch zu verlieren. Er entlarvt die An-
passung als lautlosen, alltaglichen Tod.
Er zerstort die tduschenden Gegenbilder,
diedasIchleugnenundesinseine gesell-
schaftlichen Rollen hinein auflosen. Die
kleinen sumpfig morastigen Locher bie-
ten kein rettendes Ufer. Allein auf das
unbedingte winschende Selbstbe-
wusstsein kommt es an. Auf den Glauben
an das einzig grosse Loch. Das Loch, in
das sich Nil hineinsturzt. Das Loch, des-
sen Umrisse wir (auch als Zuschauer)
nichtzusehen bekommen. Das Loch, Me-
tapher fiir das Nichts, aber auch fur die
Heimat, in der sichder Wunsch unendlich
weiter entfalten kann. Die Erfahrung wird
auf das einzig entscheidende Paradoxon
vorwartsgetrieben: Du hastkeine Chance
—nutzesie.

Dieser trotzig absurde Glaube ist typisch

fir eine moderne Frommigkeit, welche
die Verheissung des christlichen Offen-
barungsglaubens, dass Erlésung in Chri-
stus angebrochen ist und am Ende der
Zeiten voll und fir alle zum Durchbruch
kommen wird, nicht mehr annehmen
kann. Ehrlich halt Achternbusch am ent-
grenzenden, tragenden Symbol des Lo-
ches fest, das Abgrund wie Schoss be-
deutet. In jeder Seele ist Glaube und
Zweifel, Hoffnung und Angst, die unend-
liche Sehnsucht allein vermag die noch
ausstehende Erlosung auszuharren, zu
erbeten.

Erstes Gegenbild zum Tod: Sehnsucht
nach der Liebe. Nil hat viele Freundinnen.
Sie alle tragen den Namen «Susn» und
sind Bedienungen in Wirtshausern. Die
(im Film) erste Susn wartet auf einen Erl6-
ser mitsechs Millionen. Sie willihn bedie-
nen mit Kuss und Abendbrot. Nil jedoch
setzt aufs Abendrot. Ein Kuss ist fur ihn,
dass Juden in Auschwitz gezeichnet ha-
ben. Als Susn ihm auf den Leib rickt,
bringt er sie um. Auch die anderen Bedie-
nungen hat er bereits bei der ersten Be-
gegnungdurchschaut.

Dann bricht Nil auf und kehrt zurtick zu
seiner ersten und letzten Susn, diese ist
mittlerweile erniedrigtste Bedienung:
Hure. Doch ihre Sehnsucht ist nicht erlo-
schen. Sie schaut ins Feuer der Glasbla-
ser und hat eine lange Zeit auf Nil gewar-
tet. Die Sehnsuchtwird genahrt (nichter-
fallt). Die Hure und die zwei Morder fah-
ren uber das grosse Wasser mit den ab-
gebrochenen Geleisen. In einem Mono-
log von bestlirzender Mischung aus Bru-
talitat und Zartheit klagt Susn tber ihre
verzweifelten Versuche, die Liebe des Nil
zu erzwingen. Und endlich am Stromboli,
ander Liebesinsel angekommen, rezitiert
Susn, die erste und letzte Frau, Nils Ver-
machtnis. Wahrend der Plastikfrosch,
dieser ungestaltene Embrio, an der Na-
belschnur baumelt, entschwindet Nil ins
grosse Loch, um endlich — in Zukunft -
ganzgeborenzuwerden.

Die Stationen dieser Liebe bringen eine
Entwicklung, ja sogar einen Umschlag in
die unerloste Situation. Die Liebe ist zwar
nicht die versdhnende Entspannung. Sie
ist selbst durch das Abgleiten ins blosse
Bedienen, in subtile Herrschaft gefahr-
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Nil, von Herbert Achternbusch selber gespielt,
beim Arzt. Dieser verschreibt Schnaps, Un-
mengen von Schnaps, damit Nil die sechs Mil-
lionen von den Nazis ermordeten Juden ver-
gessenkann.

det. Aber immerhin vermag die Liebe die
Sehnsucht nach Erlésung zu schuren,
dentéaglichen Todder Unentschiedenheit
zu Uberwinden. ImVermachtnis der Liebe
kann Nil seinen Wunsch genauer fassen:
«In der 30jahrigen Brutalitat des Nach-
kriegsdeutschland habe ich Dich ge-
sucht, Dich, die Zartlichkeit, die Einsicht,
die Muhelosigkeit, die Anspruchslosig-
keit und den Stolz, dieses Leben mit
Woirde zu iberstehen.»

Zweites Gegenbild: eschatologische
Heilsbilder. Achternbuschs Film ist ein
Einspruch gegen die Robustheit des
Uberlebens im Arrangement, gegen die
Bewaltigung der Geschichte durch Ver-
gessen. Nils Unfahigkeit, die deutsche
Schuld anderVernichtungvon sechs Mil-
lionen Juden zu vergessen, lasst ihn zu
Beginn des Films als kaputt und asozial
erscheinen. Vom Schluss des Films her
betrachtet wird seine Behinderung aller-
dings zur Starke: Die Treue, die er den
Opfern der Geschichte halt, bewahrt ihn
vor einem billigen Frieden, vor einem fal-
schen Idyll. Er geht gen Himmel/Holle
und distanziert sich in seinem eschatolo-
gischen Bewusstsein vom unmittelbar
Gegebenen, ohne jedoch die Erde zu ver-
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gessen. Sein Protest verweist darauf,
dassVersohnungnoch aussteht.

Die Metapher vom «Christus, der gen
Himmel geht, weil er eben die Erde nicht
vergissety stammt von Jean Paul und be-
zieht sich auf dessen Dichtkunst. Jean
Paulwehrtsich mitdiesem theologischen
Bild gegen die reine «Griechheit» der
deutschen Klassik und gegen deren
asthetisches Programm: Objektivitat,
Uberwindung des Stoffes in reiner Form,
Unterwerfung der Phantasie unter die
Disziplin des Geschmacks. Angesichts
des Leidens, der Differenz zwischen Idee
und trager Wirklichkeit weigert sich Jean
Paul das Klassisch-Schone schon als ver-
sohnt anzusehen, Erlosung allein ins
Asthetische zuretten.

Gegenuber dieser elitaren Resignation
halten Paul und Achternbusch (wie auch
dessen Figur «Nil») am eschatologischen
Bewusstsein fest. |hre Kunst soll die radi-
kale Sehnsucht der menschlichen Seele
schuren. Furdiesen Geschmacknach Un-
endlichkeit bleibt jedoch alle endliche
Harmonie zu klein. Das Auge kann nicht
an poetischen Bildern des Glucks ausru-
hen und geniessen, es verliert sich viel-
mehrin den Raumen, die durch die Bilder
nur aufgerissen werden (vgl. die absurde
Metaphorik des Lochs wie auch die An-
spielungen andie christlichen Motive von
Erlosung, Himmelfahrt und Eschatolo-
gie). Mitschwarzem Humor klatscht Ach-
ternbusch ins seichte Gewissen. Und die



hintergrundige anarchistische Parole
«Jede Form/Ist abnorm» mag auch auf
dieses wohl gearbeitete Filmgebet zu-
treffen, als die darin ersehnte neue Heils-
ordnung zu radikal ist, als dass sie in der
taglichen Unterdrickung von Menschen
und Bedeutungen eingelost werden
konnte. Matthias Loretan

Oltre la porta
(Hinter verschlossener Tiir)

Italien 1982. Regie: Liliana Cavani
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/281)

Der Anfangwie aus einer Kinoreklame fur
italienischen Vermouth: Ein junges romi-
sches Paar radelt vom taglichen Fitness-
training zuruck ins exquisite Heim, sie
duschen, sind zartlich miteinander, dann
fahrt erwinkend zur Arbeit. Die Idylle wird
gestort durch einen dunkel gekleideten
Mann mit Bartstoppeln, der die beiden
stumm beobachtet hat und nun die Frau
telefonisch bedrangt, sich unbedingt mit
ihm zu treffen. Ein Voyeur mit eindeuti-
gen Absichtenoderein alter Bekannter?

Szenenwechsel, Marokko, ein paar Jahre
fruher: Matthew, ein amerikanischer Oel-
Ingenieur, begegnet Nina erstmals, wie
sie gerade Blumen aufs Grab ihrer Mutter
legt. Am selben Abend findet er sie als
Animiermadchen in einem obskuren
Nachtklub wieder, wo dunkelhautige
Mannerund Frauen den exotikgeilen Tou-
ristendas Geld mit SexspielenausderTa-
sche ziehen. Sie aberistweder Hure noch
zum eigenen Vorteil auf schnellen Ver-
dienst aus, sondern sie braucht das Geld,
um ihrem Vater Enrico, der im Gefangnis
sitzt, seine privilegierte Stellung unter
den Gefangenen zu halten. Ninas schil-
lernde Gestalt hat auch noch ein paar Fa-
cetten mehr, wie man bald feststellt:
Warum entzieht sie sich dem in sie ver-
liebten Amerikaner dauernd, um mit ih-
rem Vater im Geféangnis oder bei einem
seiner haufigen Urlaube zusammenzu-
sein? Ist Enrico uberhaupt ihr Vater? Und
hat er den Mord an ihrer Mutter, um des-
setwillen ersitzt, tatsachlich begangen?

Je mehr Matthew die Faden einer aus-
serst komplizierten Familienchronik, bei

der noch ein zweiter Vater, die unsicht-
bare Grossmutterund eine lepraverdach-
tige Haushalterin mitmischen, zu entwir-
ren sucht, desto weniger Chancen kann
er sich auf «seine» Nina ausrechnen.
Denn sie ist, ob Tochter oder nicht, be-
reits Enrico leidenschaftlich zugetan -
wie sehr, davon kann man sich mit eige-
nen Augenuberzeugen.

Weder Gefangnismauern noch tiefsit-
zende alte Rachegeluste und schon gar
nicht der blasse Jungling vom Oelfeld
konnen Enrico und Nina vom gemeinsa-
men Liebesgestohn abhalten. Dass Mat-
thew schliesslich doch die Oberhand
uber den potenten Rivalen im Kerker ge-
winnt und Nina weg aus dem verderben-
bringenden Einflussbereich von Enrico
und Marrakesch nach Rom entfuhrt,
muss sich wiederum nach Jahren —siehe
Anfangssequenz - als lllusion vom Glick
erweisen. Einmal mehrist das Filmthema
von Liliana Cavani die Liebe jenseits der
Schranken von Moral und Vernunft, eine
hassende und (selbst-)zerstorerische
Liebe, wobei sich «hinter verschlossener
Tur» manche Uberraschungsmomente
und Fussangeln fur den aufmerksamen
Zuschauerverbergen.

Tatsachlich ist das Liebes- und Trieb-
drama um Inzest und Mord ganz schon
raffiniert aufgebaut. Bis man endlich
weiss, woran man mit der widerspruchli-
chen Gestalt Ninas wirklich ist, bis sich
der Mordfall von damals und samtliche
Verwandtschaftsverhaltnisse von heute
geklart haben, solange halt der mit Mon-
tage und Musikeinsatz bewusst errich-
tete Spannungsbogen. Liliana Cavani be-
nutzt, wie sie selber sagt, den «Su-
spense» als ein Stilmittel, «um in ein
menschliches, alltagliches und doch fik-
tionales Geheimnis einzudringen, um die
Verkleidungen zu enthiillen, derer sich
dieses uralte Spiel bedient, das Verfih-
rung heisst...» Schon in fritheren Filmen
wie dem «Portier de nuit» und «La pelle»
gingesihrin erster Linie um dieses Spiel,
wo handfeste Liebesbande und gegen-
seitige Abhangigkeiten uber Zeit und
Raum hinweg unverandert Gewalt ha-
ben. Daruber hinaus blieb bei diesen Fil-
men, wie auch bei «Oltre la porta», wenig
an tieferer Aussage. Warum aber nicht
eine reizvolle Kinogeschichte um ihrer
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selbst willen geniessen, um so mehr, als
sie von beeindruckenden darstelleri-
schen Leistungen (allen voran Eleonora
Giorgiund Marcello Mastroiannials mog-
licherweise blutschanderisches Paar) ge-
tragen wird? Der Genuss wird getrubt
durch ein paar Nebengeschmacker, vor
allem die Vermarktung eindeutiger Kli-
scheevorstellungen. Auch das ist nicht
neu: Die morbiden Sumpfbluten der
Phantasie von Liliana Cavani sind von je-
her auf dem Mist menschlicher Verwor-
fenheit gewachsen oder dem, was man
sich gemeinhin darunter vorstellt. Im
«Nachtportier» war es ein Konzentra-
tionslager als Liebesnest, welches sich
zwar filmisch effektvoll ausschlachten
liess, aber der Kinstlerin den Vorwurf
eintrug, sie unterstelle den Opfern der
Nazi-Greuel eine lustvolle Kollaboration
mit ihren Peinigern. Hier ist es ahnlich:
Um Ninas Charakter jenen bestimmten
Hauch von Verruchtheitzu geben, den sie
dann wie die Kleider einmal anhat und
wieder nicht, brauchte es ihren vertrau-
ten Umgang mit einer «verruchten» Ge-
gend. Marrakesch mit seinem pulsieren-
den Markt und den Touristenstromen
wurde so kurzerhand zur nachtlichen
Spielwiese europaischer Sexphantasien
a la Konsalik umfunktioniert. Die sich auf
marokkanischen Kissen windenden Nak-
kedeien und der gutgebaute Araber, der
die Jeans einer Touristin mit dem Messer
aufschlitzt, sie sind als voyeuristische Zu-
gaben nicht nur unnatig, sondern beuten
das diesbezugliche Image der «heissen»
Ferienlanderweiteraus. UrsulaBlattler

Ko to tamo peva
(Wer singt denn dort?)

Jugoslawien 1980. Regie: Slobodan
Sijan (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 82/289)

«Der Tag bricht an, der Samstag, Sonne
uberflutet das Land. Die armen Leute
warten nur aufihre Strahlen. Jeder hat ei-
nen Grund, nach Belgrad zu fahren, Glick
hatkeiner. Ich bin arm, binimmer arm ge-
wesen, ich singe nur um zu vergessen.
Liebe Mutter, wenn es doch alles nur ein
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Traum ware.» So singen zwei armselige
junge Zigeuner zu Handharmonika und
Maultrommel, bevor sie sich dem Grupp-
chen anschliessen, dass dain erster Mor-
genfrihe mitten in der Weite Serbiens
neben einem Schafpferch auf den Bus
wartet, der sie alle in die Hauptstadt brin-
gensoll.

Es ist der 5.April 1941, Vorabend des
Deutschen Einmarsches. Verspatet,
schnaufend und keuchend, den schwar-
zen Rauch des Holzvergasers in den kal-
ten Tag hustend, nahert sich schwankend
das alterslose Vehikel. Herr und Meister
uber den Klapperkasten sind die Krstics,
Vater und Sohn. Der Alte zieht das Geld
ein, tyrannisiert die ihm ausgelieferten
Passagiere, sorgt fir Ordnung auf seine
Weise und spart nicht mit Willkur und ru-
den Drohungen. Sein junger tumber
Sohn fahrt den Bus in solch bedrohlich-
leichtsinniger Art und Weise uber die
feldwegartigen Strassen, dass jeden Au-
genblick mit einer Katastrophe zu rech-
nen ist. Auflehnung oder Kritik wird nicht
geduldet. Wagt der Schnulzensanger
erstnoch ein paar Takte zu singen, wird er
grob zum Schweigen gebracht: Das
fehlte noch, dass schon die Nuchternen
zu singen beginnen — er, der alte Einzie-
her, kann ihm schon einen Grund zum
Weinen liefern! Wagt gar einer die
furchterliche Fahrweise des munteren
Sohnes anzuzweifeln, macht der alte
Krstic nichtlange Federlesens: Sein Sohn
ist oft schon zwei Kilometer blind gefah-
ren. Und schon steuert der Dummver-
gnugte, eine schwarze Binde vor den Au-
gen, querfeldein. Eingeschuchtert von
der Drohung, ihn auch noch zwei Kilome-
ter blind ruckwarts fahren zu lassen,
muckt keiner mehr auf. Die Passagiere
fallen von einem Schreck in den andern
und uber tausend Umwege auch von ei-
nem Abenteuerinsandere.

Unterwegs wird Fleisch fur den Zwi-
schenhalt eingehandelt, werden quie-
kende Ferkel hinten in den Wagen ge-
packt («eine Sau bringt mir mehr als ihr
alle zusammen»), nur notdirftig abge-
grenzt von den Passagieren: dem auf-
rechten alten Bauern, dem Gecken von
Schnulzensanger, dem jungen Hoch-
zeitspaar — Ausgangspunkt zu Kritik und
versteckter Geilheit —, dem unzerstdrba-



Erinnerung an «Stagecoach»: Auch in «Wer
singt denn dort?» entwickelt sich im geschlos-
senen, uberblickbaren Raum ein Gesell-
schaftsdrama.

ren Selbstgerechten, der fur (deutsche)
Ruhe und Ordnung pladiert und seinen
Hass auf die Zigeuner nicht versteckt,
dem unterwdurfig-verwirrten Jager, dem
alles schieflauft, dem Popen, der sich vor
einer Familienvendetta zu schiitzen sucht
und dem Kranken, der — schon Blut hu-
stend - sich nicht erklaren kann, weshalb
er nicht gesund wird, und am dringend-
stendieselrrfahrt Uberleben mochte.

Die Fahrt lauft immer Gefahr, ein frihzei-
tiges, ungluckliches Ende zu nehmen:
Hierist eine Brucke am Einsturzen, ist die
Strasse durch Militar gesperrt, dort hat
ein Bauer sie einfach umgepfligt, weil
ihm alle durchs Land fahren, und er
«schon seit hundert Jahren auf eine
staatliche Entschadigung» wartend, sich
sein eigenes Recht nimmt. Krstic zahlt
zahneknirschend und kassiert dann
gleich doppelt bei seinen Fahrgasten.
Schliesslich wird der idiotische Sohn

vom Militar eingezogen, und wenn end-
lich der Bus in Belgrad einfahrt, fallen
schon die Bomben und das Rumpelge-
fahrt—getroffen —explodiert. Nur die bei-
den Zigeuner, immer wieder verdachtigt,
des Diebstahls bezichtigt und beinahe
totgeschlagen, kriechen aus dem umge-
stirzten Wrack und stimmen ihr altes Ar-
mutslied an.

In der Maske einer absurden Komodie er-
zahltder 1946 in Belgrad geborene Slobo-
dan Sijan die Tragodie einer Gesellschaft
inden letztenZugen; sieistfeige, armund
schabig, krank, korrupt, egoistisch und
rassistisch. Ins Jahr 1941 zuruckversetzt,
lasst sich leicht der scharf beobachtete
und kritisch beleuchtete Mikrokosmos ei-
nes Volkes erkennen. (Deutlich verkor-
pert der alte Krstic den Missbrauch der
Macht.) Immer wieder verweilt die Ka-
mera auf einem der typischen Gesichter,
fangt kleine Regungen ein, die, ohne zu
langweilen, nicht nur zu merken, sondern
auch zu denken geben. Geschicktist eine
hibsche Huldigungssequenz an Rene
Clairs «Entr’Acte» eingebaut.

Viermal wird der Film durch die von den
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Zigeunern besungene Armut auf seinen
Sinn geflhrt: als Einleitung, beim Be-
grabnis des aus dem Hinterhalt erschos-
senen Lehrers, beim Auftreten des Mili-
tars («Unsere Armee ist bereit, sie hat
eine kleine Kanone ... auf den Samstag
folgt der Sonntag») und endlich, den Film
an seinen Anfang zuruckfuhrend: «lch
singe, um zu vergessen, dass ich Hunger
habe». Mit diesen Zwischengesangen
hebt Slobodan Sijan den Film aus der
Realitatins Symbolische, gibt ihm etwas
Balladenartiges und die Unterbrechun-
gen oder Einschube bestimmen den
Rhythmusim Fluss der phantasievoll aus-
gewahlten, sehr schonen Bilder. Gewiss
noch kein reifes Meisterwerk ist dieser
einfache, mit wenig Aufwand realisierte
Erstlingsfilm ein gelungener Versuch,
beissende Kritik hinter vordergriindigem
Witz zuverstecken. Elsbeth Prisi

Und wéren wir nur noch
drei oder vier
(Die Waldenser — eine Ketzergeschichte)

Regie und Buch: Alfred Jungraithmayr;
Kamera: Pio Corradi; Ton: Florian
Eidenbenz, Reinhard Berger; Schnitt:
Pauline Pali; Produktion: BRD 1980,
Westdeutscher Rundfunk, 45 Min.,
16mm, Lichtton, farbig, deutsch
gesprochen; Verleih: ZOOM, Dubendorf.

l.

Die Stadt Lyon ist Ausgangspunkt des
Films. In ihr weiss man heute kaum noch
etwas von Pierre Valdo (Petrus Waldes),
der als reicher Geschaftsmann um das
Jahr 1176 dank der Begegnung mit einem
Spielmann — so besagt es die Legende —
dem Geschaftsdenken eine Absage er-
teilt, sich die Bibel Gibersetzen lasst und
eine Gruppe, «Die Armen von Lyony», um
sich schart. Die katholische Kirche rea-
giert scharf auf die ketzerischen Gedan-
ken dieser Leute (Laienprediger, Wan-
derpredigertum); die Waldenser werden
verfolgt und vor Inquisitionsgerichte ge-
stellt. Abgeschiedene Taler in den Cotti-
schen Alpenim Grenzgebietvon Italien zu
Frankreich werden zu den Aufenthalts-
und Zufluchtsortender Glaubigen.
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Das Zeitalter der Reformation bringt flr
die Waldenser den Anschluss an die re-
formatorische Bewegung. Ineinem Inter-
view sagt dazu ein Waldenserpfarrer:
Auch heute geht es darum, diesen Geist
der Reformation neu zu entdecken und zu
leben. Die Kirche muss eine freie Gesell-
schaft sein. Er fihrt als Beispiel die Griin-
dung einer Genossenschaft in seinem Tal
an. Zuruck zur Geschichte: Den Walden-
sern ist nur eine kurze Atempause be-
schieden, und das Zeitalter der Gegenre-
formation bringt neue Verfolgungen mit
sich. Zur Flucht gezwungen, siedeln sich
einige Waldenserin Deutschland an.

Der 17.Februar 1848 bedeutet fir die
Waldenser den Beginn einer neuen Zeit:
Sieerhaltendie birgerlichen Rechte, erst
100 Jahre spater allerdings die uneinge-
schrankte Glaubensfreiheit. Bilder von
einem Gemeindeanlass im Angrognatal
geben einen kurzen Einblick in das heu-
tige Gemeindeleben, bevor in einem lan-
gern Schlussabschnitt am Beispiel der
Kommune von Cinisello, einem Vorort
von Mailand, die heutige soziale Bil-
dungsarbeit der Waldenser aufgezeigt
wird.

Il

Der Wechsel von Geschichte und Aktua-
litat ist sehr gut gelungen. «Und waren
wir nur noch drei oder viery ist nicht ein
trockener Geschichtsfilm. Immer wieder
wird versucht, den Bezug zum Heute her-
zustellen. Dies geschieht entwederdurch
das Bild (das moderne Leben in Italien
heute) oder auch durch verschiedene In-
terviews mit Waldensern. Der Film setzt
ein gewisses kirchenhistorisches Wissen
und Interesse der Zuschauer voraus. Die
politischen und gesellschaftlichen Ver-
haltnisse des Mittelalters, der Reforma-
tions- und der Gegenreformationszeit
und auch des 19.Jahrhunderts, werden
im Film jeweils kurz erwahnt, wirken oft
aberetwas oberflachlich.

Schonder Untertitel des Films, «Eine Ket-
zergeschichte», lasst eine gewisse Ten-
denzvermuten, die sich dann auch besta-
tigt. Die Waldenser haben sich schon im-
mer gegen den Missbrauch von Geld und
Machtgewehrt; sietunes auch heute. Sie
verstehen sich als «alternative Bewe-
gung», als Alternative zur katholischen



Kirche mit ihren starken Einflussen im
kirchlichen und politischen Bereich. Der
Film betont von daher etwas einseitig das
soziale Engagement der Waldenserkir-
che. Es ist aber zu bedenken, dass sich
das soziale Engagement nicht in der
Grindung von Genossenschaften undim
Betreiben von Kommunen erschopft, wie
diesder Filmvermuten lassen konnte. Die
Waldenser nehmen sich auch des alten
Menschen (Altersheime), des kranken
Menschen (Spitaler), der Jugend (Schu-
len) an; daneben ist beispielsweise
Agape ein Begegnungszentrum, in dem
ebenfalls wichtige soziale Bildungsarbeit
geschieht.

1.

Der Film versucht auf gestalterisch gute
Art, eine Geschichte, die vielerortsin Ver-
gessenheit zu geraten droht, zu erhellen
und zu aktualisieren. Es ist naturlich nicht
moglich, eine so vielseitige und wechsel-
volle Geschichte in 45 Minuten umfas-
send darzustellen. Eine Auswahl zu tref-
fen, ist darum notwendig. Wir lernen im
Film einerseits die Problematik des An-
grognatales heute kennen (Informant:
Pfr. G. Platone), andrerseits zeigt uns das
Projekt Cinisello eine Moglichkeit kirchli-
cher Arbeit in einem Industriezentrum

4. Max-Ophiils-Preis
ausgeschrieben

F-Ko. Zum viertenmal wird vom 20. bis
23.Januar 1983 der Wettbewerb um den
von der Landeshauptstadt Saarbrucken
ausgeschriebenen Max-Ophuls-Preis im
Stadtkino Camera ausgetragen. Der Jury
gehoren der Filmemacher und Journalist
Peter Hajek (Wien), die Filmemacher Cle-
mens Klopfenstein und Remo Legnazzi
(Bern) und Helma Sanders-Brahms (Ber-
lin) sowie die Journalisten Hans Peter Ko-
chenrath (Mainz) und Wilhelm Roth (Ber-
lin) an. Der Preis ist mit 20000 DM dotiert.
Bewerben konnen sich alle deutschspra-
chigen Nachwuchsregisseure. Unterla-
genfurden Antragkonnen beim Filmburo
Max-Ophtls-Preis, Berliner Prome-
nade 7, D-6600 Saarbrucken, angefor-
dert werden. Anmeldeschluss ist der
30. November 1982.

(Informant: Pfr. G. Bouchard). Wir lernen
also gleichsam zwei Typen kennen, mit
denenWaldenserpfarrerleben und arbei-
ten, wobei das eine Beispiel aber nicht
einmal Einblick in das Gemeindeleben ei-
ner Grossstadt gibt, sondern eine Spe-
zialaufgabe zeigt.

Im Film fehlen die theologisch-kirchli-
chen Aussagen und vor allem auch wich-
tige Angaben zur Geschichte. So wird
zum Beispiel das Symbol der Waldenser,
ein Leuchter umgeben von sieben Ster-
nen (Offenbarung des Johannes) unter
der Uberschrift «Lux lucet in tenebris»
(Das Lichtleuchtetin der Finsternis) nicht
gezeigt, obwohl gerade darin sehr viel
vom Selbstverstandnis der Waldenser
enthalten ist. Der Name Chanforan fallt
nicht, nur das Denkmal wird gezeigt. Da-
bei ist die Synode von Chanforan in dem
Jahr 15632 ein ganzentscheidendes Ereig-
nis im Ablauf der Waldensergeschichte:
Die ehemalige Armutsbewegung wird
unter dem Einfluss Oekolampads und Fa-
relsindenKreis derreformatorischen Kir-
chen miteinbezogen und wird damitzu ei-
nem guten Stuck «Institution». Torre Pel-
lice, noch heute Ort der alljahrlich statt-
findenden Synode und ursprungliches
Zentrum der Waldenser, ehemals auch
Sitz der theologischen Fakultat, wird we-
der im Bild noch im Text erwahnt. Nichts
gesagt wird auch uber die Bibeluberset-
zung von R. Olivetan aus dem Jahr 1535,
obwohl diese Ubersetzung die erste re-
formierte Bibel iberhaupt ist. Und auch
die Beziehungen zu den andern refor-
mierten Kirchen heute — ein grosses An-
liegen der Waldenser — findet keine Er-
wahnung.

Meines Erachtens wiurdedem Filmeinan-
derer Titel besser anstehen, etwa: «Ein-
satz fur die Benachteiligten» — Chancen
und Moglichkeiten der Waldenserkirche
heute, aufgezeigt an zwei Beispielen
praktischer Arbeit und erlautert anhand
einiger historischer Aspekte. Unter die-
sem Titel wirde der Film den Erwartun-
gen gerecht. Der bestehende Titel aber
ist eher irrefUhrend, weil sich der Zu-
schauer einen umfassenden Uberblick
uber die wechselvolle Geschichte der
Waldenser erhofft und sich dann allen-
falls iUber die eher einseitige Darstellung
enttduschtzeigt. Markus B. Christ
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