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getatigten Aufwendungen befreien.» Mit
andern Worten: Nur ein finanziell ebenso
potenter Interessent wie die Gruppe P/
Orell Fussli/Zollikofer hatte gemass die-
sem Vertrag in Wil die Moglichkeit, priva-
tes Fernsehen oder Radio zu betreiben.
Die Unterstliitzung des publicitytrachti-
gen Wiler Experimentes war flir die betei-
ligten Firmen also keine selbstlose Ak-
tion, sondern eine langerfristig angelegte
Sicherung eines kiinftigen Marktes.

Mit im Kreis der Gesuchsteller ist die Pu-
blicitas auch beim Churer Lokalradiopro-
jekt, das hauptsachlich vom P-Pachtblatt
«BundnerZeitung»getragenwird.
Beialldiesen Engagements der Publicitas
im Lokalradio-Bereich wird sich in den
kommenden Monaten fur das Departe-
ment Schlumpf und den Bundesrat die
Frage stellen, wieweit dies mit der «Ver-
ordnung Uuber lokale Rundfunk-Versu-
che» (RVO) vereinbar ist. Dort heisst es:
«Die Versuchserlaubnis kann erteilt wer-
den, wenn (...) e. der Veranstalter durch
den Versuch im Versorgungsgebiet nicht
eine publizistische Vormachtstellung er-

langt.» Wird die Vormachtstellung der
bereits marktdominierenden Publicitas
und von P-Pachtblattern verstarkt, wenn
ihnen eine Radio-Konzession erteilt wird?
Wie weit verstarken sich die Marktposi-
tion und die Einflussmoglichkeit der Pu-
blicitas, wenn sie nicht nur Anzeigen fur
Zeitungen akquiriert, sondern auch Spots
fur Radiostationen vermittelt (und natdir-
lich eher Stationen bevorzugt, bei denen
sie beteiligtist)?
Je mehr sich die Publicitas ausserhalb
der klar definierten Akquisiteur-Funktion
in Zeitungsverlagen und Neuen Medien
engagiert, desto mehr wird sie sich of-
fentliche Fragen und Diskussionen uber
ihre Marktmachtigkeit gefallen lassen
mussen — und moglicherweise auch er-
neute kartellrechtliche Nachforschun-
gen. GEZ-Prasident Josef Bachmann
(«Landbote») jedenfalls ist lberzeugt:
«Heute wurde ein Bericht der Kartellkom-
mission zweifellos nicht mehr so P-
freundlich ausfallen wie noch vor zehn
Jahren.»

Jurg Frischknecht

Der Cineast als betroffener Zeitgenosse

14. Festival International de Cinéma Nyon

ks

Das Festival von Nyon istin seinen Anfan-
gen aus einem Amateurfilm- zu einem
Kurzfilm- und dann zu einem Dokumen-
tarfilmfestival geworden. Fir das Ernst-
nehmen des Dokumentarfilms neuerer
Art (der kaum mehr etwas zu tun hat mit
dem «Kulturfilm», den man friher als fil-
mischen Ausdruck einer mehr oder weni-
ger kolonialistischen Haltung des Euro-
paers gegenuber andern Kulturen ge-
kannt hat) ist vor allem Moritz de Hadeln
zu rihmen, der 1972-1977 die Festivals
von Locarno und Nyon nebeneinander
geleitet hat. Dass er dabei aufs nachhal-
tigste unterstutzt wurde durch Erika de
Hadeln, seine Frau, wissen alle, diein die-
sen Jahren in Locarno oder Nyon dabei
waren. So lag es auf der Hand, dass Erika
de Hadeln die Leitung des Festivals von
Nyon ubernahm, nachdem Moritz de Ha-

deln zum Leiter der Berliner Filmfest-
spiele ernannt worden war. Erika de Ha-
deln leitet das Festival denn auch in jener
Verbindung von Erfahrung, Selbstsicher-
heit, Sensibilitat und Spontaneitat, die
gerade diesem Anlass besonders zugute
kommt. Denn die Konzeption des Festi-
vals schliesst es in sich, dass auch Filme
gezeigt werden, die gerade vom Schnei-
detisch kommen, dass «ad hoc»-Vorfuh-
rungen ermoglicht werden, die nicht
schonim Programm standen.

1.

«Dokumentarfilm» wird dabei «im weite-
sten Sinn» aufgefasst, und das ist alles
andere als ein Trick, um das Festival at-
traktiver zu machen. Das entspricht der
Entwicklung des Films. Die schulbuch-
massig «reine» Dokumentation ist eine

7



Sache von gestern, und die zeitliche Be-
schrankung des Dokumentarfilms (auf
eine Stunde zum Beispiel) ist eine Sache
von vorgestern. Ganz unabhangig vom
Festival in Nyon kann man das zum Bei-
spiel aus der Entwicklung des neuern
Schweizer Films ablesen. Fur die Realisa-
toren der Filme ist heute zum Beispiel die
Frage, ob der Film durch sich (ohne Kom-
mentar) sprechen kdnne, sehr viel wichti-
ger als die Frage, ob einzelne Sequenzen
nach tGberkommenem Sprachgebrauch
«fiktionalen» Charakter haben (durch
Einsatz von Schauspielern, durch «Nach-
inszenierung» bestimmter Situationen);
denn da geht es darum, ob die Bildspra-
che des Films in sich aussagekraftig ist

8. Preiseund Auszeichnungen

2 Goldene Sesterzen (ex aequo) fir: Field
Diary(Journal des champs) von Amos Gitai
Israel/Frankreich) 1982; Angels of War
Anges de la guerre) von Andrew Pike,
Hank Nelson und Gavan Daws (Australien)
1881,

3Silberne Sesterzen flir:

Debout sur leurs terresvon Maurice Balbu-
lian (Canada) 1982; // pianeta azzuro (La
planete bleue) von Franco Piavoli (ltalien)
1982; Jetzt, nach so viel Jahren (Au-
jourd’hui, aprés tant d'années) von Harald
Luders und Pavel Schnabel (Bundesrepu-
blik Deutschland) 1981.

3lobende Erwahnungen fiir:

Na Zasadzie Paragrafu (Selon le paragra-
phe)von Miroslaw Gronowski (Polen) 1981;
Jean-Pierre ou Le bel 4ge von Annie Tho-
non (Belgien) 1982; Marie Uguayvon Jean-
Claude Lebrecque (Canada) 1982.

Preis der Festivalleitung

1 Goldener Sesterz an Reni Mertens und
Walter Martifirihrein Nyon als Retrospek-
tive gezeigten Filme aus 30 Jahren

Preise der Okumenischen Jury

2 Preise ex aequo fur Field Diary (Journal
des champs) von Amos Gital (Israel/Frank-
reich) 1982; Zwischen Himmel und Erde
(Entre ciel et terre) von Michael Pilz (Oster-
reich) 1982.

1 lobende Erwahnung fir: Les rejetés von
Kostis Zois (Griechenland) 1982.

oder bloss mehr oder weniger zufallige I1-
lustration zueinem Text.

In solchen Punkten wird sich mehr und
mehr auch die Haltung des Cineasten ge-
genuber jenen TV-Reportern abgrenzen,
die Bilder nur dazu verwenden, sie einem
berichtenden Text zu «unterlegen». Da-
neben istdie Frage, ob ein Beitrag fur das
Fernsehen oder fir das Kino entstanden
ist, ob er mit Film- oder Videokamera auf-
genommen wurde, eine Frage der Tech-
nik und der Distribution. Dies gilt erst
recht in jenen Fallen, wo Menschen sich
vor der Kamera aussprechen, sich selber
darstellen. Da hatdas diesjahrige Festival
von Nyon gezeigt, dass das Zutrauen in
die Aussagekraft der Bilder und der
Worte der Dargestellten wachst. Repor-
terfragen, die nur Anstoss sind zur
Selbstdarstellung, werden gelegentlich
weggeschnitten, notige Informationen
erscheinenals Einblendungen.

Aberes gibtauch eine gegenlaufige Fest-
stellung: Wahrend der Umgang mit dem
Kommentar Zuruckhaltung, Behutsam-
keit, Vertrauen in das Bild und die Worte
der dargestellten (sich darstellenden)
Personen verrat, ist der Umgang mit der
Musik zuweilen alles andere als behut-
sam, wird Musik oft als dramatisierendes
Element eingesetzt — und zwar keines-
wegs nurinden Fallen, wo sie zum Thema
gehort (solche gibt es auch) —, ja alsreine
Stimmungstapete. Wurde sich das Miss-
trauen in musikalische Stimmungsma-
che ebenso durchsetzen wie das Miss-
trauen in zerredende Kommentare, kame
das derin Nyon gezeigten Artvon Filmen,
ihrem Selbstvertrauen, ihrer Selbstbe-
hauptung zugute.

1.

Diese Art von Filmen sind «Dokumentar-
filme imweitesten Sinny». Man suchtnach
neuen Formulierungen; aber die Begriffe,
die sich anbieten, sind zum Teil auch
schon besetzt: réalite, enquéte, recher-
che, témoignage. Es geht umdie bewuss-
te Zeitgenossenschaft; es geht darum,
dass die Betroffenen zu Wort und Bild
kommen. Aber vielleicht ist das auch
schon zu einschrankend gesagt. Die
«Bandbreite» der wahrend einer Woche
gezeigten rund 60 Filme war spannend.
Zur aktuellen Bestandesaufnahme kam



wenn'ma was
brauch’'n»—Aus «Himmel und Erde» von Mi-
chael Pilz. Der Film wurde von der Okumeni-
schenJuryausgezeichnet.

«Mir stech’'ma ab, nur

eine Retrospektive uber das Schaffen
von Reni Mertens und Walter Marti: ein
Schaffen von 30 Jahren, dessen Pionier-
charakter sich im Kontext des aktuellen
Films auf ungewohnliche Weise heraus-
stellte. (Um das Beispiel zu erwahnen, wo
das am klarsten sichtbar geworden ist:
Filmarbeit mit behinderten Kindern, 1953
und 1962 «Krippenspiele» mit Taubstum-
men, dann 1966 «Ursula oder das unwerte
Leben» —heute ein wichtiges und selbst-
verstandliches Thema, so im belgischen
Film «Jean-Pierre ou Le bel 4ge», einem
der eben gerade fertiggeschnittenen Fe-
stivalbeitrage.)

Die Behinderten stehen als Beispiel fur
eine Reihe von «Randgruppen» — oder
eben, besser gesagt: von Betroffenen.
Man konnte neue Filme sehen uber Klein-
wuchsige («Little People» von Thomas
Ott und Jan Krawitz, Schweiz 1982), Giber
Betagte («Vive Jupiter» von Rémi Sac-
chet, Frankreich 1982; «Na Zasadzie Para-
grafu» von Miroslaw Gronowski, Polen

1982), iber Gastarbeiterkinder (Unsere
Eltern haben den Ausweis C»von Eduard
Winiger, Schweiz 1982), Giber «lIrre» («Les
rejetés» von Kostis Zois, Griechenland
1982), Uber Homosexuelle, Zigeuner, In-
dios und Eskimos — Filme unterschiedli-
cher Intensitat, aber in keinem Fall bes-
serwisserisch, uber die Betroffenen ver-
figend. Geschlossene Welten wurden
einsehbar: das Gefangnis («Wege und
Mauerny» von Urs Graf, Schweiz 1981),
das Internat des kanadischen National-
balletts (Eric Saretzki, Kanada 1982), ein
abgelegenes oOsterreichisches Bauern-
dorf («Zwischen Himmel und Erdey von
Michael Pilz, Osterreich 1982).

V.

Der seit Jahren bestehende gute Kontakt
zum kanadischen Film hat einige der
schonsten Beitrage gebracht: nebendem
Eskimo-Film («Debout sur leurs terres»
von Maurice Balbulian, 1982), dem Film
uber das Ballett-Internat auch das
Selbstportrat der 25jahrigen, auf den Tod
krebskranken Lyrikerin Marie Uguay, die
nicht von ihrer Krankheit, sondern von
den poetischen Visionen ihrer Jugend
spricht, auch den am exaktesten infor-

9



mierenden «Drittwelt-Film» uber Haiti
(«Unmonologue Nord-Sud»von Jacques
Godbout, 1982).

Die Bundesrepublik Deutschland, starker
vertreten als bisher jein Nyon, brachte ein
paar wichtige neue Filmbeitrage zur gei-
stigen Aufarbeitung der Nazi-Vergan-
genheit — oder zur sichtlichen Verweige-
rung solcher Aufarbeitung (am eindrick-
lichsten «Jetzt — nach so vielen Jahren»
von Harald Liders und Pavel Schnabel,
1981), aber auch die tiberraschende Do-
kumentation von Klaus Wildenhahn tber
das Bandonion, ein Instrument, das mit
der Geschichte der Arbeiterkultur an der
Ruhr und in Sachsen verbunden ist
(«Bandonion: Tango in Deutschland»und
«Bandonion: Tangoim Exily).
Zeitgeschichtlich kaum bekannte Erfah-
rungen dricken sich aus im australischen
Film «Angels of War»(1981) iber die Aus-
wirkungen des Zweiten Weltkriegs auf
die Bevolkerung von Papua-Neuguinea.
Und einen unerwartet aktuellen Film
brachte ein junger Israeli mit seinem
«Field Diary», in dem neben Arabern in
den besetzten Gebieten auch israelische
Soldaten und Polizisten, die an der Rich-

tigkeit ihrer Einsatze zweifeln, zu Wort
kommen.

V.
Zu reden ware noch von den Portratfil-
men (unter denen Seilers «Ludwig Hohl»
gewissermassen als «Klassiker von An-
beginn an» wirkt und wiederum die Pio-
nierarbeit von Reni Mertens und Walter
Marti auffallt), zu reden aber vielleicht
dringlicher von den sichtbar gewordenen
Grenzen: einerseits in einem wirren und
aufgeblasenen Schachfilm («Jouer sa
viey, Kanada 1982), andrerseits in dem
ambitionierten schwedischen Film «Pat-
ches of Life» (1981), der eine Orchester-
komposition mit verqueren, neoexpres-
sionistischen Natursymbolismen illu-
striert (oder umgekehrt). Diese beiden
Filme empfand ich als &rgerlich (was
nicht heisst, sie hatten nicht gezeigt wer-
dendurfen); andere mochte man als eher
uberflussig beurteilen. Die Vielgestaltig-
keitdes Festivalangebots aber machtins-
gesamt auch seine Attraktivitdt aus; sie
lasst dem Festivalbesucher eine eigene
Meinungsbildung offen.

Hans Rudolf Hilty

FILMKRITIK

L'age d’or (Das goldene Zeitalter)

Frankreich 1930. Regie: Luis Bufiuel
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/285)

l.

Der Surrealismus ist mehr als eine epo-
chale Kunstrichtung der Literatur, der bil-
denden Kunst und insbesondere auch
des Films. Er ist vielmehr Ausdruck einer
Lebenshaltung und damit auch eines po-
litischen Bekenntnisses. Ausgangspunkt
ist die Uberzeugung, dass die Wirklich-
keitdes Menschen auchim Unbewussten
liegt. Andre Breton, Literat und Theoreti-
ker des Surrealismus, sah diesen gelenkt
vom «Glauben an die zukunftige Losung
des scheinbaren Widerspruches zwi-
schen Traum und Wirklichkeit in einer Art
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absoluter Wirklichkeit, der Surrealitaty.
Auflésung der Grenzen zwischen Realem
und Phantastischem und Ausschaltung
des regelnden Intellekts und der traditio-
nellen Logik waren Ausdruck dieser Er-
kenntnis und bestimmten das kiinstleri-
sche Schaffen. Weniger bekannt dirfte
sein, dass sich —vor allem in Frankreich —
mit dem Surrealismus auch die Heraus-
forderung des Birgerlichen bis hin zur
Forderung der Gewalttatigkeit gegen-
iber allem Uberlieferten und Zivilisatori-
schen verband. Dies traf keineswegs nur
fur jene Richtung des Surrealismus’ zu,
der sich am Marxismus orientierte oder
sich von diesem beeinflussen liess, wenn
immer auch die vorerst starke innere Ein-
heit der Bewegung Ende der zwanziger
Jahre durch einen politisch links orien-
tierten Flugelgesprengtwurde.
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