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TV/RADIO-KRITISCH

Probe aufs Exempel
Dokumentarfilmim Fernsehen DRS

Seit etwa drei Jahren macht die Doku-
mentarredaktion des Fernsehens DRS
immer wieder die Probe aufs Exempel, ob
das Fernsehen fahig sei, soziale Realitat
zu vermitteln. Inzwischen sind es nicht
mehr allein die Moglichkeiten des Me-
diums, die da auf die Probe gestellt sind,
sondern mehr noch die Programmpolitik
und die allgemeine Entwicklung der Insti-
tution Fernsehen.

Fastunbemerkthatdieim Ressort Gesell-
schaft und Religion angesiedelte Doku-
mentarredaktion in den vergangenen
Jahren eine eigentliche Spezialitat des
Fernsehens DRS entwickelt. Die Doku-
mentarfilme, die vor allem von Felix Kar-
rer, Paul Riniker, Ellen Steinerund Tobias
Wyss realisiert worden sind, zeichnen
sich durch eine besondere Sensibilitat
aus. Die Filmerhaben jenachThemaganz
verschiedene formale Losungen getrof-
fen, vom herkommlichen Personenpor-
trait bis zu neuartigen gestalterischen
und journalistischen Ansatzen. Ein ge-
meinsames Merkmal ist das Bemuhen,
die Arbeitdes Realisators sichtbarzu ma-
chen. Es gehtin den Beitragen der Doku-
mentarredaktion stets um Begegnungen.
Der Fernsehjournalist ist als Person
ebenso gefordert wie die Menschen oder
die Einzelperson, die er darstellt. Der
Realisator kann ehrlicherweise nicht im
Hintergrund bleiben und in souveraner
Manier das Bild des Gegentubers insze-

«Packeis»-Filme in Basel

ca. Vom 29.0Oktober bis 1.November
zeigt das Studiokino CAMERA am Clara-
platz in Basel vier Filme zum Thema
«Packeis»-Syndrom: «Zuri brannt» vom
Videoladen Zirich, «Heute und danach»
von Christoph Muiller, «Das Packeis-Syn-
drom» von Peter Krieg und «Zwischen
Betonfahrten» von Pius Morger.

22

nieren. Er gehort mit hinein, und er dekla-
riert vor dem Zuschauer seine Absichten.
Dieses Bemuhen um Transparenz steht
im Dienst der journalistischen Wahrhaf-
tigkeit. Begegnung ist ein subjektiver
Vorgang. Wird sie filmisch dokumentiert,
so darf dem Produkt nicht der Anschein
von Objektivitat gegebenwerden.

Einblicke in soziale Realitat

Die Arbeit der Dokumentarredaktion hat
in den letzten drei Jahren wichtige Sen-
dungen hervorgebracht. Sie sind in
«ZOOMp» immer wieder besprochen wor-
den. An einige der Filme sei hier erinnert,
um die Kontinuitat, die thematische
Breite und die Relevanz dieses Schaffens
zubelegen:

Zum 1500jahrigen Bestehen des Benedik-
tinerordens wurde am 16.April 1980
«Wer’s fassen kann...» von Stanislav Bor
ausgestrahlt. Felix Karrers Film «Der ge-
rechte Zorn der Frau R. » stellte eine Kern-
kraftwerk-Gegnerin vor, die nichtins ver-
breitete Klischee von Angehorigen dieser
Bewegung passt (20. August 1980). Am
1. Oktober 1980 war Ellen Steiners Beitrag
uber ein Therapieheim fur Madchen zu
sehen («Eigetli wott ich devolaufe — aber
ich wiisst néd wohi»). Als Ko-Produktion
stand auch «Behinderte Liebe» von Mar-
lies Graf in dieser Reihe (18.Februar
1981). Paul Rinikers «Krippel und Fee?»
stellte einen selbstbewussten Behinder-
ten und die Zentralprasidentin der Pro In-
firmis als «Gegenspieler» vor (13. Mai
1981). Am 23. Dezember war der auch in
formaler Hinsicht interessante Beitrag
«Marco Paolo» von Tobias Wyss zu se-
hen. In diesem Jahr standen unter ande-
rem «Das Bermuda-Dreieck» von Felix
Karrer (10. Marz), das Portrait der 88jahri-
gen Anny Klawa-Morf von Annette Frei
und Ellen Steiner («/ch ha nie ufgéy,
21. April), der Hebammenfilm «Frauensa-
chey von Tobias Wyss (1.September)
und als jungster Beitrag «Warum chan so
oppis passiere...?» (Ellen Steiners Film



zum Problem der Kindsmisshandlung,
gesendet am 29.September) auf dem
Programm.

In nachster Zeit gelangen zwei weitere
«Mittwochdokumentationen» zur Aus-
strahlung. Am 13. Oktober ist die Video-
produktion «Toffli-Fieber» von Paul Ri-
niker zu sehen. Sie dokumentiert die Ri-
ten der Jungen um ihre Mofas und
fragt, was dahinter steckt. Unter dem
Titel «Familie Lang kdmpft sich durch»
zeigt Felix Karrer am 1.Dezember das
Portrait eines Schausteller-Unterneh-
mens. Der Film vermittelt die Begeg-
nung mit einer patriarchalischen Fami-
lie, ihren Problemen und Freuden, und
er zeigt, was hinter der glitzernden Fas-
sade dieses Gewerbes vor sich geht.

Schlecht honorierte Leistung

Der Ruckblick auf die jahrlich neun Eigen-
produktionen der Dokumentarredaktion
(die durch eine kleinere Zahl von Ko-Pro-
duktionen und Einkaufen erganzt worden
sind) ergibt ein beeindruckendes Bild.
Die Probe aufs Exempel, ob das Fernse-
hen jenseits inhaltlicher Klischees und
formaler Schematismen zur Vermittlung
von Begegnungen fahig sei, ist mit einer
Vielzahlvon Beitragen gelungen.

Die andere Probe hingegen hat zu einem
erntichternden und beunruhigenden Re-
sultat geflhrt: Die Dokumentationen aus
dem Ressort Gesellschaft und Religion
verlieren vom nachsten Jahr an den jetzi-
gen Programmplatz am Mittwoch um
20 Uhr. Die Sendungen werden neu pla-
ziert in einer Programmleiste fur ver-
schiedenartige kulturelle Dokumentatio-
nen, die auf Donnerstag 21.45 Uhr ange-
setztist. Als Begrindung werden zu nied-
rige Einschaltquoten genannt (durch-
schnittlich 6 Prozent, also um 200000 Zu-
schauer).

Ob dieses Zuschauerinteresse wirklich zu
gering sei, um dem Sendegefass einen
erstklassigen Programmplatz zu sichern,
dariiber konnte man sich streiten. Die Be-
urteilung hangt zusammen mit der Ge-
wichtung von qualitativen und quantitati-
ven Aspekten. Die Mittwochdokumenta-
tionen erfillen in exemplarischer Weise
einen der wichtigsten Auftrage des Fern-

«Toffli-Fieber» von Paul Riniker (13. Oktober
im Fernsehen DRS.

sehens flir die Gesellschaft: Sie schaffen
Verstandnis fur Menschengruppen, Si-
tuationen und Subkulturen — kurz: sie lei-
sten einen Beitrag zur gesellschaftlichen
Integration. Nahme das Fernsehen die-
sen Auftrag wirklich ernst, so musste es
einem Sendegefass wie den Mittwoch-
dokumentationen selbst bei massigen
Einschaltquoten einen prominenten Pro-
grammplatz gewahren und die Sendun-
gen moglichstwirksam ankundigen.

Sach- oder Denkzwéange?

Trotz der ab nachstem Jahr wirksamen
Gebihrenerhohung herrscht beider SRG
eine allgemeine Finanzknappheit. Samt-
liche Budgets mussen Beschrankungen
erdulden, und zwar auch solche wie das
der Dokumentarredaktion, die ohnehin
mit bescheidenen Mitteln operiert. Indie-
serLageistdie Abhangigkeitder SRGvon
der Fernsehwerbung besonders folgen-
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schwer. Wenn nicht die Werbeeinnah-
men weiter sinken sollen (was schwer zu
verkraften ware), muss ein breit anspre-
chendes «Werbe-Rahmen-Programmpy
angeboten werden. Das bedeutet, dass
zwischen 18 und 22 Uhr moglichst attrak-
tive, das heisst unterhaltende und aktu-
elle Beitrage gesendet werden mussen.
Offenbar vertragt sich dieser Sachzwang
recht gut mit den Vorstellungen, die man
sichinder Direktion des Fernsehens DRS
von der qualitativen Entwicklung des Pro-
gramms macht. Der Schwerpunkt wird
dort deutlich bei der aktuellen Informa-
tion und beim unterhaltenden Kunter-
bunt gesetzt. Das Anspruchsvolle, Diffe-
renzierte, Sensible wird in der allgemei-
nen Tendenz als Minderheitenprogramm
definiert und an den Rand gedrangt. Ge-
nau das wirde ein kommerzieller Sender
auchtun.

Es wird hochste Zeit, sich andere Ent-
wicklungen und Strukturen zu Uberlegen.
Eine Moglichkeit ware der Verzicht auf
Fernsehwerbung. Diese Option konnte
dem Programm wieder die Freiheit ge-
ben, sich primar am gesellschaftlichen

Kirchen im Lokalradio

Im. Bis Ende September konnten Konzes-
sionsgesuche fur Lokalradio und Lokal-
fernsehen eingereicht werden. Diese
werden im Bundesblatt publiziert, und in-
nert 30 Tagen konnen sich einzelne wie
Institutionen zu den geplanten Sendern
am Ort aussern. Wie verhalten sich die
Kirchen aufkantonalerundlokaler Ebene:
Nehmen sie in der Vernehmlassung Stel-
lung, unterstitzen sie konkrete Projekte
ideel oder finanziell, beteiligen sie sich an
der Tragerschaft oder arbeiten sie aktiv
am Programm mit? - Eine Seminartagung
der Arbeitsstelle fur Radio und Fernsehen
(ARF), die am 24.November in Zurich
stattfinden wird, will Fragen des Engage-
ments der Kirchen im Lokalradio klaren.
Anhand konkreter Beispiele sollen Mog-
lichkeiten der Mitwirkung mit ihren Vor-
und Nachteilen Gberprift werden. Wei-
tere Auskiinfte und Anmeldung bei
ARF, Bederstrasse 76, 8002 Ziirich (Tel.
01/20201 31).
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Auftrag zu orientieren, wie er in der Kon-
zession verbindlich festgehalten ist. Der
Abonnent musste dafiir pro Jahr knapp
50 Franken zusatzliche Gebihr zahlen.
Eine andere Moglichkeit ware die Um-
siedlung der Werbung vom Fernsehen in
einen anderen Zweig der SRG, namlichin
die dritten Radioprogramme (Unterhal-
tungsmusik und Serviceinformationen).
Dort wére der indirekte Einfluss der Wer-
bung auf die Programmgestaltung mit Si-
cherheit sehr viel weniger problematisch
alsausgerechnetbeim Fernsehen.

Urs Meier

Neue alte Dame

Theater der Welt: «Der Besuch der alten
Dame.» Eine tragische Komodie von
Friedrich Durrenmatt. Bearbeitung und
Regie: Max Peter Ammann. Hauptdar-
steller: Maria Schell, Ginter Lamprecht.
Produktion: Fernsehen DRS (Abteilung
Dramatik) in Koproduktion mit Polyphon,
Hamburg, und dem Bayerischen Rund-
funk. Erstausstrahlung: Fernsehen DRS,
26. September 1982.

So augenfallig wie in dieser Inszenierung
von Friedrich Durrenmatts tragischer Ko-
modie «Der Besuch der alten Dame»
habe ich noch kaum je erlebt, was ein
Fernsehspiel sein kann — im Gegensatz
zur Theateraufzeichnung auf der einen
und zum Fernsehfilm auf der andern
Seite. Dabei bin ich uUberzeugt, auch
wenn es auf Anhieb paradox tonen mag,
dass dieser Eindruck gerade nicht darauf
zuruckzufuhren ist, dass Max Peter Am-
mann, der Bearbeiter und Regisseur, und
Lutz Kleinselbeck, sein Dramaturg, in er-
ster Linie darauf hingearbeitet hatten, um
jeden Preis eine «bildschirmgerechte»
Inszenierung zu machen.

Es scheint mir eher so gewesen zu sein,
dass Ammann von Anfang an eine ganz
prazise Vorstellung davon hatte, was er
aus dem Stick herausholen wollte, und
dass er sich dann in zweiter Linie uber-
legte, auf welche Weise er mit den Mit-
teln des Fernsehens sein Ziel am besten
erreichen konne: Der Bildschirm als Mit-



tel, nicht als Zweck — als Mittel vor allem
der nuancierten Grossaufnahme und da-
mit der Sichtbarmachung feinster Ge-
fuhlsregungen, die den gesprochenen
Text unterstutzen, aber auch relativieren
oder gar widerlegen konnen; ein Vor-
gang, der in diesem Ausmass nicht ein-
mal von der ersten Reihe Parkett eines
Theatersausbeobachtetwerdenkonnte.
Auf der andern Seite ist Ammann nicht
derVersuchungerlegen, das ganze Stuck
in einem realistischen Rahmen filmisch
zu visualisieren. Damit hat er den Thea-
tercharakter des Werks erhalten, auch
wenn er auf verschiedene wirksame Buh-
neneffekte bewusstverzichtete. Theater-
Charakter meint in diesem Fall: Der Zu-
schauer muss sich auch vor dem Bild-
schirm noch einiges dazudenken, muss
seine Phantasie von allem Anfang an mit-
spielen lassen. So hort man beispiels-
weise im ersten Bild das Einfahren des
Zuges, ohne ihn zu sehen — womit auch
die Befurchtung widerlegt wurde, die
Darrenmatt geaussert haben soll, als
man ihm von den Vorarbeiten erzahlte:
dass das Fernsehen namlich einfach hin-
gehen und einen Bahnhof abfilmen
wurde.

Mag Ammanns Inszenierung auch in vie-
lem der Auffihrungspraxis widerspre-
chen, die sich beidiesem Stuckeingebur-
gert hat, so kann sie sich doch in allem,
wenigstens ansatzweise, auf Text und
Gehalt der Durrenmattschen Vorlage ab-
stutzen. Ich weiss nicht, wie Durrenmatt
diese Inszenierung aufgenommen hat,
konnte mir aber vorstellen, dass er viele
seiner eigenen Gedanken darin wiederer-
kennt.

«Eine Milliarde fur Gillen, wenn jemand
Alfred lll totet.» Theaterfreunde kennen
die unmenschliche Forderung der Milliar-
darin Claire Zachanassian, die den mei-
sten Inszenierungen als Leitsatz fur die
Dramaturgie des Stucks und die Charak-
terisierung der Titelfigur dient. Wie die
erst entsetzten Burger von Gullen lang-
sam «umfalleny», wie sie sich im Hinblick
auf kinftigen Reichtum in Schulden stur-
zen, wie sie lll schamlos ausnutzen und
spater zu meiden beginnen, wie |lll
schliesslich selbst die ihm zugedachte
Rolle auf sich nimmt und sich von seinen
Mitblrgern umbringen lasst — all dies bil-

Maria Schell (Claire Zachanassian), Adolph
Spalinger (Butler Boby) und Giinter Lamprecht
(Alfred ).

detdas Handlungsgerustdes an Buhnen-
effekten reichen Theaterstucks.

Die «alte Dame» erweist sich in diesem
Umfeld nicht nur als ein Ungeheuer in
Menschengestalt, sie entlarvt zugleich
die Bewohner von Gillen als ebensolche
Ungeheuer — ein Vorgang, dessen uner-
bittliche Konsequenz vom Theaterbesu-
cher uberhaupt nur dank der komodianti-
schen, zuweilen geradezu kabarettisti-
schen Einfalle des Autors ertragen wer-
den kann. Die Titelfigur wird damit so-
wohl zur Schreckensgestalt wie auch
zum Katalysator, der das Bose in der Welt
evident werden lasst. Grosse Schauspie-
lerinnen wie Therese Giehse, Elisabeth
Flickenschildt, Heidemarie Hatheyerund,
im Film, Ingrid Bergman haben den Rol-
lencharakter der Claire Zachanassian in
diesem Sinne gepragt.

Fur eine uUber zweistindige Auffuhrung
am Bildschirm, meint Max Peter Am-
mann, sei diese traditionelle Konzeption
des Stucks zuwenig tragfahig. Eine wei-

25



tere Ebene, die meist nur als psycholo-
gische Begrundung fur den Charakter
Claires interpretiert wird, gewinnt in sei-
nen Augen indes ausschlaggebende Be-
deutung: «Mich hat an dieser Frau nicht
so sehr ihre Grausamkeit, sondern das
Ausmass ihrer Verletztheit interessierty,
sagt er. «Der Grausamkeit der Zachanas-
sian entspricht die Verletztheit Klari
Waschers, des jungen Madchens, dasdie
Zachanassian einmal war und das den
Heimatort in Armut und Schande verlas-
senmusste.»

Um hinter der Grausamkeit der Claire
Zachanassian die Verletztheit Klari Wa-
schers sichtbar werden zu lassen,
brauchte Ammann, wie eingangs er-
wahnt, die Grossaufnahme — und ein Ge-
sicht, dassich furdie Arbeit mit Grossauf-
nahme eignete: «lch wollte eine Schau-
spielerin, die zu veranschaulichen weiss,
wie anstrengend es ist, bdse zu sein. Ich
wollte ein Gesicht, das nichtstarrundver-
steinert, sondern das des Lachelns, der
Verwirrtheit, der Trauer noch fahigist, ein
Gesicht, das noch lebt, Augen, die noch
leuchten konnen. Die Schauspielerin, die
ichwollte, war Maria Schell.»

Dass gerade Maria Schellden Vorstellun-
gen Ammanns entsprach, wird vor allem
jene Filmfreunde Uberraschen, fur die
diese Schauspielerin immer noch das
«Seelchen des deutschen Films der fiinf-
ziger Jahre» geblieben ist. Wer Maria
Schell als Claire Zachanassian gesehen
hat, wird seine Vorstellungen revidieren:

Filmvisionierung in Ziirich

EPD. Am 3.November (8.45-17.15 Uhr)
findet die diesjahrige kantonalzircheri-
sche Filmvisionierung statt, in derdie bei-
den kirchlichen Verleihstellen ZOOM und
SELECTA wiederum gemeinsam eine
Reihe von neu in den Verleih aufgenom-
menen Filmen vorstellen. Eingeladen
sind alle Interessenten, die im Unterricht,
in der Seelsorge, in Jugend- und Er-
wachsenenbildung mit Filmen arbeiten
wollen. Ort der Veranstaltung: Kasino
Aussersihl (Rotwandstr.4, 8004 Ziirich,
Nahe Stauffacher). Anmeldung erforder-
lich. Programme bei: P.E. Bernoulli, Lin-
denstr. 25,8606 Nanikon.
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Maria Schell uberzeugt gerade dort, wo
sie hinterder Harte die Sensibilitat durch-
scheinen lassen kann, was mit dem Fort-
schreiten der Handlung immer deutlicher
derFallist.

Die Affare der jungen Klari Wascher mit
dem jungen Alfred lll erscheint so plotz-
lich als ein Ereignis, das keineswegs ab-
geschlossen ist, sondern erst in der Ge-
genwart des Sticks zum Abschluss
kommt. Die Einsicht llls in seine Schuld
erhalt auf diese Weise eine neue Dimen-
sion — jene der personlichen Betroffen-
heit. Nur ein begabter Schauspieler
konnte diesen Anstoss aufnehmen,
konnte diese Betroffenheit auch mimisch
zum Ausdruck bringen: Ammannfandihn
in Ginter Lamprecht, dem Franz Biber-
kopf aus Fassbinders «Berlin Alexander-
platzy. Lamprecht macht glaubhaft, dass
[ll nicht nur das Opfer der spaten Rache
derZachanassian, nicht nurdas Opferder
Geldgier seiner Mitbirger, sondern auch
dasjenige seiner eigenen, erst jetzt ins
Bewusstsein getretenen Geflihle wird:
«Der Besuch der alten Dame» erweist
sich in dieser Deutung als der letzte Akt
einer Liebesgeschichte—unddies, einmal
mehr, mit den durch die Grossaufnahme
multiplizierten Mitteln des Theaters, un-
ter Verzicht auf jegliche sich vom filmi-
schen Denken her allenfalls aufdran-
gende Visualisierung der Vergangenheit
durch Ruckblenden.

Die tragischen Aspekte des Stiicks ge-
winnenin Ammanns Inszenierung gegen-
uber den komischen Elementen an Ge-
wicht. Die angestrebte Vermenschli-
chung der Hauptfiguren war aber wohl
nur auf diesem Wege zu erreichen. Dies
bestatigt sich auch bei den wichtigsten
Nebengestalten: bei dem von Michael
Gempart uberzeugend gespielten Lehrer
vor allem. Aber auch das groteske Paar
der geblendeten und kastrierten, stets
gemeinsam auftretenden und gemein-
sam sprechenden Ex-Zeugen Koby und
Loby erhalt in der Interpretation durch
Ruedi Walter und Inigo Gallo eine tragi-
sche Dimension. Die Zusammenkunft
Claires und llls im Wald, ihr Gesprach
uber ihre Liebe und ihr langst gestorbe-
nes Kind wird aus dieser Sicht zur Schlis-
selszene des ganzen Stucks.

Hier finden sich auch jene erhellenden



Worte, die Claire an lll richtet, jene Satze,
mit denen Dirrenmatt selbst den Weg
gewiesen hat zu einer Konzeption der Ti-
telrolle, wie sie mit Maria Schell nun ver-
wirklicht worden ist: «Deine Liebe ist ge-
storben vor vielen Jahren. Meine Liebe
konnte nicht sterben. Aber auch nicht le-
ben. Sie ist etwas Boses geworden wie
ich selber, wie die bleichen Pilze und die
blinden Wurzelgesichterin diesem Wald,
uberwuchert von meinen goldenen Mil-
liarden.» Gerhart Waeger

Max Frischs «Blaubart» als
Horspiel

(DRS 11, 2. Oktober, 10.00 Uhr,
Zweitsendung: 8. Oktober 20.05 Uhr)

Die Abteilung Dramatik und Feature von
Radio DRS hat nicht nur die Funktion, das
Radiopublikum radiophon-dramatisch zu
versorgen — sie hat es sich auch zur Auf-
gabe gemacht, dabei im besonderen
Schweizer Autoren und Schweizer Lite-
ratur vorzustellen. Zu mehr als einem
Drittel stammte in den letzten Jahren die
Jahresproduktion (rund 130 Sticke, da-
von jeweils rund 90 Neuproduktionen)
von Schweizer Autoren. Und im laufen-
den Horspiel-Programm September bis
Dezember machtdereinheimische Anteil
gar 50 Prozent aus (17 Schweizer Auto-
ren bei 35 Eigenproduktionen). Damit lei-
stet die Abteilung Dramatik einen ganz
gewichtigen Beitrag zur Forderung der
einheimischen dramatischen Kultur.

Eine Chanceist das Radio vorab fir junge
Autoren - nicht nur wegen des Honorars,
sondern auch weil sich das flexible Me-
dium Radio fir dramatische Experimente
besonders gut eignet. Bekannten Auto-
ren verhilft es zur Verbreitung unter ein
weiteres Publikum. Letzteres durfte fur
Max Frischs jungstes Werk, die Anfang
Jahr bei Suhrkamp erschienene Erzah-
lung «Blaubart» nun zweifellos der Fall
sein. Schon die Besprechungen des Bu-
ches stellten fest, dass sich der Text wie
ein Film-Drehbuch, ein Bihnenstuck
oder wie ein Horspiel lese. Die Konstruk-
tion der Erzahlung, die zur Hauptsache
aus Dialogen besteht und in der die Sze-

nerie und die auftretenden Figuren flies-
send wechseln, legt im besonderen die
Horspielfassungnahe.

Mario Hindermann hatdiese Horspielfas-
sung jetzt in Coproduktion mit dem ORF
realisiert. Abgesehen von einzelnen Kir-
zungen, die ein paar Umstellungen not-
wendig machten, hat Hindermann die Er-
zahlung fur die Radiofassung grundsatz-
lich unverandert Ubernommen. Er pra-
sentiert sie mit Ernst Schroder und Diet-
mar Schonherrinden Hauptrollen.
Genauzwei Stunden dauertdie Radiofas-
sung, zwei Stunden freilich, die von der
ersten bis zur letzten Minute spannend
sind. Vielerlei tragt dazu bei: Daist sicher
einmal der Text, Frischs Geschichte vom
Angeklagten Felix Schaad, derden Mord,
dessen er angeklagt ist, zwar nicht
begangen hat, sich aber schuldig fihlt.
Da ist sodann die Interpretation, vorab
der beiden Hauptfiguren — neben dem
(freigesprochenen) Angeklagten Felix
Schaad (Ernst Schroder) im besonderen
der Staatsanwalt (Dietmar Schonherr).
Und da ist nicht zuletzt die spezielle Ra-
dio-Dramatik. Hindermann zieht die Ge-
schichte von hinten her auf, prasentiert
sie in der Ruckblende, wobei es ihm ge-
lingt, das wichtige Spannungselement
der Schuldfrage trotzdem bis zum
Schlussoffenzulassen. Undgenauso hat
Frisch seine Erzdhlung ja wohl auch ge-
meint.

«Blaubart» ist, wenn man so will, eine Ge-
schichte zum uralten Thema des Gatten-
mords. Der Arzt Felix Schaad ist ange-
klagt, seine ehemalige Frau Rosalinde,
die seit der Scheidung eine gehobene
Form der Prostitution betreibt, erdrosselt
zu haben. Er hat fur die Tatzeit kein Alibi.
Ausserdem spricht seine Eifersucht und
seine Unbestandigkeit in der Ehe (insge-
samt sieben Eheschliessungen) nach An-
sicht des Staatsanwalts gegen ihn. Vor
Gericht kommt es dann aber zum Frei-
spruch. Daruberhinaus findet sich auch
der wahre Morder. Felix Schaad hat die
Tat nicht begangen. Das freilich @ndert
nichts an seinen Schuldgefuhlen. Er wird
die Verhore, denen er und die Zeugen im
Prozess unterworfen waren, tber den
Prozess hinaus nicht los. Sie verfolgen
ihn beim Billardspiel, auf seinen Spazier-
gangen im Wald, beim Schwanefuttern
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am See, in seiner leeren Arztpraxis. Nicht
nur die tatsachlich stattgefundenen Ver-
hore — es gesellen sich seit dem Frei-
spruch weitere dazu, die sich im mogli-
chen, zum Wahn gewordenen Frag- und
Antwortspiel den vor Gericht durchge-
standenennahtlos anfugen.

Bemerkenswert an der Radio-Inszenie-
rung ist die Prazision des Ablaufs. Da
scheint jedes Gerausch — Billardkugel
und Blatterrascheln — genau berechnet,
da folgen sich in den Dialogpartien die
Satze Schlagauf Schlag. Die Genauigkeit
einer Beweisfihrung wird zum radio-
phon-dramatischen Stilmittel. Ob «Blau-
bart» von der Horerschaft als Krimi-Hor-
spiel oder als genau berechnete psycho-
logische Studie uber Schuld und Schuld-
gefihl, Uber die Moglichkeit der Schuld
und die gesprochene Unschuld genom-
men wird — die Frage scheint mir mussig.

Wichtig aber scheint mir, dass es Mario
Hindermann mit seiner Inszenierung ge-
lungen ist, die Spannung 120 Minuten
lang biszum letzten Wort und zum letzten
Gerausch durchzuziehen. Radiohoren er-
laubt kein Vor- und Zuriickblattern in der
Geschichte wie das Buchlesen, Radioho-
ren verlangtvom Horer ein gleichsam pa-
ralleles Nachvollziehen des Konzepts,
wie es der Verfasser vorlegt. Entspre-
chend kann sich ein Leser die Spannung
zwar nach Wunsch dosieren —unter Um-
standen am Konzept des Autors vorbei —,
der Horer kann das nicht. Bei einer Pro-
duktion von zwei Stunden Lange hat er,
so meine ich, ein Anrecht darauf, dass
ihm nicht langweilig wird. Bei «Blaubart»
— spannungsreich angelegt und span-
nungsreich inszeniert — wird ihm, so
nehmeichan, nichtlangweilig.

Ursula Kagi

FORUM

Der Prediger und das Radio

Anlasslich des Einfihrungsseminars fur
die evangelischen Radioprediger
1982-1984 hat Prof. Dr. Walter Neidhart
(Basel) einen Vortrag zum Thema «Die
Besonderheit des Mediums Radio fur die
Predigt und den Prediger gehalten.
ZOOM-FB verdéffentlicht eine gekurzte
Fassung.

1. These: Neben verschiedenen
Besonderheiten fiir Predigt und
Prediger sind bei der Kommunikation
des Evangeliums durch das Radio auch
eine Reihe von Ahnlichkeiten zur
Kanzelpredigt vorhanden.

a) Das Medium Radio und das Medium
Kanzelpredigt sind Einwegkommunika-
tionen.

b) Diese monologische Struktur verhin-
dert bei beiden Kommunikationsformen,
dass die Horer Rickfragen stellen kon-
nen, wennihnen etwas nichtklarist. Esist
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zwar nicht vollig ausgeschlossen, dass
der Horer durch diese beiden Kommuni-
kationsformen etwas Neues lernt, aber
die Hoffnungen vieler Prediger, mit ihrer
Rede auf der Kanzel oder vor dem Mikro-
fon etwas Entscheidendes zur Befreiung
von festgefahrenen Meinungen und zur
Bewusstseinsveranderung zu leisten,
sind lllusionen.

c) Viele Prediger schreiben nach wie vor
ihre Sonntagspredigt wortlich auf und
halten sie dann nach Manuskript mehr
oder weniger auswendig. Bei der Studio-
predigt ist das fast durchwegs der Fall,
denn kein normaler Radioprediger bringt
es fertig, in improvisierter Rede genau
17 Min. lang etwas Gehaltvolles zu sagen
und jedes Blabla zu vermeiden. Bei der
schriftlichen, Satz fur Satz ausformulier-
ten Vorbereitung einer Predigt lauert die
Gefahr, dass sie nach ihrem Stil zur
Schreibe und nicht zur Rede wird. Die
Kanzelrede wiirde an Unmittelbarkeit ge-
winnen, wenn sie sich mehr dem Stil der
gesprochenen Rede annaherte. Aber es
kann sichimmernurum eine Annaherung
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