Zeitschrift: Zoom-Filmberater

Herausgeber: Vereinigung evangelisch-reformierter Kirchen der deutschsprachigen
Schweiz fur kirchliche Film-, Radio- und Fernseharbeit ;
Schweizerischer katholischer Volksverein

Band: 34 (1982)

Heft: 19

Artikel: Jubilaumsfestival ohne Glanz und Gloria : 50 Jahre Mostra
Internazionale del Cinema di Venezia

Autor: Ulrich, Franz

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932979

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 12.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932979
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Jubilaumsfestival ohne Glanz und Gloria

b0 Jahre Mostra Internazionale del Cinema di Venezia

Am 29. Mai 1932 wurde der Film durch ein
von Mussolinigegengezeichnetes Dekret
Konig Viktor Emmanuels Ill. in die inter-
nationale Kunstausstellung (Biennale)
von Venedig integriert. Am 6. August des
gleichen Jahres wurde das alteste Film-
festival der Welt im Hotel Excelsior auf
dem Lido mit Robert Mamoulians «Dr. Je-
kyll and Mr. Hyde» er6ffnet. Bereits bei
dieser ersten Ausgabe der Mostra waren
neben den lItalienern die Amerikaner,
Franzosen und Sowjetrussen besonders
zahlreich vertreten. 1934 noch ein Teil der
Biennale, wurde das Filmfestival spater
als selbstandige, jahrlich stattfindende
Veranstaltung abgetrennt, und seit 1937
wurden die Wettbewerbe in dem eigens
fiir diesen Zweck auf dem Lido von Vene-
dig gebauten Filmpalast untergebracht.
Im gleichen Jahr wurden von der engli-
schen Delegation jene grossen, kostspie-
ligen Empfange eingeflihrt, die bis gegen
Ende der 60er Jahre Venedig, aber auch
den anderen grossen Festivals wie Can-
nes und Berlin mondéanen Glanz verlie-
hen. Unterbriiche erlitt das Festival wah-
rend des Krieges und, als Folge der ideo-
logisch-politischen Auseinanderset-
zungenvon 1968, inden 70er Jahren.

Wer glaubte, das 60jahrige Bestehen der
Mostra wiirde dieses Jahr vom 28. Au-
gust bis 8. September besonders festlich
mit Glanz und Gloria begangen, sah sich
enttauscht. WeilauchinVenedig die noti-
gen Gelder fehlen, musste an allen Ecken
und Enden sichtbar gespart werden. Der
nur notdurftig ausserlich aufgefrischte
Filmpalast prasentierte sich in einem
Jahr fur Jahr schabigeren Glanz. Als be-
sonders festlicher Anlass wurde nur die
Peisverleihung am Schlussabend began-
gen, die jedoch durch Vittorio Gassmann,
der die Feier als Conférencier leitete, zu
einem streckenweise peinlich provinziel-
len Unterhaltungsabend gemacht wurde.
Entschadigt wurde man durch die Anwe-
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senheit einiger Grossmeister des Kinos
(Frank Capra, Marcel Carné, George Cu-
kor, Alexander Kluge, Akira Kurosawa,
Michael Powell, Satyajit Ray und Cesare
Zavattini), die mit Alessandro Blasetti,
Luis Bunuel, Jean-Luc Godard, Sergej
Jutkewitsch und King Vidor zu jenen
zwolf Regisseuren gehoren, die mit ei-
nem «Leone d'oro alla carriera» geehrt
wurden, da sie mitihren Werken in Vene-
dig wesentliche Entwicklungen der Film-
kunstmarkierthaben.

Es ware jedoch voéllig falsch, mehr oder
minder gelungenen Festlichkeiten nach-
zutrauern, investiert doch die Mostra das
knapp gewordene Geld in etwas weit
Substantielleres und Bleibenderes, fur
das Venedig konkurrenzlos unter den Fe-
stivals ist: Es dokumentierte das Festival-
programm nicht nur in einem zweibandi-
gen, detaillierten und illustrierten Kata-
log, sondern ergénzte diesen noch um ein
weiteres halbes Dutzend Broschiren und
Bucher, von denen «Cinquantanni di ci-
nema a Venezia» auf 480 Seiten die Ge-
schichte des Festivals schildert. «ll film
come bene culturale» enthalt die Mate-
rialien zu einem Kongress, der im Marz
letzten Jahres in Venedig stattgefunden
hat, und «Hollywood anni trenta» ist der
mustergultig gestaltete Katalog zu einer
Ausstellung uber das Hollywood-Kino
derdreissiger Jahre, diewahrend des Fe-
stivals im Casino neben dem Filmpalast
untergebrachtwar.

Pannen

Die Sorgfalt, mit der diese Publikationen
hergestellt wurden, vermisste man etwas
in anderen Bereichen. So liessen viele
Vorfiihrungen in technischer Hinsicht ei-
niges zu wunschen ubrig, was an einem
Festival besonders argerlich ist. In dem
zum Kino umfunktionierten Ballsaal des



Starke Frauenrollen (v.l.n.r.): Lena Stolze in
Percy Adlons «Funf letzte Tage»; «Gri-
hayudda» von Buddhadeb Dasgupta; Audrey
Mattsonin «Ehrengard» von Emilio Greco.

Hotels Excelsior, wo ein Teil der fur die
Pressevertreter bestimmten Vorfuhrun-
gen stattfanden, wurde man auf den un-
bequemen Stuhlen noch standig durch
den Larm aus dem danebenliegenden
Pressezentrum gestort. Auch waren
agerliche Pannen zu verzeichnen: Der
englische Wettbewerbsbeitrag «Heroy,
eine von Barney Platts-Mills inszenierte,
von der Folklore der schottischen West-
kiste inspirierte und im sechsten Jahr-
hundert spielende Geschichte, musste
ohne Untertitel vogefuhrt werden. Da im
Film fast ausschliesslich galisch gespro-
chen wird (er ist der erste dieser Art),
konnte wohl uberhaupt niemand etwas
verstehen. Pech hatte auch der Inder
Buddhadeb Dasgupta mit «Grihayudda»
(Am Scheideweg), der in der ersten Vor-
fuhrung fur die Journalisten ebenfalls
ohne Untertitel gezeigt wurde. Innert Mi-
nuten war der Saal leer. Da alle Wettbe-
werbsfilme fur die Presse mindestens
dreimal vorgefuhrt wurden, konnte das
Versehen zwar noch korrigiert werden.
Weil aberviele Journalisten anihrem Ter-
minplan festhielen, fand Dasguptas Film
dennoch nicht mehr die ihm gebihrende
Beachtung. Dies ist um so bedauerlicher,

alsdieser Film einer der wenigen war, der
in Venedig das Kino der Dritten Welt ver-
trat. In einem von vielen Grossaufnah-
men gepragten Stil, der an die B-Pictures
des amerikanischen Kinos erinnert und
von Kritikern zu Unrecht als allzu kom-

merziell abqualifiziert wurde, erzahlt
Dasgupta vom Kampf gewerkschaftlich
engagierter Inder gegen die korrupten
Machenschaften eines Industrieunter-
nehmens, das auch vor der Ermordung
ihm missliebiger Gewerkschafter nicht
zuruckschreckt. Der Film ist auch deswe-
gen bedeutsam, weil es den Be-
wusstseinsprozess einer Frau zeigt, die
aufeine Heirat verzichtet, um den Aufkla-
rungskampfweiterfuhrenzukonnen.
Wie die andern grossen Festivals war
auch Venedig von einem einzelnen Teil-
nehmer allein nicht zu bewaltigen. Uber
120 Filme waren auf funf Sektionen ver-
teilt. Dazu kam noch eine Retrospektive
mit fast ebensoviel Filmen, die allerdings
schon ab Ende Juliin Mestre undin Vene-
dig und nur zu einem kleineren Teil wah-
rend des Festivals auf dem Lido zu sehen
war. Allein diese Retrospektive mit Hohe-
punkten aus der 50jahrigen Geschichte
des Festivals hatte ein glanzvolles Festi-
val fursich ergebenundeinvonder Quali-
tat her weit eindrucklicheres als alle an-
deren Programme zusammen. Wer wie
der Schreibende als Mitglied einer Jury
nicht frei war in der Wahl seines Filmpro-
gramms und sich zuerst auf den Wettbe-
werb (28 Filme) konzentrieren musste,
bekam nur ein unvollstandiges und wohl
auch schiefes Bild des Gesamtangebots.
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Die PreisevonVenedig

Internationale Jury

Goldener Lowe: «Der Stand der
Dinge» von Wim Wenders (BRD); be-
stes Erstlingswerk: (ex aequo) «De
smaak van water» von Orlow Seunke
(Niederlande) und «Sciopén» von Lu-
ciano Odorisio (Italien); beste kinst-
lerisch-professionelle Mitarbeit; Mi-
chail Uljanow fiir seine Rolle in «Cast-
naja zizn» von Julij Rajzman; Spezial-
peis der Jury: «Imperativy von
Krzysztof Zanussi(BRD).

Okumenische Jury:

Preis: «Funfletzte Tage» von Percy Ad-
lon (BRD); besondere Erwahnung:
«Imperativ» von K. Zanussi (BRD); Eh-
renpeis fur Carlo Lizzani, den Leiter
des Festivals.

FIPRESCI-Jury:

Preis ex aequo: «Agonija» von Elem
Klimow (UDSSR) und «Der Stand der
Dinge» von Wim Wenders (BRD).

Pasinetti-Jury:

Bester Film: «Imperativ» von K.Za-
nussi (BRD); beste Darstellerin: Susan
Sarandon in «Tempest» von Paul Ma-
zursky (USA); bester Darsteller: Max
von Sydow in «Ingenjor Andrés Luft-
fard» vonJan Troell (Schweden).

Erfolgreiche Deutsche

Wirde man sich auf die 28 Filme des
Wettbewerbs beschranken, ware Vene-
dig 82 als ein sehr durchschnittliches Fe-
stival mitwenig Hohepunkten zu bezeich-
nen. Es zeigt sich immer deutlicher, dass
nicht genug qualitatsvolle, interessante
Filme produziert werden, um auch nur
den grossen Festivals, geschweige denn
den kleinen, ein wirklich attraktives Pro-
gramm zu sichern. In dieser Situation
schiene es mir gescheiter, die Festivals
wurden die Zahl der Filme drastisch redu-
zieren und sich auf bestimmte Themen,
Genres oder Lander konzentrieren. Es
ware fur den Festivalbesucher viel infor-
mativer und wohl auch lustvoller, wenn er
moglichst alle Filme sehen konnte und
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nicht standig das frustrierende Gefiihl
hatte, etwas zu verpassen, wahrend er
vor einem Streifen sitzt, bei dem er sich
standig fragt, ob sich das Ausharren
uberhauptlohnt.

Wie schon letztes Jahr mit «Die bleierne
Zeit» gewann auch dieses Jahr ein deut-
scher Film den Wettbewerb: Wim Wen-
ders «Der Stand der Dinge». Erkonnte mit
diesem schwarzweissen Film, in dem er
mitseinen Erfahrungen mitdem amerika-
nischen Kino auf eine Weise abrechnet,
die diesen Grossproduktionen inhaltlich
und formal vollig entgegengesetzt ist,
nicht nur die Jury, sondern auch das Pu-
blikum mehrheitlich Gberzeugen. Aller-
dings kam es zu heftigen Auseinander-
setzungen innerhalb der Jury, wollte
doch eine Minderheit, angefuhrt von
Marcel Carné, partout Rainer Werner
Fassbinder miteinem «Goldenen Leopar-
den» fur «Querelley posthum ehren
(siehe Besprechung in dieser Nummer).
Ich habe mit dieser Genet-Verfilmung
eher Mihe gehabt, aber vielleicht ist der
zeremonielle, ja surrealistische Stil Fass-
binders die geeignetste Art, diesen heik-
len Stoff, der auch Elemente eines bluti-

gen Schauerstiicks aufweist, auf die
Leinwand zu bringen.

Auch den zweiten Hauptpreis erhielt eine
deutsche Produktion, Krzysztof Zanussis
«/Imperativy, in dem ein Mathematikpro-
fessor auf teils ausgeflippte, teils grible-
rische Weise nach den moralischen Prin-
zipien seiner Handlungen und nach Gott
sucht — ein Thema, das Zanussi schon in
friheren Filmen angeschlagen hat. Za-
nussis Film kann stellvertretend fur zahl-
reiche in Venedig gezeigte Werke ge-
nommen werden, dieihr Thema kammer-
spielartig und mit viel theoretischen Re-
flexionen beladen abhandeln. Einfacher,
aber auch geradliniger war Percy Adlons
«Funf letzte Tage» (ausgezeichnet mit
dem OCIC-Preis). Darin verkorpert die ta-
lentierte Nachwuchsschauspielerin Lena
Stolze die Studentin Sophie Scholl, die
1943 als Angehorige der Widerstands-
gruppe «Die weisse Rose» von der Ge-
stapo gefangen und hingerichtet wurde.
In den fanf Tagen zwischen Verhaftung
und Tod schafft diese junge Frau, getra-
gen von der Kraft ihrer christlichen Welt-
anschauung, in der Begegnung mit den



Menschen im Gefangnis eine Oase
warmster Menschlichkeit inmitten einer
unmenschlich gewordenen Welt. Von ei-
nem ahnlichen Ethos getragen ist der So-
zialarbeiter im hollandischen Film «De
smaakvanwater»von Orlow Seunke, der,
zusammen mit dem italienischen «Scio-
pény von Luciano Odorisio, als bestes
Erstlingswerk ausgezeichnetwurde.
Italienische Filme waren in Venedig viele
zu sehen, aber kaum einer vermochte
wirklich zu uberzeugen. Fur mich heraus-
gestochen haben etwa Marco Belocchios
«Gli occhi, la boccay, eine weitere Aus-
einandersetzung mit der kranken Familie,
Gianni Amelios «Colpire al cuore» zum
Thema Terrorismus, angewandt am Ver-
haltnis zwichen einem Terroristen nahe-
stehenden Professor und seinem Sohn,
und Liliana Cavanis «Oltre la porta», die
melodramatische, in Marokko spielende
Geschichte einer Leidenschaft, die zwei
Menschen, vermeintlich Vater und Toch-
ter (hervorragend gespielt von Marcello
Mastroianni und Eleonora Giorgi) anein-
ander fesselt. Allen diesen Filmen habe
ich jedoch «Ehrengard»von Emilio Greco
vorgezogen.Es ist die mit delikater Subti-
litdt und zartlichen Bildern gestaltete, in
traumhaft schonen Schlossraumen und
Landschaften spielende Verfilmung einer
unzeitgemass romantischen Geschichte
der danischen Schriftstellerin Karen (Ta-
nia) Blixen.

Film im Film

In «Der Stand der Dinge» hat Wim Wen-
ders den Widerspruch zwischen «ameri-
kanischen Erzahltechniken und europa-
ischer Sensibilitat,den Wenders selberin
(Hammet» nichtlosen konnte» (H.-C. Blu-
menberg) thematisiert. In Portugal dreht
der deutsche Regisseur Friedrich mit
amerikanischem Geld einen Science-fic-
tion-Film, wird aber vom Produzenten
ohne Material und finanzielle Mitel im
Stich gelassen. Friedrich fahrt nach Hol-
lywood, um den Produzenten zu suchen,
findet aber nur den eigenen Tod. Sein
Film bleibt unvollendet. Friedrichs Traum
vom Kino als personlichem Ausdrucks-
mittel zerbricht an den Regeln und Zwan-
gendes Marktes.

Wenders «Stand der Dinge» war nur ei-
ner von mehreren Filmen, die das Filme-
machen unter diversen Aspekten reflek-
tierten. Vital, ungebrochen, aber auch et-
was ausufernd und chaotisch zeichnet
der Agypter Youssef Chahine in «Ha-
douta misriya» (Eine d&gyptische Ge-
schichte) ein bunt schillerndes Selbst-
portrat, stellenweise an Bob Fosses «Al
That Jazz» erinnernd. Auch Chahine
nahm eine Herzoperation zum Anlass,
eine Bilanz seines Lebens und Schaffens
zu ziehen. Er schildert seine Jugend in
Alexandria, die Studienjahre in Kalifor-
nien, wo ihm die Filmstudios verschlos-
sen bleiben, worauf er nach Agypten zu-
ruckkehrt, wo er seinen Weg als Regis-
seur, begleitet von Schwierigkeiten mit
der Familie und den politischen Entwick-
lungen, seinen Weg macht. Vor einem
Tribunal, das ihn mit dem Kind, das er
einstwar, konfrontiert, beschliesster, die
Verantwortung seiner kiinstlerischen Be-
rufung kunftig ernsterzu nehmen.

Eine bittere Satire auf die Welt des
(Werbe-)Films hat die Franzosin Coline
Serreau mit «Qu’est ce que’on attend
pour étre heureux?» geschaffen. Um ei-
nen Reklamefilm fur einen Luxuswagen
zu drehen, kommen in einem Studio die
Filmequipe, Darsteller und Statisten zu-
sammen. Da fur den Auftraggeber, einen
auf den Tod krebskranken Industriellen,
der sich nur noch mit Spritzen aufrecht
halt, Geld keine Rolle spielt, werden keine
Kosten gescheut und entsprechend qua-
lifizierte Darsteller—klassische und Step-
Tanzer, Opernsanger usw. — eingesetzt.
Coline Serreau zeigt in kontrastreichen
Szenen, wie fir den Reklamestreifen, der
mit dem Konsum Glick verkaufen soll,
die Mitwirkenden missbraucht und gede-
mutigt werden. Die schonen Artisten-
nummern, hinter denen eine Menge Ar-
beit und Geduld und viel Liebe zum Beruf
stecken, werden vom zynischen Regis-
seur zu sinnlosen, absurden Gesten am-
putiert. Die Mitwirkenden werden nicht
entsprechend ihrem Konnen gebraucht
und gewudigt, sondernrucksichtslos ver-
heizt, beleidigt, verachtet und lacherlich
gemacht, indem sie gezwungen werden,
ihre Energie und Fahigkeiten fur blosse
Stupiditaten zu verschwenden. Die end-
losen Proben und Wiederholungen sind
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Fulminantes Pamphlet eines grossen alten
Mannes: Cesare Zavattini in seinem «Ve-
ritaaay.

fur die Darsteller eine einzige Folge von
Demiutigungen und Peinigungen. Als der
Auftraggeber zu spater Stunde noch An-
derungen verlangt, proben sie, angefuhrt
von vier ohne Vertrag engagierten Jun-
gen, endlich den Aufstand. Sie erinnern
sich ihrer Wirde, rachen sich, sperren
das Filmteam ein und organisieren ein
Fest, das auch dem Geringsten unter ih-
nen etwas Glick und Warme bietet. Trotz
einigen Langen und Schwachen und
schwindendem Schwung gegen Schluss
ist es Coline Serreau gelungen, das Ge-
schehen auf engstem Raum filmisch ge-
konnt und abwechslungsreich zu insze-
nieren.

Francesco Laudadios «Grog» ist eine
nicht minder bissige und groteske, aber
filmisch konventionellere Satire auf Life-
sendungen des Fernsehens. Zwei kleine
Gauner sind aus dem Gefangnis entwi-
chen und schleppen einen verletzten
Warter mit. Auf der Flucht vor der Polizei
dringen sie in ein Haus ein und verschan-
zen sich bei einem Ehepaar mit Tochter
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und Dienerin, bei denen gerade ein be-
freundetes Paar auf Besuch ist. Im Fern-
sehenvernehmen sie, dass die Polizei das
Quartier durchsucht. Verzweifelt telefo-
niert Nicolas (Franco Nero), einer der bei-
den Gauner, dem Direktor der (privaten)
TV-Anstaltund verlangt, es seiim Fernse-
hen mitzuteilen, sie wirden die Geiseln
toten, wenn nicht bis morgen frih ein
Flugzeug fur ihre Flucht bereitgestellt
wiurde. Der Direktor wittert eine Sensa-
tion und uberredet Nicolas, das Eintref-
fen eines Filmteams abzuwarten, um sein
Ultimatum selber direkt der Offentlich-
keit mitzuteilen. Und nun beginnt ein ab-
surdes, groteskes Spektakel mit Direkt-
sendungen aus der Geiselwohnung, Ex-
perten im Studio und Shows, in denen
Verwandte und Freunde der Gauner und
Geiseln auftreten — je fernsehgerechter
die Inszenierung, desto wirklichkeits-
fremdere Zuge nimmtdas Ereignis an.

Zavattinis Testament
Ein echter Hohepunkt (ausser Konkur-

renz) war Woody Allens «A Midsummer
Night’s Sex Comedy» (siehe Bespre-



chung in dieser Nummer), ein heiter-ro-
mantischer Reigen von schwebender
Heiterkeit um das uralte Thema der Be-
ziehungen zwichen den Geschlechtern,
voller intelligenter Pointen, skurriler Ein-
falle und komodiantischen Hintersinns,
wie er so typisch ist fur Allen. Dagegen —
wie auch gegenuber Josephs Loseys «La
truite» und Eric Rohmers «Le beau ma-
riage», auf die anlasslich ihrer Kinoauf-
fihrung zuriuckzukommen sein wird —
wirkten andere amerikanische Produktio-
nen, etwa Ridley Scotts «Blade Runner»
und Tobe Hoopers «Poltergeisty, wie
schwere, ungeschlachte Kaliber. Diese
Grossproduktionen, zu denen auch Mi-
chael Ciminos in Europa erstmals unge-
kirzt (245 Minuten) aufgefihrter
«Heaven’s Gate» gehort, vertreten ein
Kino, das fast nurmehr von den Amerika-
nern produziert wird und im Gegensatz
steht zur — meist von Fernsehanstalten
(mit)produzierten — Mehrheit der Filme:
unspektakulare Werke fir gesellschaftli-
che und kulturelle Minderheiten. Das
schonste Beispiel solcher Fernsehpro-

duktionen war Cesare Zavattinis «La ver-
itaaan, ein vitales, fulminantes und an ju-
gendlicherVerve und Frechheitalle ande-
ren Filme uberragendes Pamphlet des
grossen alten Mannes des italienischen
Films. Geschrieben, interpretiert und in-
szeniert von Zavattini selbst, spielt er
darin einen alten Irren, der seine Wahr-
heiten in die Welt hinausschreit und so-
garden Papst aufsucht, umihn fur seinen
Feldzug fur Frieden, Liebe und Solidaritat
zugewinnen. Dass dieser nureinstundige
Film Platzim Festivalprogramm fand, wie
ubrigens noch andere kurze Filme, auch
kurze und lange Dokumentar- und Experi-
mentalfilme, zeigt die Vielfalt filmischer
Gestaltungen, denen Carlo Lizzani an
«seinem»y Festival Raum zu geben sucht.
Nachdem sein auf vier Jahre befristetes
Mandat als Festivaldirektor abgelaufen
ist, muss man damit rechnen, dass nach-
stes Jahr ein Nachfolger sein Amt Gber-
nehmen wird. Es wird fur diesen nicht
leicht sein, das Niveau, das Lizzani in vier
Jahrenaufgebauthat, zu halten.

Franz Ulrich

FILMKRITIK

A Midsummer Night's Sex Comedy

USA 1982. Regie: Woody Allen
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/267)

.

Nicht die kihlen Innenraume von «Inter-
iors», in denen die Seelen zu erfrieren
drohen, nicht der Grossstadt-Dschungel
Manhattens, wo die Neurosen Uppig ins
Kraut schiessen, und auch nicht die aus-
geflippte, exzentrische Gesellschaft in
«Stardust Memories» bilden die Kulisse
zu Woody Allens neuem Film. In «A Mid-
sommer Night's Sex Comedy» flieht der
vielleicht europaischste aller amerikani-
schen Filmemacher aus der Grossstadtin
die landliche Idylle und aus der hekti-
schen Gegenwart in die betuliche Ver-
gangenheit der Jahrhundertwende. Da
springt das Reh im Takte zu Mendels-
sohns «Sommernachtstraum» durch das

lichte Unterholz, da murmelt der unver-
baute Bach durch uppige Blumenwiesen,
dawallen charmantdie langen Roben der
Damen auf dem Weg zum neckischen
Stelldichein, und Sonnenschein durch-
flutetihrgoldenes Haar.

DochinderHitze des Spatsommers sum-
men nicht bloss die emsigen Bienen und
gaukeln die Schmetterlinge von Blute zu
Blite, da gerat auch das Blut der Men-
schenin Wallung, zumal bei den drei Paa-
ren, die sich in Andrews nostalgischem
Landhauszum Vorfestder Hochzeitsfeier
von Leopold und Ariel treffen. Dahebt ein
Turteln und Schakern an, dass einem
schier Horen und Sehen vergeht. Gefuhle
werden frei, Erinnerungen wach, die
scheinbar festen Bindungen losen sich,
und neue Banden werden geknupft. Es
begehrtjederdie andereund jede den an-
dern, ein verwirrender Liebesreigen hebt
an, und es ist ein wenig wie bei den Has-
lein, die beim nahen Holz durchs Gras
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