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gehe mit jenen einig, die wunschen, dass
die Auswahl fur das offizielle Programm
(Wettbewerb und Spezialprogramme)
breiter und offener wird. Die Commis-
sione artistica hat fur meinen Geschmack
ein etwas zu einheitliches und damit auch
eingeengtes Verstandnis, welches Film-
schaffen Beachtung verdient und wel-
ches nicht. Dass die Formel, dem margi-
nalen Filmschaffen eine Plattform zu ver-
schaffen, sie davon abgehalten hat, sich
allzu sehr auf das Modische, zum Kultfilm
hin Tendierende zu versteifen — wie es
etwa in «Forty Deuce» oder in der unsag-
lich miesen Dokumentation «Rainer Wer-
ner Fassbinder dreht Querelle» von Die-
ter Schidor zum Ausdruck kam, darf dar-
uber nicht hinwegtauschen. Ein vereng-
tes Blickfeld ist wohl die grosste Gefahr
fur die Qualitat und das Ansehen eines
Festivals. Den Beweis dafur hat fur ein-
maldie Internationale Jury geliefert.
UrsJaeggi

Wertvolle Erganzung zum
offiziellen Programm

Zum 10. Mal FIPRESCI/-Woche in
Locarno

Normalerweise finden sich die Anliegen
der Filmkritiker «nur» in Satzen formu-
liert, die in analytischer, deskriptiver
Weise den Film als kulturelle Leistung be-
sprechen, bewerten und in einen von Ge-
schichte und Umwelt geformten Zusam-
menhang stellen. Filmprogramme, zu-
sammengestellt von Filmkritikern, geben
deren Erwagungskriterien, die nattrlich
in gewissen Belangen unterschiedlich
und personlich ausfallen, eine neue Di-
mension und damit eine zusatzliche Ge-
wichtung.

Mit dem Anliegen, das offizielle Pro-
gramm des Filmfestivals von Locarno mit
Werken weniger bekannter Filmschaf-
fender zu erweitern und erganzen, lan-
ciertederdamalige Prasidentder Vereini-
gung Schweizerischer Filmkritiker, Mar-
tin Schaub, vor neun Jahren die erste
FIPRESCI-Woche von Locarno. Aus-
gangspunkt fir ein breites und vielfalti-
ges Angebot der jeweiligen FIPRESCI-
Wochen sind die nationalen Sektionen

der Fédération InternationaledelaPresse
Cinématographique (FIPRESCI): Die Kri-
tikervereinigungen der verschiedenen
Lander konnen den ihrer Meinung nach
geeignetsten Film auswahlen und fur die
Programmierung vorschlagen. Eine
schweizerische Kommission von Filmkri-
tikern nimmt schliesslich die Auswahl
vonsechs Beitragenvor.

Fir die Programmstruktur und -qualitat
wesentlichistdie Tatsache, dass die Aus-
wahlkommission gegenuber fruher nicht
nuraufdie Vorschlage der nationalen Kri-
tikervereinigungen eingehen, sondern
selber auslandische Filme nach Locarno
einladen kann. Dies ermoglicht erst, das
Programmangebot auf Lander auszudeh-
nen, die an der FIPRESCI-Woche sonst
nicht beteiligt sind, wie dieses Jahr Chile
und Indien.

Der Ruckblick auf die Programme der
letzten Jahre lasst erkennen, dass nicht
selten Filme vorgestellt wurden, die sich
als Entdeckungen erwiesen haben. Er-
wahnt seien «My Way Homen», ein Teil der
faszinierenden, autobiografischen Trilo-
gie des Englanders Bill Douglas, der fran-
zosische «Anthracite» von Edouard Nier-
mans, Niklaus Schillings «Der Willi-
Busch-Report» (BRD), «Réves en rose»
(CSSR) von Dusan Hanak oder die
Schweizer Beitrage «Schilten» von Beat
Kuert nach Hermann Burgers Roman
oder Bernhard Gigers «Winterstadt». Die
FIPRESCI-Woche hat also eine ganz ein-
deutige Existenzberechtigung.

Bandenkrieg in Mdnchen

Uberblickt man die diesjahrigen sechs
Filme, so wird man ausserordentliche
Muhe haben, sie unter einen Hut zu brin-
gen, Gemeinsames zu finden, das zu-
gleich charakteristisch fur jeden Beitrag
ware. Dies magerfreulich sein, eine Beru-
higung, dass Filme aus so verschiedenen
Landern wirklich Eigenstandiges vorzu-
weisen haben, dass gewisse Zeiterschei-
nungen keine einengenden Auswirkun-
gen haben mussen. Die einzelnen Filme
seien hier in der Reihenfolge ihrer Pro-
grammation am Festivalbesprochen.

Eroffnet wurde das Programm mit einem
thematisch fir unsere Gegenwart wichti-
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gen Film, der von seiner Gestaltung her
aber problematisch und gefahrlich ist.
Ridiger Nuchterns dritter Spielfilm,
«Nacht der Wolfe» schildert die Macht-
kampfe zwischen zwei Jugendbanden,
den deutschen «Revengers» und den tir-
kischen «Kenlikatan». Konkreter Anlass
dieser Rivalitaten ist die Eroffnung einer
turkischen Backerei in der Strasse, die
von den «Revengers» beherrscht wird. Es
kommtimmerwieder zu kleinen, aber ge-
hassigen Zwischenfallen und letztlich zu
einer brutalen, nachtlichen Schlagerei.
Nuchterns Film geht von einer traurigen
Realitatin Deutschlands Stadten aus, die
mehr dargestellt als analysiert werden
soll. Das blutige Ende sei in diesem Aus-
mass —soder Regisseur—zwarnoch nicht
Realitat, doch stelle es eine konsequente
Weiterentwicklung der gegenwartigen
Zustande dar. Es soll klar werden, was fur
Gefahren in den in solchen Banden zu-
sammengetragenen Aggressionen stek-
ken. Doch das Konzept von Rudiger
Ndchtern vermag nicht zu uberzeugen.
Zwar kann der Film in seiner Gestaltung
als Spielfilm ein angemessenes Doku-
ment der Wirklichkeit sein, doch hat sich
der Regisseur mitseiner uberaus suffigen
Dramaturgie in ein Gebiet hineinbege-
ben, das die Gewalt, die Unzufriedenheit
und schliesslich den Turkenhass fast
schon glorifiziert oder zumindest von ei-
ner angenehmen Seite zeigt. Man merkt,
dassder Regisseur, wie erselberineinem
Interview betont, oft Mihe gehabt hat,
die Schauspieler, die zum Teil zu solchen
Banden gehoren, vor einer selbstgefalli-
gen Darstellung zuruckzuhalten.

Man muss berucksichtigen, dass Nuch-
tern keinen analysierenden Film, von de-
nen es angeblich schon genug gebe, ma-
chen wollte. Doch muss sich der Film die
Kritik gefallen lassen, den falschen Ban-
den-Traum der Einheit und des festen
Ruckhalts in einer Weise dargestellt zu
haben, welche die Realitdt alles andere
alsentlarvt. Auchdastragische, sehrkon-
struierte Ende, das eher zu einem Holly-
wood-Melodram mit Marlon Brando
passt (dies ohne Wertung gesagt) als zu
dieser trotz vielen fiktiven Uberhéhungen
wirklichkeitsnahen Geschichte, kann hier
nicht den notigen Tiefgang verschaffen:
Daniela, das Madchen eines Bandenmit-

12

glieds kann die Sinnlosigkeit der Rivalita-
ten nicht langer mitansehen. Mit einem
Messer begibt sie sich zum Schauplatz
der Schlagerei,umdieserein Ende zu set-
zen. Gestossen von einem «Revenger»
fallt ihr ein turkischer Junge ins Messer.
Dafuir, dass der Film die Geschichte aus
der Sicht Danielas zeigt, die sich angeb-
lich immer wieder gegen die Reibereien
wenden will, fallt das einzig wirkliche Ein-
greifen des Madchens doch zu durftig
undunglaubhaftaus.

Die ausgesprochene visuelle Kraft des
chilenischen Beitrags «No eran nadie»
(Sie waren nichts)von Sergio Bravo-Ra-
mos gibt dem alten Thema der leidvollen
Liebesgeschichte eine poetische Weite,
ohne dabei das aktuelle Umfeld der
Handlung (Chile) in verklarender Art zu
vernachlassigen. Zeitlos erscheinen zwar
die Bilder, die mehr gefuhlsmassig als ra-
tional zwischen in Sepia gefarbtem
Schwarz-Weiss und Farbe abwechseln.
Die schon mythologisch verwurzelte Ge-
schichte der Frau, die auf ihren Mann
wartet, einen Fischer, von dem sie ein
Kind erwartet, vermischt sich nahtlos und
fast unmerklich mit der gesellschaftli-
chen und politischen Situation im heuti-
gen Chile. «ll existe dans notre pays une
rupture, une crise des valeurs humaines
fondamentales qui opressent le peuple,
particulierement la femme est obligée
d’assumer sur cette ile de Chiloe, ou a été
tourné le film, le travail de I'homme ab-
sent et le sien. C'est en puisant dans nos
réserves spirituelles, en analysant le pro-
bléme social du Chili, notre degré d’er-
reurdanslachutedeladémocratie, enas-
sumant une position critique que nous
parviendrons a dépasser cette étape dou-
loureuse.» Die Suche nach dem Seefah-
rer, der nicht mehr heimkehrt, wird zu ei-
ner Begegnung mit Chiles Kontrast zwi-
schen kultureller, religioser Tradition und
aktueller Realitat. Die Ruckkehr der Frau
auf die Insel, was keine wirkliche Erwar-
tung eines anderen, zukiinftigen Lebens
zulasst, wird zu einem lyrischen Bilderbo-
gen (Kamera:S. Ivan Bravo), ausdem Ge-
danken an Vergangenes, an die ver-
schwundenen Menschen (Chia lernt eine
andere Frau kennen, deren Sohn ins Ge-
fangnis geriet) und an tiefe Hoffnungen
auftauchen.



Versucht sich zwischen die rivalisierenden
Banden zu stellen: Daniela in Rudiger Nich-
terns Film «Nachtder Wolfe».

Sergio Bravo-Ramos hat seinen eigen-
willigen, emotional tief bewegenden Film
mit viel personlichem Engagement pro-
duziert, dies in einem Land, das nach sei-
nen Angaben der filmischen Kreativitat
nicht nur keine Chance einraumt, son-
dern systematisch jene (Film-)Kultur zer-
stort, die nichtim Einklang mit dem politi-
schen Regime steht. Esisttrotzder gerin-
gen Chancen zu hoffen, dass dieser aus-
sergewohnliche Film in Europa und folg-
lich auch der Schweiz in den Verleih und
die Kinos kommt.

Verschlisselte Abrechnung mit dem
Stalinismus

Eine Frau, Julia Jakab, steht im Mittel-
punkt der Auseinandersetzung mit Un-
garns gesellschaftspolitischer Situation
nach dem Tode Stalins. Zusammen mit

einem Arbeiter auf «Hausagitation»
kommt Julia zur Familie des Ingenieurs
Szeéll, wo sie aus einer plotzlichen Stim-
mung heraus beschliesst, die fehlende
Mutter zu ersetzen. Zwischen Julia und
Arpad Széll entsteht eine Liebesbezie-
hung. Aufgrund der politisch bewegten
Zeit kommt es zum mehrfachen Stellen-
wechsel des Ingenieurs, der Freund-
schaft mit einer Ingenieurskollegin
schliesst. Julia zieht sich enttauscht zu-
rick, muss aber aus Wohnungsnot wei-
terhinim gleichen Haus wohnen. Ein paar
Jahre vergehen, Julia wird zusehends
kranker; Szeéll wird verhaftet und seine
Kolleginverlasstdas Haus und die Kinder.
Die spatere Entlassung Szélls stellt den
Mann vor die Tatsachen eines traurigen
Endes.

Pal Gabor,derschon 1979 mitseinem Bei-
trag «Angi Vera» (Die Erziehung Veras) in
Locarno auffiel, nimmtin seinem neusten
Film, «Kettevalt Mennyezet» (Zerstorte
Leben), eine historische Epoche seines
Landes als Ausgangspunkt und Grund-
lage fur seine kritische Betrachtung. Die
Geschichte zwischen Julia Jakab und der
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«Dakhal» von Goutam Ghose (Indien).

Familie Széll entwickelt sich zu einer
komplexen und verschlusselten Darstel-
lung und Verarbeitung der politischen Zu-
sammenhange. Formal bewahrt Gabor
eine offensichtliche Distanz, die wohl die
Funktion der Geschichte und ihrer Perso-
nen hervorheben soll: durch Menschen
ein gesellschaftliches Umfeld differen-
ziert skizzieren und zur Diskussion stel-
len. In den Taten und dem Schicksal der
Menschen widerspiegelt sich dieses Um-
feld, das den Regisseur und seinen Dreh-
buchautor (Endre Veszi) interessiert.

Zwiespaltiges

Die Gefuhle und Gedanken von Men-
schen in einer bestimmten Zeit mit all ih-
ren existenziellen und psychologisch-
philosophischen Problemstellungen in-
teressiert im Vergleich zwischen heute
und fruher auch den Schweizer Beat
Kuert: «Das Buch «Der barmherzige Hu-
geb von Lore Berger hat mich zu diesem
Film («Die Zeit ist bése») inspiriert. Es ist
die Geschichte einer unglicklichen
Liebe. Geschrieben wurde sie 1943 von
der22jahrigen Lore Bergerund veroffent-
licht nur wenige Monate nachdem sich
die Autorin vom Wasserturm auf dem
Bruderholz in Basel zu Tode gesturzt
hatte. Mich interessiert diese alte Ge-
schichte, (...) weil diese an ihrer stumpf-
sinnigen Umwelt (...) leidende Esther
mich an Menschen erinnerte, die ich
kenne, ...» Kuert stellt das Buch Lore Ber-

14

gers, das mit Zitaten erganzt durch
Stimmungsbilder im Film vorgestellt
wird, den Ausserungen dreier junger
Frauen gegenuber. Der Vergleich zwi-
schen zwei «ausserlich sehr verschiede-
nen Zeiten» bildeteine aussergewohnlich
anregende Grundlage zur Auseinander-
setzung mit Daseinsproblemen junger
Menschen. Dass es den drei jungen
Frauen kaum gelingt, die kritische Ein-
stellung gegenuber ihrer Umwelt nur an-
nahernd so pointiert und aussagekraftig
zu formulieren, wie dies Lore Berger ge-
tan hat, ist zwar nicht Beat Kuerts Fehler,
bringt aber den Film um eine gewisse
Dichte. Auchwennder Effekt des Unferti-
gen,demder Zuschauer aktiv etwas Eige-
nes hinzufugen soll, beabsichtigtes Stil-
mittel ist, so wunschte man sich die in-
haltlichen Anregungen doch etwas kon-
kreter formuliert. Jedenfalls regt der Film
zum Lesendeswohlzu Unrechtwenig be-
achteten Buchesan.

Zwiespaltig ist der Beitrag Frankreichs:
«Cing et la peau» von Pierre Rissient: ein
Franzose in Manila, schone Philippinin-
nen und ein poetisch-lyrischer Text, der
das aus Liebe tragisch gewordene Innen-
leben des Franzosen nach aussen kehrt.
Sicher liegen dem Film interessante Ver-
suche bezuglich neuer Erzahlstrukturen
zugrunde, was sich in der assoziativen
Sequenzfolge niederschlagt. Indes,
schon das Thema des liebeshungrigen
Europaers unter schonen Asiatinnen
stosst auf vorhandene, langst strapa-
zierte Klischees. In die gleiche Richtung
wirksam werden schliesslich der poeti-
sche Text, teilweise inhaltlich tiefgrei-
fend, oft aber oberflachlich oder gar ba-
nal, und die dazu gehorenden ruhige Be-



sinnlichkeit oder den Schmutz der Welt
wehmiitig illustrierenden Bilder. (Hin-
sichtlich des Textes sei ein gutes Beispiel
aufgefuhrt: lvan und Mari schlafen zu-
sammen. Text: «... Je luiintimai de ne pas
fermer les yeux. Partes yeux aussije veux
te connaitre. Je veux te voir jouir dans ton
regard. Je veux que par mes yeux tut’'en-
tendes crier.») Der Film, der sich als
«Synthese der Verzweiflung» in einer
«Stadt wie ein Korper» versteht, musste
wohl vor allem Frauen aufregen. Gehul-
digt wird der banalen, unreflektierten
Schonheit von Objekten, zu denen auch
Frauen zu gehoren scheinen. Da vermag
auch der poetisch geformte Text Uber
eine tiefe Auseinandersetzung mit der
Liebe und der dazu gehorenden Schon-
heit von Frau und Mann (!) nicht dariiber
hinwegzutauschen. Dass am Ende noch
die Sozialkritik an Manilas Gesellschaft
und die Nazis herhalten mussen, ist fur
die Figureines Mannes, deres sich guter-
gehenlasstin Manila, ebenso zwiespaltig
wie die Bezlge zu grossen Regisseuren
derFilmgeschichte (Walsh, Lang).

Bewundernswert einfach und engagiert

Am Ende der FIPRESCI-Woche ein Hohe-
punkt mit dem einfachen indischen Film
«Dakhal» (Besetzung), dem nach «Maa-
Bhoomi» und verschiedenen, erfolgrei-
chen Dokumentarfilmen zweiten Spiel-

Anton T&dubl in Verwaltungsrat des
CIFEJ gewdhit

KNA. Als Vertreter der Internationalen
Katholischen Filmorganisation (OCIC) ist
der Minchener Anton Taubl (42) auf der
Generalversammlung des Internationa-
len Zentrums fur den Kinder- und Ju-
gendfilm (CIFEJ) in Pula (Jugoslawien) in
den Verwaltungsrat des Verbandes ge-
wahlt worden. Taubl ist Produktionsrefe-
rent fir den Bereich Religion und Ethikim
«Institut fir Film und Bild in Wissenschaft
und Unterricht» (FWU) und Mitglied der
Kommission fur audiovisuelle Unter-
richts- und Informationsmittel der Dioze-
sen Deutschlands.

film von Goutam Ghose. Mit der tief be-
rihrenden Geschichte der Witwe Andi,
dieihrLand gegeniiber einem einflussrei-
chen und wohlsituierten Grundbesitzer
verteidigenwill, formuliertder Regisseur,
der zugleich fiur Kamera und zusammen
mit Partha Banerjee fur das Drehbuch
verantwortlich zeichnet, eine wirkungs-
volle, menschlich fundierte Kritik. Dabei
geht es ihm nicht nur um soziale Struktu-
ren (Grossgrundbesitzer, wenig stand-
hafte Gerichte, die Kastenordnung usw.),
sondern ebenso um die Ungerechtigkei-
ten einzelner, die sich etwa in ihrer Tradi-
tionsehre verletzt sehen. Weil Andi - dies
erzahlt der Film in Ruckblenden — von ih-
rer Gruppe umherziehender Nomaden
weggegangen ist, um miteinem Mann ei-
ner anderen Kaste ein gemeinsames Le-
ben aufzubauen, vereiteln ihr nun ihre
Leute die Unterstutzung im Kampf um
das Land, das Andi und ihr Mann frucht-
bar gemacht haben. Nachdem schliess-
lich des Nachts Andis Haus angezundet
wird, scheint sich etwas an Einsicht breit
zu machen. Wahrend die Nomaden,
selbst Ausgestossene in Bengalen, wei-
terziehen, bleibt Andizuruck.
Ein karges Drehbuch, knappe Dialoge
und kraftige schauspielerische Leistun-
gen (besonders Mamata Shankar als
Andi) lassen zusammen mit der feinfuhli-
gen Regie «Dakhaly zu einem bewun-
dernswert einfachen und engagierten
Werk werden. Dabeivermischt Ghose die
Welt der Fiktion mit der «kreativen Verar-
beitung der Aktualitat», was unter den
weiten Begriff des Dokumentarfilms fallt.
Diese Mischung, die letztlich zu einem
Spielfilm fuhrt, ist fir den Regisseur die
Moglichkeit, sich kontinuierlich dem
Filmschaffen widmen zu konnen. Denn
auch inIndien, so betont Ghose, hat nicht
der Dokumentarfilm einen Markt, son-
dernder Spielfilm.
Was «Dakhal» in seinem Anliegen letzt-
lich wertvoll macht, ist die Veranderung
von Andi. Sicher hat sie immer fur ihr
Land, die Grundlage ihres und der Kinder
Leben, kampfen wollen. Allein ihr Wille
zur  Durchsetzung grundlegendster
Rechte ist verstarkt und zum Teil an ihre
Bevolkerungsgruppe, die Nomaden
«Kakmaras», weitergegebenworden.
RobertRichter
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