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das Ehescheidungsthema aus der Liste
der kunftigen Filmstoffe streichen.
Schon die Verantwortung fur unser Volk
und seine sittliche Gesundung muss das
nahelegen».

Lindtbergs Filme haben dem Schweizer
Filmineinerauch ein bisschenarmen Zeit
zu Geltung verholfen. Die Anerkennung,
die sie brachten, das kann ich nur ahnen,
war wahrscheinlich sehr wichtig damals,
als Unterstutzung fir Schweizer Selbst-
bewusstsein, als Unterstutzung aber
auch fur die, die uber die Schweiz hinaus
und tiefer in sie hinein an die Menschen
dachten, fur die, die sich von humanisti-

schen Gedanken nicht abbringen liessen
in einem wohl nicht ungefahrlich sich
auch da am «Volkischen» mitentwickeln-
den politischen, alltaglichen Klima.
Manchmal denkt man, die Filme waren
fast so viel dieser «Geltung» wegen als
um ihrer Geschichte willen gemacht.
Filmkunst als historischer Kompromiss.
Aber das ist sicher ungerecht. Lindtberg
hat seine Filme nicht im Widerstand,
doch im kritischen Dialog mit den «Zei-
chenderZeit» inder Schweizgemacht.
Lindtbergs Filme undihre Produktionsge-
schichte sagen sehr viel Uber die
Schweiz. Soweitichdasbeurteilenkann.
Georg Seeldlen

TV/RADIO-KRITISCH

Gebédren in moderner Gesellschaft

TV-Dokumentation «Frauensache: Ein-
sichten in den Hebammenberuf» von To-
bias Wyss betreibt kritische Geschichts-
schreibung (Ausstrahlung: Mittwoch,
1. September, 20.00 Uhr, TVDRS)

Bubensache. Es muss im Winter 67/68
gewesen sein. Irgendwann nach dem
Nachtessen kam mein Vater zu mir ins
Zimmer, holte mich von den Hausaufga-
ben(!) weg und fihrte mich in die Stube,
wo der Fernseher lief. Noch im Setzen er-
klarte er mir, dass laut Programmheft
diese Sendung auch fur heranwach-
sende Jugendliche geeignet ware. Halb
zu meiner Mutter gewandt, fuhr er fort:
Sie hatten sich vorgestellt, mich wirde
das interessieren. Auf dem Bildschirm
lief eine Folge der Reihe «Praktische Me-
diziny, in der Mani Weber als Reporterir-
gendeine gynakologische Abteilung ei-
nes Spitals besuchte. Ein Chefarzt er-
klarte sachkundig anhand von grafischen
Darstellungen und Fotografien Schwan-
gerschaft und Geburt. Aufzeichnungen
wurden eingespielt, welche eine normale
Geburt und einen Kaiserschnitt vorfuhr-
ten. Doch es war nicht das, was ich wis-
sen wollte. Die Bilder bertuhrten mich nur
komisch: der ungestalte, schwimmende
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Fotus, das Blut, das Kindergeschrei. Der
Hokuspokus, der mit Leuchtstift und pro-
fessoralem Ton aufgeklart werden sollte,
blieb mireigenartig fremd.

Ein lebhaftes — zustimmendes wie ableh-
nendes — Echo Ioste anfangs dieses Jah-
res das Gesundheitsmagazin «Schirm-
bild» vom 20. Januar aus. Ein vom Nord-
deutschen Rundfunk Ubernommener
Film zeigte die Problematik der zuneh-
menden Technisierung von Geburten auf
und verglich dabei eine naturliche mit ei-
ner programmierten Geburt. Viele Zu-
schauer fuhlten sich durch die Darstel-
lung einer nackt Gebarenden schockiert,
andere fanden es unertraglich, dass ihr
Schmerz so ungeschminkt dargestellt
wurde. In einzelnen Reaktionen wurde
die «Schirmbild»-Redaktion der Porno-
grafie, jasogarder Obszonitatbezichtigt.

Die Geburt — kein Thema ftir das
Fernsehen?

Und doch, wieder will das Unterfangen
gewagtwerden.

Die Kamera kommt von aussen. Eine Tur
mit Milchglas wird von innen geoffnet.
Die Hebamme holt die Equipe ab, fihrt
sie durch einen Gang in den Operations-
saal. Eine junge Frau liegt auf dem Schra-



gen, oben am Kopfende steht ihr Mann,
halt ihr die Hand. Die Kamera rennt nicht
los aufdas Gesicht, aufdiegrinenTucher
uber dem Schoss; sie behalt eine auf-
merksame, ja fromme Distanz. Wehen
kommen, die Frau atmet tief ins Becken,
Schmerzen zehren an ihrem Gesicht. Sie
lassen nach, flauen ab. Die Hebamme
fullt mit ihrer festen Stimme den Raum
aus. Sie stutzt und massiert der Frau den
Ricken, verdrangt den Mann von seinem
Platz. Ein Kommentar nennt trocken die
medizinischen Eingriffe, die bisher vor-
genommen wurden: Wehenmittel,
Schmerzmittel. Die Frau verlangt nach
mehr Schmerzmitteln, sie bekommt ein
Zapfchen. Bei den nachsten Wehen
hangt sie sich an die Lachgasmaske. Da-
zwischen immer wieder das Abschwel-
len, die ruhigen Phasen. Wie irgendwann
der Arzt dazukommt, wie er es schwer
hat, den Ton fur dieses intime, intensive
Geschehen zu finden. Und wie plotzlich —
trotz Schmerz- und Wehmittel — der Kor-
per zu den Presswehen erwacht, sich zu-
sammenzieht und ausdehnt, zusammen-
zieht und ausdehnt und dann ... das Kind
ausstosst. Wie auch hier die Kamera
wartet, in einer ehrfirchtigen Halbtota-
len. Rechts die flinken Handbewegungen
von Hebamme und Arzt. Links die Gesich-
ter von Mutter und Vater. Bei ihr das ru-
hige Abschlaffen des «Es ist vollbracht».
Beiihm das gespannte, noch etwas steife
Glick. Dann erst das vorsichtig-anna-
hernde Zoom auf das Kind. Bei mir durch
Tranen in den Augen — unscharf. Wie
wunderbardas Leben spielt!
Tobias Wyss (Regie und Gespréache), Mo-
nika Mdller (Kamera), Rosmarie Schlap-
fer (Ton), Elisabeth Kuchen (Beleuch-
tung) und Christine Weibel (Schnitt) hat-
ten Teil an einer Geburt, zeichneten sie
auf Video auf und rafften den Vorgang zu
einer viertelstiindigen, unwahrscheinlich
intensiven Verlaufsgestalt. Diese Ver-
dichtung bildet den emotionalen Hohe-
punkt der 60mindtigen Videoproduktion
«Frauensache — Einsichten in den Heb-
ammenberufy.

Hebammensache

Die Videoproduktion betreibt eine kriti-
sche «Geschichtsschreibung» des Heb-

ammenberufes. Die Auseinandersetzung
wird vorwartsgetrieben Gber Gesprache
mitsieben Zeuginnen, die Einblick geben,
wie sie ihren Beruf erfahren. Zuerst kom-
men Hebammen zu Wort, die friher aus-
schliesslich oder vor allem bei Hausge-
burten mithalfen. Dann besucht die Vi-
deoequipeeinkleineres modernes Spital,
in welchem sie die oben beschriebene
Geburt und Tatigkeiten der Spitalhe-
bamme aufzeichnet. Dieser zentrale Teil
im Gebarsaal, heute der Arbeitsplatz von
uber 90 Prozent aller Hebammen in der
Schweiz, fihrt schliesslich zu einer Kritik
dieser Situation und damit zu einer Riick-
besinnung auf verschuttete Moglichkei-
ten.

Die Montage lasst ein argumentatives
Gefalle entstehen: Die Veranderung des
Rollenbildes durch das Aufkommen der
Geburtsmedizin brachte den Hebammen
einen augenfalligen. Kompetenz- und
Funktionsverlust. Sie verlieren ihre frei-
berufliche Selbstéandigkeit. Durch die In-
tegration in den Apparat muss die Heb-
amme sich in die Hierarchie des Spitals
einordnen. lhre urspringliche Kompe-
tenz wird auf verschiedene Arbeitsgange
aufgeteiltund zum Teil von anderen Beru-
fen G4bernommen: die Schwanger-
schaftsbegleitung und Geburtsvorberei-
tung (durch Arzte, «Schwangerschafts-
turnlehrerinnen» und Atemtechniker),
die Geburt, das Wochenbett (durch Kran-
kenschwestern auf der Geburtsabtei-

lung).

Die narrative Logik des Films bleibt aller-
dings nicht nur bei der Aufdeckung der
heutigen Berufsrolle und ihrer negativen
Aspekte stehen, sondern versucht die
Geschichte auf bessere humanere Mog-
lichkeiten hin aufzubrechen. So bringt
Tobias Wyss denn auch (zwar noch mar-
ginale)  Neuinterpretationen dieses
Frauenberufes zur Sprache. Die beiden
letzten Zeuginnen treten fur Losungen
ein, bei denen sie eine Frau wieder wah-
rend der Schwangerschaft begleiten, ihr
bei der Geburt beistehen und sie auch im
Wochenbett noch betreuen konnen. Mit
dieser Tendenz tritt, auch bei Hebam-
men, immer starker der Wunsch nach
Hausgeburten auf.
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Sache der Betroffenen

Wird hier auf dem Buckel der gebarenden
Mutter, des Kindes und_des Vaters ein
Machtkampf zwischen Arzteschaft und
militanten Hebammen ausgetragen? Ich
glaube nicht. Zumindest was die filmi-
sche Erzahlweise betrifft, vermag die Se-
quenz mit der Geburt eine Eigenstandig-
keit zu bewahren, die dem einmaligen Er-
eignis angemessen ist. Die Geburt wird
nicht nach einem ideologischen Raster
als gut oder schlecht taxiert. Hier werden
nicht respektlos Geburten miteinander
verglichen. Und doch wird durch die Aus-
einandersetzung mit der Geschichte vom
Rollenbild der Hebamme eine kritische
Perspektive gewonnen, durch die nicht
alles vorschnell im emotional starken,
einmaligen Geburtserlebnis aufgehoben
wird. (Im Stile einer unverbindlichen und
letztlich repressiven Toleranz etwa, nach
derjede Hebamme zusammen mitden El-
tern selbst bestimmen konnte, welche
Form der Geburt sie miteinander gestal-
ten wollten. Das Verlogene dieser Posi-
tion liegt namlich just darin, dass aus
strukturellen, medizinisch nicht immer
notwendigen Grinden eine Spitalhe-
bamme eben meist gar nicht so freihan-
deln kann.) Der Film lasst bei Eltern Fra-
gen nach dem Wie einer moglichen Ge-
burt aufkommen: Gibt es Formen, die Sy-
stemzwiange des Apparates Geburtsme-
dizin zu unterlaufen, die Geburt starker
vom Rhythmus der gebarenden Frau her
zu gestalten, die Mutter aus der Rolle der
Patientin zu befreien und ihr Selbstver-
trauen auf die Krafte im eigenen Korper,
aufdie Fahigkeit, Schmerzen zu ertragen,
zu starken? Gibt es Moglichkeiten, die
Geburt wieder in die alltagliche Lebens-
welt zurickzuholen, damit die Beteiligten
an diesem archaischen Ereignis teilha-
ben, wachsen konnen, damit die Geburt
als zentraler Akt wieder den Alltag durch-
dringt und die symbolische Qualitat des
Lebens als Geschenk wieder deutlicher
werden mag. — Ich fir mich, als werden-
der Vater, weiss aus dieser historisch-kri-
tischen Auseinandersetzung starker, fur
was ich bei der Gestaltung der Geburt
kampfen, anwasich mich halten will.

Matthias Loretan
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Vom nationalsozialistischen
«Zupfgeigenhansel» zum
Kanonenfutter

Zum vierteiligen Fernsehfilm «Blut und
Ehre (Jugend unter Hitler)» von Helmut
Kissel und Robert Miiller, Regie Bernd
Fischerauer; Sendungen: 12./19./26. Juli
und2. August 1982, ARD

«Neue Deutsche Welley von rechts?

In Nirnberg, Stadt einstiger NS-Reichs-
parteitage, hat vor zwei Monaten Hel-
mut Oxner, Dachdecker, 26 Jahre alt,
sechs Auslander niedergeschossen. Seit
1980 hat es in der BRD 20 Tote durch
rechtsextreme Terroristen gegeben. Eine
erschreckende Bilanz, wenn man der an-
deren Opfer neofaschistischer Gewalt in
Westeuropa gedenkt: vor zwei Jahren in
Bologna 84 Tote, 260 Verletzte, auf dem
Minchner Oktoberfest 13 Tote, 312 Ver-
letzte und im gleichen Jahr in Paris ein
Sprengstoffanschlag auf eine Synagoge.
Ebenfalls in Nurnberg trieb die «Wehr-
sportgruppe Hoffmanny, von der «Deut-
schen Nationalzeitung» unterstitzt, nazi-
stisches Bodybuilding. Unter Fiihrung ei-
nes Manfred Roeder, Erwin Schonborn
und des «Twen» Michael Kihnen lGben
junge, begeisterte braune «Umwelt-
schutzer» die volkische Renaissance. Fir
das Nachrichtenmagazin «Spiegel» «le-
bende Zeitbombeny, die in desolater ge-
sellschaftlicher und wirtschaftlicher Si-
tuation mit Aktionen aus dem Untergrund
wieder auftauchen.

Vorbei sind die Zeiten, wo sich deutsche
Alt-Spiesser noch Uber «Halbstarken-
Krawalle» und zertrimmertes Inventar
nach Rock-Konzerten entrusteten. Heute
rohren «rockende Ledernazis» mit «blon-
dem Haar, Seitenscheitel, blanken Leder-
stiefeln» in die Mikrofone. NS-Parolen
prangen an den Wanden, neonazistische
Elaborate mit einer Gesamtauflage von
100000 kursieren in Schulen, eine rechte
Schulergang ruft als «Auslanderver-
nichtungskommando» zu fremdenfeind-
licher Gewalt auf.

Abgesehen von ewiggestrigen Traktaten,
kriegverherrlichenden Landserheften
und neuen lasziven Nazifilmen gibt es un-



ter dem Deckmantel von Aufklarung und
historischer Dokumentation Fuhrer-Re-
den, faschistische Bicher und Platten zu
kaufen. Fur25 DMistmandabei, miteiner
Platte «Die Jugend marschiert», Lieder
der Hitlerjugend. Alt- und Neu-Nazis be-
kommen glanzende Augen, wenn in Do-
kumentationsfilmen Frontberichte und
Fuhrerappelle eingeblendet werden.
«Bumerangeffekt» durch selektive Wahr-
nehmung von Aufklarungssendungen?
Angesichts dieser Ereignisse scheint die
Aufarbeitung der nazistischen Vergan-
genheit durch Radio und Fernsehen ohn-
machtig und ruhrend. Ruhrend im dop-
pelten Sinne des Wortes, insofern solche
Sendungen das «Sentiment» und das
«Ressentiment» betreffen. Die vor drei
Jahren ausgestrahlte USA-Fernsehserie
«Holocausty, von mehr als 20 Millionen
Deutschen gesehen, scheint als bewe-
gendes Medienereignis ein eher kathar-
tisch entlastendes, emotionales Stroh-
feuergewesenzusein.

«Zah wie Leder, hart wie Kruppstahl,
flink wie die Windhunde»

Die ehrgeizige Serie «Blut und Ehre» hat
bis jetzt keine Sprengstoffanschlage von
Rechtsextremisten auf Rundfunksender
ausgelost. Vielleicht wegen der Ferien-
zeit oder wegen der Sommerflaute nach
der Fernsehorgie der Fussballweltmei-
sterschaften? Die «volkischen Beobach-
ter» im Lande ziehen nicht mehr vom na-
tionalistischen Fussball-Leder, begies-
sen vielleicht junge deutsche Eichen, die
aus braunem Boden spriessen, denn was
ein Haken werden will, krimmt sich bei-
zeiten zum Hakenkreuz. Verschweigen
und politischer Bildungsmangel sind
nicht die einzigen Grunde restaurativ-fa-
schistoider Stromungen. Information
und kognitive Einsichten bleiben unwirk-
sam, wenn das gesamtgesellschaftliche
Klima der Entfaltung basisdemokrati-
scher Grundhaltung zuwiderlauft.

Offizielle Meinungsbildung in den Mas-
senmedien erreicht nicht die Tiefe per-
sonlicher Auseinandersetzung, sondern
dient der Legitimation bestehender
Machtstrukturen in der Gesellschaft.
Konformismus aus Angst vor Arbeitslo-

sigkeit, oder als Kommunist und Verfas-
sungsfeind diskriminiert zu werden, do-
miniert. Noch immer herrscht das Prinzip
Anpassung, Befehl, Gehorsam, wenn
man Karriere machen will in unseren hier-
archisch gegliederten Produktions- und
Verwaltungsbetrieben, in Schule und Mi-
litar. Die Entscheidungsgewalt konzen-
triert sich in Wirtschaft und Gesellschaft
nach wie vor in wenigen Handen. Die
herrschende Eigentums- und Aufstiegs-
ordnung ist in ihren gesellschaftlichen
Grundlagen noch so wie damals. Die Ver-
treter dieser Ordnung sassen und sitzen
nochin SchlusselpositionenderBRD.

Die Jahre von 1933 bis zum Ausbruch des
Zweiten Weltkriegs, die Zeit der Konsoli-
dierung nazistischer Zwangsherrschaft,
bilden den zeitgeschichtlichen Hinter-
grund der Serie. Es geht um die Entwick-
lung des jungen Hartmut Keller, Sohn ei-
nes arbeitslosen Musikers, der noch ille-
gal fur die SPD arbeitet, und seinem Vor-
bild und Freund, Hans Moénkmann, Sohn
eines erfolglosen Juristen, der bei den
Nazis als Ortsgruppenleiter Karriere
macht und wirtschaftlich besser gestellt
ist. Vater Keller ist gegen die Teilnahme
des Sohnes an den Heimabenden des
«Deutschen Jungvolks» im Hause Monk-
manns. Begunstigt durch die Jugend-
freundschaft zu Hans, lasst Hartmut sich
hinreissen und faszinieren, wird trotz sei-
nes kritischen Elternhauses auf den Fiih-
rerkult, auf pervertierte Romantikund Ka-
davergehorsam ausgerichtet. Aus Exi-
stenznot muss Vater Keller nach der Haft
in den «Reichsarbeitsdiensty». In der Hit-
ler-Jugend werden naive Abenteuerlust
und jugendlicher Tatendrang durch Mut-
proben, Hartetraining und militaristi-
schen Korperkult entstellt, ein Mitschiler
kommt dabei um. Mit aufgeschnappten
sozialdarwinistischen Herrenmenschen-
parolen wird Hartmuts Gewissen entla-
stet. Im Schultheater werden Rassen-
hass und soldatische Tugenden spiele-
risch vertieft. Sexualitatwirdin repressiv-
asketischen Normen triebékonomisch
sublimiert fur artreine Kinderaufzucht zur
«Aufnordung» des deutschen Volkes und
fur kriegerische Aggression. Hartmut
wird im Zelt mit einem Madchen erwischt
und soll von der Schule fliegen. Durch
Selbstbezichtigung und Denunziation ei-
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nes alten Genossen seines Vaters wird er
rehabilitiert. Hans kommmt auf die Adolf-
Hitler-Schule. Vater Keller hilft dem Ge-
nossen zur Flucht, aber beide werden ge-
fasst. Der Mut, Aussenseiter in der Zeit
der Gleichschaltung zu sein, wird am
Schuler Linus, der Pfarrer werden will, an
Renate, der konsequenten Schwester
Hartmuts, und an Theo, dem Arbeiterjun-
gen, Sohn des politischen Haftlings, ver-
deutlicht. Die erfolgreiche, triumphale
Welt der Nazi-Familie Monkmann bricht
zusammen, als bei der Frau des Kreislei-
ters der NSDAP durch Ahnenuberpru-
fung judische Vorfahren nachgewiesen
werden: Scheidung, bittere Vorwurfe der
Sohne wegen der verpatzten Nazi-Kar-
riere. Auch der fanatisch gewordene
Hartmut Keller distanziert sich von seiner
Familie.

Wut wachhalten genugt nicht

Die Serie versucht, Stimmung und Situa-
tion der Nazizeit am Beispiel der Indoktri-
nation der Jugend durch blosse Addition
«typischer» Szenen und Dokumentarein-
blendungen erfahrbar zu machen. Wie
bei «Holocaust» soll Authentizitat durch
Elemente des Trivialfilms und des illusio-
nistischen Erzahlkinos erreicht werden in
Form «zeichenhafter Gestaltung von
Gluck und Destruktion: als Zerstorung
von Familien, Liebesbeziehungen, Perso-
nen und der burgerlichen Ordnung, als
strategisches Handeln von politisch
Machtigen, verbunden mit Imponierge-
habe und pervertierter Menschlichkeit»
(Dieter Prokop).

Die Grenzen des fiktionalen lllusions-
films, die Dieter Prokop in der sozial-psy-
chischen Topik des Trivialfilms analy-
sierte, sind bestimmt durch den Amorti-
sationszwang auf dem internationalen
Markt. Die Serie ist bereits an iber zehn
Lander verkauft worden und wurde zwei-
sprachig in englisch und deutsch ge-
dreht. Juden werden auch hier als wohl-
habende, gebildete, uberlegen-duld-
same Leute des Burgertums dargestellt,
Geigen schluchzen bei Liebesszenen.
Geklinstelte, merkwirdig flach blei-
bende Dramaturgie und krampfhafte Er-
eignisverklammerung sorgen fur eine
glatte, plausible Story.

32

Die am Nazismus beteiligte Generation
und ihre Kader koénnen sich kaum
schuldig fuhlen, ihr Engagement fur die
Nazis als kriminell zu begreifen: Abwehr
durch ihre frihe Jugend, Zeitumstande.
Beim Zuschauer werden nur erreicht:
eine kurzfristige affektive Distanzierung
von den Nazis (Stereotyp des Bosen) und
eine distanzlose Identifikation mit der
birgerlichen Familie und der verfihrten
Jugend (Stereotyp des Guten). Das poli-
tisch-okonomische, sozialpsychologi-
sche Syndrom des Faschismus gewinnt
durch die vorliegende Personalisierung
gesellschaftlicher Tatbestande geringe
subjektive Erkenntniskraft.

Dagegen ist die Diskussionssendung
«Wareswirklichso», dieden Spielfilmtei-
len nachfolgte, mediendidaktisch wert-
voll. Unter der Moderation des Gottinger
Sozialwissenschaftlers Chr. Graf von
Krockow arbeiten Schuiler- und Lehr-
lingsgruppen Pro- und Kontra-Reaktio-
nenderZuschauerpostexemplarisch auf,
lassen sie von einem Experten kommen-
tieren und stellen an Zeitzeugen und da-
mals Beteiligte Fragen. Neben ehrlichem
Bemuhen und informativen Antworten
wurden Abwehr und Verharmlosung
deutlich.

Offen bleibt, ob die publizistischen Ziele
der Sendung erreicht wurden. Wurden
wirklich die geschichtlich not-wenden-
den Beitrage geleistet zu so gross ange-
kindigten Zielformulierungen wie: Ein-
sicht Uber Konformismus friher und
heute, Anpassung und Verweigerung
und Forderung von Ichstarke, Verantwor-
tung und handlungsleitenden Wertbe-
wusstseins, dasgegendie falsche Gesell-
schaft resistent macht und in sie kritisch
einiibt? Lothar Ramstedt

«Trauerarbeit» beim Tod eines
Freundes

Martin Franks Horspiel «Ae schéne
Bueb seit adjo» im Radio DRS

Ums Sterben, genauer ums Wegsterben,
noch genauer: um einen zu frihen, ganz
und gar nicht erwarteten, sinnlosen Tod,
der den Uberlebenden als personlichen
Verlust trifft, geht es im ersten Horspiel



des Berner-Zirchers Martin Frank (Ver-
fasser der beiden Bucher «Ter Fogi ische
Souhung» und «Spannteppichjungen).
«Trauerarbeity nennt man in der Psycho-
logie das Verarbeiten von Verlusten und
Verletzungen, und der Ausdruck sagt
sehr richtig, dass Trauer Arbeit ist — hart
und anstrengend. «Trauerarbeit» in ge-
nau diesem Sinn ist Martin Franks drei-
viertelstundiges Monologstuck fur ver-
schiedene Stimmen «Ae schone Bueb
seitadjon.

Angesiedelt ist das Spiel im weiten Feld
derJugendbewegung 1980: Ein Jugendli-
cher, 15 und noch ein Bub, verliert bei ei-
nem Zusammenstoss mit der Polizei sei-
nen Freund — seinen ersten richtigen
Freund und Geliebten. Wie das kam, dass
dieser Freund — auch noch ein Bub — er-
schossen, umgebracht wurde, lasst das
Stuck offen. Was zahlt, ist einzig die Tat-
sache, dass der Bub tot, unwiederbring-
lich totist, und dass der Uberlebende mit
diesem Tod nicht gerechnet hat. Er hat
nicht mit dem Verlust gerechnet, nicht
damit, plotzlich wieder allein zu sein, er
hat nicht mit der Einsamkeit gerechnet
und eigentlich auch nicht mit dem Hass.
Er hatte ganz im Gegenteil Plane — eine
Reise mit dem Freund; er hatte Gegen-
wart — zusammen Musik horen, Zartlich-
keit; er hatte Perspektiven — die Demos,
der Kampf. Ohne den Freund sind die
Plane sinnlos, ist die Gegenwart leer, gibt
es —als Perspektive — nurmehr Hass. Und
Erinnerungen, Fragen.

Die vielfaltigen, zum Teil widerspruchli-
chen Gefluhle, die der Tod auslost, sindim
Spiel in verschiedene, raumlich ge-
trennte Monologstrange gefasst, diezum
Teil parallel laufen und sich dann auch
wieder ablosen, ineinanderfliessen und
auseinandergehen. Nicht nur, dass die
Gedanken sich uberschneiden - sie wie-
derholen sich auch unvermittelt, sind
wieder und immer noch da, auch wenn
man sie bereits ausgedacht und ausge-
sagtwahnt—eben: «Trauerarbeity.
Martin Frank interpretiert sein Horspiel
am Radio gleich selber in allen Stimmen,
einmal lauter, einmal leiser, einmal vor-
dergrindig, einmal hintergrindig. Dabei
— und das ist das Auffallige an dieser In-
terpretation —spricht er den Text nicht ei-
gentlich, vielmehr liest erihn so, wie man

Briefe liest: vergleichsweise eintonig, ein
bisschen papierenundverblasst. Franzis-
kus Abgottspon, der in dem Radiostuck
Regie fuhrt, lasst es zudem beim prazisen
Stimmenspiel bewenden. Der Verzicht
auf Gerausch- und/oder Musikbeimi-
schung verstarkt den Eindruck der Le-
sung noch und dokumentiert zusatzlich
die formale Struktur: reiner «innerer Mo-
nolog». Es ist dann wohl gerade diese
Form, die den Tod greifbar prasent
macht. Und die Auseinandersetzung mit
diesem Tod /stanstrengend, auch fir die
Zuhorer — «Trauerarbeit», die zuhorend
mitvollzogen werden muss.

Martin Frank hat sein Horspiel ursprung-
lich firs Theater gemacht, wobei er es
von Anfang an als Tonband-Stuck konzi-
pierte und mit Lautsprechern realisierte.
Die Auffuhrung (Zispa-Halle, Zirich, De-
zember 1980) befriedigte dann vor allem
technisch nicht. Die technisch nun ein-
wandfreie Radiorealisierung ist auch auf
Kassette erhéltlich (iber den Koprodu-
zenten «Nachbar der Welt Verlag Zu-
rich», Dieter Hall, Schifflande 16,
8001 Zirich).

Anlasslich der Erstausstrahlung am Ra-
dioDRS, 21. August, 10.00 Uhr (Zweitsen-
dung: DRS 2, 27. August, 20.15 Uhr) kann
das Stuck im tbrigen im Rahmen des
Horspiel-Apéros und bei Anwesenheit
des Autors diskutiert werden (09.45 Uhr,
RestaurantUrania, Zirich). UrsulaKagi

Liibeck 82:

F-Ko. Dem 49jahrigen finnisch-schwedi-
schen Regisseur, Produzenten und
Schauspieler Jorn Donner, seit kurzem
Vorstandsvorsitzender der Finnischen
Filmstiftung, ist die Retrospektive der
diesjahrigen Nordischen Filmtage Lu-
beck (4. bis 7. November) gewidmet. Sie
wird mit der Urauffuhrung seines Doku-
mentarfilms «Helsinki» und mit der Vor-
fuhrung seines Deblt-Spielfilms «Ein
Sonntag im September» (1963) eroffnet
und enthalt neun Spiel- und drei Doku-
mentarfilme. Im Anschluss an die Nordi-
schen Filmtage werden die Freunde der
Deutschen Kinemathek die Retro im
Westberliner Arsenal zeigen. Ausserdem
wird zu der Retrospektive ein Filmbuch
erscheinen.
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Professor Dr. Hans Strahm

Der Chronist Conrad Justinger
und seine Berner Chronik von 1420

Schriften der Berner Burger-
bibliothek, 185 Seiten, 1 Farb-

HANS STRAHM

DER CHRONIST .
GONRAD JUSTINGER . tafel, 33 Abbildungen,
UND SEINE BERNER CHRONIK gebunden, Fr.34.—
VON 1420

Was wissen wir heute von
Conrad Justinger? Seine
Berner Chronik reprasentiert
die hervorragendste Leistung
der fruhen schweizerischen
Chronikliteratur. Der ehe-
malige Oberbibliothekar der
Stadt- und Hochschul-
bibliothek Bern, Professor
Hans Strahm, legt dar, was
wir heute uber den berthmten
Chronisten und dessen
Werke wissen.

SCHRIFTEN DER BERNER BURGERBIBLIOTHEK

Zu beziehen durch jede
Buchhandlung
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