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FILMKRITIK

L’amour nu

Frankreich 1981. Regie: Yannick Bellon
(Vorspannangabens. Kurzbesprechung
82/204)

Eines morgens unter der Dusche spurt
Claire, erfolgreiche Dolmetscherin,
Sprachlehrerin und Fremdenfihrerin,
eine Verhartung in ihrer Brust. Beunru-
higt eilt sie zum Arzt. Von einer Zyste re-
det dieser, aber um sicher zu sein, ordnet
er vorerst eine Mammografie an, spater
lasst er Gewebe entnehmen. Noch bevor
Claire—ubrigens von Marléne Jobert her-
vorragend verkorpert — vom Spezialisten
den Bescheid erhalt, die Brust musse ent-
fernt werden, weiss sie langst die Diag-
nose: Brustkrebs.

Fur Claire bricht — nachdem sich der Ver-
dacht auf ein Karzinom verhartet, immer
neue Untersuchungen gemacht und
schliesslich eine Bestrahlung mit Kobalt
beschlossen wird —eine Welt zusammen.
Sie fihlt sich aus der Gesellschaft, in der
sie so intensiv gelebt hat, ausgeschlos-
sen. Das Leben scheint keinen Sinn mehr
zu haben, auch die Freundschaft nicht,
die sie mit Simon (Jean-Michel Folon), ei-
nem Ozeanografen und Planktonfor-
scher, verbindet. Sie will ihn, sagt sie ein-
mal ihrer Freundin — die einzige, mit der
sie offen reden kann und will —nicht in die
«Schweinerei» hineinziehen, die ihr da
widerfahrt. Die Umwelt ist auf ihren Fall,
der zwar ein durchaus alltaglicher, aber
deshalb nicht minder tabuisierter ist,
nicht eingerichtet. Busen als Symbole
der Weiblichkeit, und fir sie deshalb des
Menschseins schlechthin, springen ihr
sozusagen ins Gesicht: von Plakatwan-
den, an der Wasche-Modeschau, an der
sie Ubersetzen muss, im Werbespot des
Fernsehens fiir ein Duschbad. Es bleibt
Claire nicht mehr viel anderes ubrig als
die Flucht in die Isolation, der Riickzug in
sich selber. Sie begeht ihn nicht ohne
Aufbegehren: An einer hohlen Party, an
derschone und gesunde Menscheninder
Belanglosigkeit ihrer Gesprache erstar-
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ren, schreit sie ihr Elend zornig aus. Die
Fassungslosigkeit, mit der ihr die Party-
menschen begegnen, hilft ihr allerdings
auch nichtweiter.

Zur Phase der Rebellion gegen die Krank-
heit gehoren nicht nur das Aufbegehren,
die Verzweiflung und seelische Not, sie
schliesst auch die Selbstaufgabe ein.
Claire will — zumindest einen Augenblick
lang - lieber sterben, als sich die Brust
amputieren lassen. Sie mag kein Kruppel
sein, wie sie sagt. Wie wichtig gerade in
diesem Augenblick Beistand — nicht etwa
Mitleid — ist, vermag der Film sehr ein-
drucklich zu zeigen. Ob sie denn aus-
schliesslich fur ihre Brust lebe, fragt der
Arzt fast rude, und setzt mit diesem
scheinbar so deplazierten Wort neue Le-
benshoffnung, neuen Mut zur Fahigkeit,
das Schicksal anzunehmen und etwas
damit anzufangen. Und auch der Ozean-
ografe, der Claire an einem wissenschaft-
lichen Kongress kennen und lieben ge-
lernt hat, rickt den scheinbar so hoff-
nungslosen Fall wieder in die richtigen
Verhaltnisse. Er liebe Claire nicht ihrer
Briste wegen, stellt er fest, als er, der so
plotzlich von ihr Verstossene, die wirkli-
che Ursache des Bruchs erfahrt. Ob sie
eine, drei oder vier habe, sei von sehr se-
kundarer Bedeutung fir sein Verhaltnis
zuihr. Und esist mehr als ein sentimenta-
les Happy-end, wenn Claire nach erfolg-
ter Operation am Krankenbett ein Ton-
band vorfindet, auf dem der Meeresfor-
scher Simon seine Liebe zu einer Sirene
bekennt, die zwar nicht mehr ganz voll-
standig sei, weilihreine Flosse fehle, aber
eben trotzdem gerade die Sirene sei,
ohnedieernichtmehrlebenkonne.

Yannick Bellons Film, nach einem Roman
von Francoise Prévost entstanden, ist ein
Mutmacher in vielerlei Beziehung. Da
wird nicht nur sehr offen uber ein Thema
geredet, das weitgehend tabu ist, wird in
aller Offenheit und auch mit einer gewis-
sen Schonungslosigkeit gezeigt, wie un-
beholfen und unglicklich die Gesell-



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 4. August 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «<ZOOM-FILMBERATER» — Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

L'altra meta del cielo (Hilfe, sie liebt mich!) 82/203

Regie: Franco Rossi; Buch: Augusto Comivito, Maurizio Costanza und F. Rossi;
Kamera: Luigi Kuveiller; Musik: Detto Mariano, Adriano Celentano; Darsteller:
Adriano Celentano, Monica Vitti, Venantino Venantini, Glauco Onorato, Gian-
franco Barbo, Mario Carotenuto u. a.; Produktion: Italien 1977, Luigi Ardenzi fur
Plexus, 105 Min.; Verleih: Warner Bros., Zirich.

Ein junger italienischer Priester trifft auf seiner Reise nach einem australischen
Opalschurfer-Nest, wohin er zur Betreuung der dort ansassigen lItaliener ge-
schickt worden ist, immer wieder auf eine Prostituierte mit dem gleichen Reise-
ziel. Prompt verlieben sich die beiden trotz aller Widerwartigkeiten ineinander.
Das banale und recht langatmige Lustspiel lebt ganz vom Temperament und
dem komodiantischen Talent der Hauptdarsteller Monica Vitti und Adriano Ce-
lentano. Schade, dass den Autoren fir die beiden nichts Temporeicheres und
Spritzigeres eingefallen ist.
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L'emour nu 82/204

Regie: Yannick Bellon; Buch: Y.Bellon und Frangoise Prévost; Kamera: Jean
Charvein; Schnitt: Jacqueline Thiedot; Musik: Richard de Bordeaux; Darsteller:
Marlene Jobert, Jean-Michel Folon, Sandrine Puel, Georges Rouquier u.a.; Pro-
duktion: Frankreich 1981, Films de la Tour/Equinoxe, Antenne 2, 100 Min.; Ver-
leih: Alpha Films, Genf.

Den Krebs — dargestellt am Beispiel einer noch jungen Frau, die ihre Brust we-
gen eines Karzinoms amputieren lassen muss, daruber zu verzweifeln scheint,
aber schliesslich doch neuen Lebensmut findet — sieht Yannick Bellon nicht als
isolierte Krankheit. Sie setzt ihn vielmehr in Zusammenhang mit einer zuneh-
mend bedrohten und verschmutzten Umwelt, in der die Menschen mehr und
mehr vereinsamen. Sachlich im medizinischen, emotional geladen im menschli-
chen Bereich, richtet sich der Film an ein breites Publikum und versucht, Mut zu

machen. —15/82
Ex %
Battletruck (Der Kampfkoloss) 82/205

Regie: Harley Cokliss; Buch: Irvin Austein, John Beech, H.Cokliss; Kamera:
Chris Menges; Darsteller: Michael Beck, Annie McEnroe, James Wainwright,
John Ratzenberger, Randolph Powell u. a.; Produktion: Neuseeland 1981, Battle-
truck Films, 92 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.

Nach den Olkriegen und dem Zusammenbruch der Zivilisation entbrennt zwi-
schen einem machthungrigen Psychopathen mit Panzerwagen und einem ideali-
stischen, motorradfahrenden Einzelganger ein Kampf, den der Gute fir sich ent-
scheidet. Der zwiespaltige Actionfilm, der den alten Konflikt zwischen Gut und
Bose in eine Endzeitsituation stellt, ist zwar spannend inszeniert, aber profillos
in der Charakterzeichnung. Versuche zur Vertiefung des Themas bleiben in die-
sem futuristischen Thriller im Ansatz stecken.

[
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 7. August
15.00 Uhr, DRS |

E pie geistigen Mauern miissen fallen

In der Sendung von Philippe Datwyler und
Hans-Jirg Basler versucht das «Regional-
feuilleton» die Problematik der klinischen
Psychiatrie und ihre Alternativen aufzuzei-
gen.Im Kanton Aargauistdie Psychiatriedis-
kussion erneut angelaufen. Obwohl die Mau-
ern um die psychiatrische Klinik Konigsfel-
den langst gefallen sind, gibt es auch hier
noch geistige Mauern, die die Patienten in
die Isolation treiben. Fachleute streiten sich
um den Millionenausbau des Klinikums und
dessen Nutzlichkeit.

18.00 Uhr, TV DRS

Daudi, 17 Jahre

Dokumentarischer Spielfilm von vier Teilen
uber die Lebenslage und Probleme afrikani-
scher Jugendlicher. «Versuche zu (tber-)le-
ben». Garba, ein kleines Dorf in Kenia, steht
fir Tausende ahnlicher Dorfer in Afrika: ein-
toniger Alltag, karge Einkommensverhalt-
nisse, die Tradition der Vater stimmt nicht
mehr. Der Hirte Daudi will aufbrechen, den
Schritt vom Uberleben zum Leben wagen.
Ob er aus der Tradition des Dorfes ausbre-
chenkann?

Sonntag, 8. August
17.45 Uhr, ARD

Bombays neue Sterne

Das indische Hollywood und sein alternati-
ves Kino. Das «Parallel Cinema», zahlenmas-
sig unbedeutend, aber kinstlerisch geach-
tet, gehort auch zum Repertoire der rund 700
jahrlich in Indien produzierten Spielfilme mit
seinen taglich fast 15 Millionen Kinogan-
gern. Die Anfange des alternativen Kinos rei-
chen zuriick ins Jahr 1952, als Bimal Roy
«Zwei Hektar Erde» drehte. 1957 erlangt Sa-
tayjit Ray, Kalkuttas Altmeister der Alternati-
ven, mit «Pater Panchali» Weltruhm. Um ih-
ren eintraglichen Markt abzusichern, schlos-
sen sich Produzenten und Verleiher zusam-
men und versperrten den «Parallel-Filmern»
die fast 10000 Theater des Landes. Es gibt
aber auch risikofreudige Krafte, die die Kluft
zwischen Kunst und Kommerz zu iberbrik-
ken versuchen, wie Shyam Benegal oder Ka-
mahal Haazan, der mit seinem Privatvermo-
genfirdasalternative Kino produziert.

22.25 Uhr, TV DRS

Vis-a-vis

Zehn Jahre war der 36jahrige Theologe An-
dreas Urweider Dorfpfarrer in Guttannen,
Berner Oberland. Vor elf Jahren erhielt er
den bernischen Lyrikpreis. Im Gesprach mit
Frank A. Meyer wird der Frage nach der Aktu-
alitat von Glauben und Kirche nachgegan-
gen. Ist der Beruf des Pfarrers heute noch
sinnvoll, oder erschopft sich seine Arbeit in
reprasentativer Routine von Taufen, Hoch-
zeiten, Beerdigungen?

Dienstag, 10. August
10.00 Uhr, DRS I

E Der wahre Preis der Ananas

Nach dem grossen Zuhorerecho wird diese
SendungderReihe «Landerund Volker» wie-
derholt. Erich Fischer, Kenner philippini-
scher Verhaltnisse, hat sich in den Plantage-
gebieten umgesehen, mit Managern, Arbei-
tern und Bauern der beiden multinationalen
Friichte- und Gemusekonzerne «Dole» und
«DelMonte» gesprochen. Diesen Konzernen
wird vorgeworfen, durch Ausdehnung ihrer
Ananasplantagen auf der Insel Mindanao
(Philippinen) Hunderten von Kleinbauern
ihre Existenzgrundlage vernichtet zu haben.
Zudem seien die Arbeits- und Lebensbedin-
gungen der Plantagenarbeiter schlecht. Ver-
tretereines Grossverteilers wiesen diese An-
griffe zurtick mit der Begriindung, die Kon-
zerne wiurden Arbeitsplatze schaffen und
Devisen bringen.

23.00 Uhr, ARD

Arena

«Zwischen Mut und Ubermut» ist das Thema
der Sendung «Kultur vor Mitternacht». Ne-
ben Vertretern spektakularer Sportarten wie
Formel-1-Fahrern, Bergsteigern, Drachen-
fliegern, sind auch Menschen des intellektu-
ellen Bereichs, die sich bewusst Grenzsitu-
ationen aussetzen, Studiogaste; Menschen,
die aus bekannten und genormten Erlebnis-
bereichen ausbrechen wollen und sich be-
wusst kalkuliertem Risiko aussetzen.

Mittwoch, 11. August
20.00 Uhr, TV DRS

Gotterdammerung auf dem Dach der

Welt
Kehrt der Dalai Lama nach Tibet zurtck? Der



Born to Be Bad (Die Schwindlerin/Die Scheinheilige) 82/206

Regie: Nicholas Ray; Buch: Edith Sommer, nach dem Roman «All Kneeling» von
Anne Parrish; Kamera: Nicholas Musuraca; Musik: Friedrich Hollander; Schnitt:
Frederic Knudtson; Darsteller: Joan Fontaine, Robert Ryan, Zachary Scott, Joan
Leslie, Mel Ferrer, Harold Vermilyea, Virginia Farmer u.a.; Produktion: USA
1950, Robert Sparks fur RKO, 94 Min.; zur Zeit nicht im Verleih.
Gesellschaftsdrama: Eine junge Frau (Joan Fontaine) will ganz nach oben in der
«guten» Gesellschaft. Sie tritt mit unschuldigem Gesicht auf und gibt sich ruh-
rend naiv, obwohl sie ihre Wirkung genau kennt und eiskalt einkalkuliert. Der
Mann, der sie liebt, durchschaut sie auf Anhieb und sagt: «lch liebe dich so
sehr, dass ich wilinschte, du warst mir sympathisch.» Aber mit der Zeit wird sie
von allen durchschaut und bleibt mit teuren Kleidern allein zurtick. Ein leider et-
was geschwatziger Film, aber Nicholas Rays Grundtenor — glucklich ist nur, wer
geliebt wird — bleibt zu erkennen.
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(.:amera d’albergo (Hotelzimmer) 82/207

Regie: Mario Monicelli; Buch: Age (Agenore Incrocci), F. Scarpelli, M. Monicelli;
Kamera: Tonino Delli Colli; Schnitt: Ruggero Mastroianni; Musik: Detto Ma-
riano; Darsteller: Vittorio Gassmann, Monica Vitti, Enrico Montesano, Roger
Pierre, Beatrice Bruno u.a.; Produktion: ltalien/Frankreich 1980, Filmauro/Ciné-
vog, 95 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Ein bankrotter italienischer Regisseur wird von drei jungen Leuten aufgesucht,
die mit versteckter Kamera in einem Hotel die Gaste beobachtet haben. Der
Profi von einst mochte die «veristischen» Szenen abrunden und — wie er meint —
aufwerten durch fiktionale Erganzungen. Die Hotelgaste werden aufgestobert,
ein Paar wird zur gespielten Fortsetzung seiner Romanze aufgefordert — und
kommt in Teufels Kiiche. Eine krude, oft zu laute Komik und eine wirre Montage
lassen die Ansatze zur Kritik an einem ausbeuterischen Kino allerdings vollig
verflachen.

E 19WWIZ|310H

(.:Iarence and Angel 82/208

Regie und Buch: Robert Gardner; Kamera: Doug Harris; Schnitt: Jonathan
Weld; Musik: Philip Wilson; Darsteller: Darren Brown, Mark Cardova, Christine
Campbell, Janice Jenkins u.a.; Produktion: USA 1980, Robert Gardner, 16 mm
farbig, 72 Min.; Verleih: ZOOM, Dubendorf.

Clarence, ein 12jahriger Farbigenjunge, der vor kurzem mit seiner Familie aus
den Sidstaaten nach Haarlem/New York gezogen ist, wird in der Schule dau-
ernd vor die Tir gestellt, weil er nicht lesen kann. Im Schulhausgang trifft er An-
gel, mit dem er sich anfreundet und der ihm auf unkonventionelle Weise beim
Lesenlernen hilft. Sympathisches, off Hollywood produziertes Erstlingswerk, das
aus der Sicht der jugendlichen Helden auf humorvolle und warmherzige Weise
fir mehr zwischenmenschliche Solidaritat und Phantasie in einem repressiven,

die Bedurfnisse der Schiiler verkennenden Schulsystem pladiert. 15/82
Jx *x
Disubbidienza (Eine unfolgsame Frau) 82/209

Regie: Aldo Lado; Buch: Bruno Alberti, A. Pagani, nach dem Roman von Alberto
Moravia; Kamera: Dante Spinotti; Musik: Ennio Morricone; Schnitt: Alberto Gal-
litti; Darsteller: Stefania Sandrelli, Thérése Ann Savoy, Marie José Nat, Mario
Adorf, Jacques Perrin, Nanni Loy u.a.; Produktion: Italien/Frankreich 1981, Nik-
kelodeon/Films Moliére, 95 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Genf.

Luca Mansi, grossburgerlicher Herkunft, wehrt sich gegen die opportunistische
Haltung seiner Familie. Niemand nimmt sich recht Zeit fir den 14jahrigen, die
Mutter rennt der Karriere nach, und so krankelt der Junge aus Protest dahin.
Zwischen ihm und der Magd des Hauses, die ihn pflegt, entsteht schliesslich ein
Liebesverhaltnis mit sexuellen Beziehungen. Die Literaturverfilmung nach dem
1948 erschienenen Buch von Alberto Moravia ist peinlich ausgefallen. Vor allem
nervt die aufdringliche Symbolik und das aufgesetzte Gehabe dieser Figuren,
die vor dem Hintergrund der politischen Erneuerung ltaliens nach dem Zweiten
Weltkrieg nur wenig glaubwirdig wirken.

[ ]
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Film entstand aus dreissig Stunden Auf-
nahmematerial, das die tibetischen Delega-
tionen zurickbrachten, Abgesandte des Da-
lai Lama aus dem Exil, die von 1979 bis 1981
mit Einverstandnis der Chinesen durch Tibet
reisten, um die politischen und sozialen Ver-
haltnisse zu erforschen. Der traditionelle Va-
sallenstaat wurde auch im kommunistischen
China zum «Hoheitsgebiet», das 1959, nach
einem misslungenen Aufstandsversuch, der
DalaiLamaverlassen musste.

Donnerstag, 12. August
16.15 Uhr, ARD

Wir hitten gerne Freunde

Portrat einer Schichtarbeiterfamilie, Lang-
zeitdokumentation von Ulrich Stark. — Der
Vater, Drucker bei einer grossen suddeut-
schen Zeitung, kommt um fanf Uhr frih nach
Hause, die Kinder stehen um sieben Uhr auf.
Nur samstags kann er sich richtig seiner Fa-
milie widmen. An diesem «Familientag» soll
das Defizit an gemeinsamem Leben ausge-
glichen werden. Der Film zeigt unkommen-
tiert die Lage einer Familie, die trotzallem in-
takt scheint, obwohl die Beziehungen von
Nachtarbeitern haufig zu Trennungen und
Scheidungen flihren. Kurzlich sind auch die
Schichtarbeiter der Deutschen Bundespost
mit ihren Sorgen an die Offentlichkeit getre-
ten.

20.00 Uhr, TV DRS

@ Der Handkuss

Spielfilm von Alexander J. Seiler nach Fried-
rich Glausers Erzahlung «Der Schlossherr
aus England» (Schweiz, 1980) mit Regine
Lutz und Maurice Garrel. — An einem nasskal-
ten Februartag findet Oberschwester Klara
einen alteren Mann frierend am Strassen-
rand. Sie bringtihn ins Spital Minchenbuch-
see, wo sie seit Jahren arbeitet, und pflegt
ihn gesund. Aus der miutterlich-resoluten
Obhut entwickelt sich eine folgenschwere
Beziehung. Eines morgensistder charmante
Arbalete verschwunden. Die Auskunft
schreckt Schwester Klara nicht, dass es sich
um einen Heiratsschwindler und Betruger
handelt, und ist entschlossen ihn wiederzu-
finden. Seiler inszeniert dieses «Marchen
aus der Schweiz» mit Ironie, die den Alltag
Uberdas Triviale hinaushebt.

21.30 Uhr, DRS |

E= Die Schwester als grosser Gewinn

Schwesterlichkeit als Schlagwort in der
Frauenbewegung meint Solidaritat, Ver-

trauen, Sympathie und Offenheit unter
Frauen. Dem verwandschaftlichen Verhalt-
nis zwischen leiblichen Schwestern geht
meistens diese Euphorie ab. Darlber spre-
chen sieben Frauen, die sich zuféllig an einer
Frauentagung in Deutschland getroffen ha-
ben. Ursa Krattiger hat das Gesprach aufge-
zeichnet, umrahmtwird die Sendung mit Lie-
dernvon Carole A. Etzler.

21.65 Uhr, TV DRS

Cinémathéque Suisse

Der Film entstand beim Umzug des Archivs
vom notdurftigen Provisorium in der Lausan-
ner Altstadt in das grosszigig eingerichtete
Jugendstil-Casino de Montbenon. Seit tiber
dreissig Jahren wurden rund 15000 Lang-
und Kurzspielfilme, 110 Tonnen Foto- und
Plakatmaterial gesammelt. Freddy Buache,
Grunder des Archivs, schildert seine mih-
same Aufbauarbeit. Es wird alles gesam-
melt, vom hochwertigen Kunst- bis zum billi-
gen Pornostreifen, denn Trivialfilme konnen
zuwertvollen Zeitdokumenten werden.

Samstag, 14. August
10.00 Uhr, DRS 1l

B Talley’s Tollheit

Radiofonisch bearbeitetes Biihnenstick von
Lanford Wilson. — Ein altes Bootshaus auf
dem Landsitz der Talleys in Lebanon, Mis-
souri, Sommer 1944. Matt Friedman, Jude
deutscher Abstammung, wirbt um die elf
Jahre jingere Sally Talley, Fabrikantentoch-
ter aus dem amerikanischen Mittelwesten,
Krankenschwester in einem Armeehospital.
Mit Humor und Selbstironie Uberspielt er
sein melancholisches ernstes Wesen, durch-
bricht beharrlich und behutsam das Dickicht
ihrer Vorbehalte. Was erin bitterer Zeit Euro-
pas, was sie durch Krankheit, Enttauschung
und im Kommerzdenken ihrer verriickten Fa-
milie durchmachen musste, lost sich in ge-
genseitiger Offenbarung, wodurch ihr Leben
verwandelt wird. (Zweitsendung: 20. August,
20.05Uhr)

15.30 Uhr, ARD

Und ndchstes Jahr am Balaton

Spielfilm von Herrmann Zschoche (DDR
1980) mit Odette Bereska, René Rudolph, Pe-
ter Bause.-InesundJonas, zwei junge Leute
aus der DDR, haben sich von Ines Eltern zu
einer gemeinsamen Ferienreise nach Bulga-
rien Uberreden lassen. Unterwegs kommt es
zu Zwistigkeiten, Jonas setzt sich ab, auch
die anderen steuern getrennt das Reiseziel



Donald Duck and his Companions (Donald Duck geht in die Luft) 82/210

Regie: Walt Disney; Produktion: USA 1936-53, Walt Disney, 82 Min.; Verleih:
Parkfilm, Genf.

Die Disney-Produktion enthalt zehn zwischen 1936 und 1953 entstandene Kurz-
filme, in denen der bekannteste Liebling aus der Duck-Familie im Mittelpunkt
steht: Donald, der notorische Pechvogel und Verlierer. Geplagt von den Backen-
hornchen Chip und Dale, vom fresswiitigen Ganserich Gus, von Pewee Pete,
Mickey-Mouse und anderen aus der Disney-Trickweltfamilie besteht er jedoch
all die bewegten Abenteuer. Die formal unterschiedlichen Nummern enthalten
zahlreiche heitere Einfalle, wirken aber auf die Dauer in dieser Zusammenstel-
lung etwas ermudend.
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frankfurt «Kaiserstrasse» 82/211

Regie und Buch: Roger Fritz; Kamera: Ernst W. Kalinke und Fritz Baader; Musik:
Asha Puthli; Darsteller: Michaela Karger, Dave Balko, Kurt Raab, Gene Reed,
Hanno Poschl, Ute Zielinski u.a.; Produktion: BRD 1981, CTV 72/Lisa Film,
87 Min.; Verleih: Domino-Film, Wadenswil.

Probleme zwischen einem frustrierten Bundeswehrrekruten und seiner von zu
Hause ausgerissenen Freundin, die nach Missverstandnissen und einem Zuhal-
termord wieder zueinanderfinden. Im Frankfurter Prostituiertenmilieu spielende
spekulative Kolportage, die sich als Jugendproblem- und Grosstadtstudie aus-
gibt. Optisch zwar wirkungsvoll gestaltet, aber in der angeblich beabsichtigten
Entlarvung von Provinzmoral und grossstadtischem Sindenpfuhl ebenso iber-
deutlich wie verlogen.

E

!n a Lonely Place (Der Einsame) 82/212

Regie: Nicholas Ray; Buch: Andrew Solt, nach Edmund H. Norths Adaption des
gleichnamigen Romans von Dorothy B. Hughes; Kamera: Burnett Guffey; Musik:
George Antheil; Schnitt: Viola Lawrence; Darsteller: Humphrey Bogart, Gloria
Grahame, Frank Lovejoy, Carl Benton Reid u.a.; Produktion: USA 1949, Robert
Lord fir Santana/Columbia, 94 Min.; zur Zeit nicht im Verleih.

Ein streitsichtiger Hollywood-Drehbuchautor (Humphrey Bogart) wird eines
brutalen Mordes verdachtigt. Er verliebt sich in sein Alibi und schreibt in den
paar Tagen, in denen er geliebt wird, sein bestes Drehbuch. Der schwelende
Verdacht belastet diese Beziehung zwischen gleichwertigen und sich ebenburti-
gen Partnern allerdings und treibt sie in die Briiche, bevor er ausgeraumt ist. Ei-
ner der schonsten Filme von Nicholas Ray, einer der besten mit Humphrey Bo-
gart, voll raffinierter, schneller Dialoge. Ein Film mit einer souveranen Dramatur-

gie: ein unterschatztes Meisterwerk. —16/82
Ex % awesuid 1oQ
Knock on Any Door (Vor verschlossenen Tiiren) 82/213

Regie: Nicholas Ray; Buch: Daniel Taradash, John Monks jr., nach dem gleich-
namigen Roman von Willard Mothley; Kamera: Burnett Guffey; Musik: George
Antheil; Schnitt: Viola Lawrence; Darsteller: Humphrey Bogart, John Derek, Al-
lene Roberts, Susan Perry, George Macready, Vince Barnett, Mickey Knox u.a.;
USA 1948, Jack Lord fur Columbia, 100 Min._; zur Zeit nicht im Verleih.

Thema: Jugenddelinquenz — Ein Anwalt (Humphrey Bogart) verteidigt einen
«schweren Jungen», der nach der Devise handelt: «Lebe schnell, stirb jung und
hinterlass’ eine gutaussehende Leiche.» Aber er verteidigt den jungen Verbre-
cher nicht nur, er klagt auch — Rickblenden visualisieren sein Pladoyer — die Ge-
sellschaft an, die den Jugendlichen formte und erst zum Angeklagten machte.
Die Tatsache, dass er wirklich einen Mord begangen hat, verschéarft die Anklage
gegen die Gesellschaft noch. Nicholas Rays Gesamtwerk vor Augen, liesse sich
sagen: Der Junge lebte die paar Tage, in denen die Gesellschaft ihn liebte. — Ab

®
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an. Der junge Mann erlebt einige Uberra-
schungen mit einer Tramperin aus Holland,
schliesslich trifft man sich am Schwarzen
Meerwieder, um einige Erfahrungen reicher.
Der Regisseur vermittelt in der amusanten
Urlaubsgeschichte ein pointiertes Bild von
der Jeans-Generation in der DDR, die sich
um Eigenstandigkeit gegenuber orthodoxen
DDR-Prinzipienbemuht.

17.00 Uhr, ARD

Edith Stein (1)

Stationen eines ungewohnlichen Lebens.
Der in zwei Teilen ausgestrahlte Film zeigt
die Entwicklung Edith Steins von der Judin,
Atheistin, Philosophin bis zur Konversion
zum Christentum, Eintritt in den Karmeliter-
orden und schliesslich Ermordung durch die
Nazis im Konzentrationslager Auschwitz.
Der erste Teil behandelt Jugend, Studium,
wissenschaftliche Laufbahn; der zweite Teil
(21. August) Ordensleben, Verhaftung und
Abtransportnach Auschwitz.

Sonntag, 15. August
8.30 Uhr, DRS II

E Tabu Religion

(Warum schamen wir uns, von Gott zu
reden?)

Es scheint, dass die Religion heute als Tabu
die Sexualitat abgelost hat. Wie kam es zu
dieser starken Tabuisierung des Religiosen?
Fragen dieses Problemkreises stellt Lorenz
Marti dem Psychotherapeuten Peter Schel-
lenbaum, Theologe, Studienleiter am
C.G.Jung-Institut in Zurich. Er meint, trotz
Hemmungen sollten wir von Gott reden,
nicht als Ding mit diesen oder jenen Eigen-
schaften, sondern von den Wirkungen, wel-
che das Religiose konkret in unserem Leben
auslost.

10.15 Uhr, TV DRS

Die grosse Wallfahrt nach

Tschenstochau

Bericht von Henri de Turenne zum 600jahri-
gen Bestehen des Marienwallfahrtsorts in
Polen. Millionen von Menschen pilgern seit
Jahrhunderten zum  Gnadenbild der
«Schwarzen Madonna» von Tschenstochau.
Furdie Polen bedeutet die Wallfahrt zum Klo-
ster auf dem «Hellen Berg» nicht nur person-
liche Frommigkeit, sondern Ausdruck und
Wunsch nach Freiheit und Selbstbestim-
mung. (Hinweis: Sonntag, 29. August, 11.00
Uhr, wird eine andere Seite des Katholizis-
mus in Polen gezeigt in der Sendung «Kir-

chenbesetzung in Polen», wo eher feindse-
lige Beziehungen zur protestantischen Min-
derheitzum Ausdruckkommen.)

15.00 Uhr, DRS II

E4 Avanti o popolo - Die

Kommunistische Partei Italiens (1)

Max Schmid und Heinrich Hitz untersuchen
inihrem Portrateiner Massenparteidie Funk-
tionder KPlim Dorf,im Wohnquartier,im Be-
trieb. Dass eine kommunistische Partei
Volkspartei sein kann, ist fur Schweizer
schwer vorstellbar. Der zweite Teil, am
Sonntag, 5. September, 15.00 Uhr gesendet,
ist der historischen Entwicklung und dem
Programm der KPl gewidmet.

21.00 Uhr, DRS |

E Eifenbeinkiiste - Der Weg zur Freiheit

ist lang

Hand in Hand mit der 6konomischen Plinde-
rung der Dritten Welt geht deren kulturelle
Verarmung. Beispielhaft ist die Lage der El-
fenbeinklste, einer der wenigen Staaten
Afrikas, die noch nicht total verarmt sind.
Irene Riederer und Kdbi Gantenbein berich-
ten im «Doppelpunkty, wie Okonomie und
Kultur zueinanderfinden, wie sich der Wider-
stand gegen Entfremdung im Untergrund
desLandesregt.

Montag, 16. August
21.20 Uhr, ZDF

Panny z Wilka (Die Madchen von Wilko)

Spielfilm von Andrzej Wajda (Polen/Frank-
reich 1979) mit Daniel Olbrychski, Maja Ko-
morowska, Anna Seniuk. — Wiktor Ruben
verbringt nach einigen Schicksalsschlagen
psychisch und physisch mitgenommen sei-
nen Urlaub auf dem kleinen Gut seines On-
kels, der auch Begegnung mit seiner verlore-
nen Jugend evoziert. In enger Freundschaft
mit den Schwestern des Nachbarguts Wilko
verbrachte er einst unbeschwerte Ferien.
Doch auch Wilko hat sich verandert. Die Ge-
sprache mit den funf Gberlebenden Schwe-
stern wecken Erinnerungen, lassen neue
Empfindungen und Beziehungen aufleben.
Aber diese Geflhle verflichtigen sich
schnell wieder. Hier geht es nicht um drama-
tische Aktionen, sondern um Gefiihle und
Empfindungen, den Versuch einer inneren
Bilanz und Schwierigkeiten seelischer Ba-
lance.



Mil caminos tiene la muerte (Mad Angels) 82/214

Regie: R.V.Kury; Darsteller: Ann Martin, Arsenio Campos, Emanuel Olea u.a.;
Produktion: Mexiko 1979, Axita, 84 Min.: Verleih: Victor Film, Basel.

Eine Motorradbande von Erpressern und Dealern kann erst dingfest gemacht
werden, als ihr Boss nach einer Auseinandersetzung mit einer anderen Gang
den Tod gefunden hat. Ein von psychologischen Motivationen weitgehend unbe-
lasteter, formal sehr massiger Gangsterfilm mit selbstzweckhaften Brutalitaten.

®
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On Dangerous Ground (Ein gefahrlicher Beweis) 82/215

Regie: Nicholas Ray; Buch: A.l. Bezzerides, nach dem Roman «Mad with Much
Heart» von Gerald Butler; Kamera: George E.Diskant; Musik: Bernard Herr-
mann; Schnitt: Roland Gross; Darsteller: Ida Lupino, Robert Ryan, Ward Bond,
Charles Kemper, Anthony Ross, Ed Begley u.a.; Produktion: USA 1950, John
Houseman fur RKO, 82 Min.; zur Zeit nicht im Verleih.

Ein Polizeidetektiv, der sich von den Leuten der Unterwelt, mit denen er zu tun
hat, nur durch seinen Beruf, nicht aber durch seine Methoden unterscheidet,
wird mit einem Fall auf dem Land beauftragt. Da begegnet er einer blinden Frau,
die ihn erkennt, weil sie weiss, dass «einsame Leute am meisten uber die Ein-
samkeit nachdenken», und weil sie ahnt, dass «Leute, die nie allein sind, oft zu
den Einsamsten zahlen». Sie fuhlt sich von ihm akzeptiert, weil er ihr nicht «mit-
leidig» Dinge aus der Hand nehmen will, die sie taglich bewaltigen muss. Glick
und Ruhe, unglicklich und unruhig waren Stichworte, um Nicholas Rays Thema-

EI;zu benennen. slamag JBqO”.quJ.SB uig
Das ?ackeis-Syndrom 82/216

Regie, Buch und Schnitt: Peter Krieg; Kamera: Otmar Schmid; Produktion: BRD
1982,hBarfuss—FiIm, 16 mm, 60 Min., Farbe, Lichtton, Verleih: Filmcooperative,
Zurich.

Peter Kriegs Reportage Uber die Zlircher Bahnhofstrasse ist anfangs 1982 zwi-
schen Stadtratswahlen und AJZ-Abbruch gedreht worden. Entstanden ist eine
witzige und beissende Satire iber die teuerste Strasse der Welt, wobei viel von
jener Zeit hineinfliesst, die eine markante Wende in der Ziircher Geschichte dar-
stellt. Krieg selber nennt seinen Film eine phantastische Reportage; er lehnt sich
stark an die Ausdrucksformen der Zircher Bewegung an, was nicht zuletzt der
Grund fur die Schwierigkeiten war, die der Autor mit dem Auftraggeber, der

ARD, bekam. — Ab etwa 14. - 15/82
Jx
Paradise (Das blaue Paradies) 82/217

Regie und Buch: Stuart Gillard; Kamera: Adam Greenberg; Musik: Paul Hoffert;
Schnitt: Howard Terrill; Darsteller: Will Aames, Phoebe Cates, Michael Curnock,
Tuvia Tavi u.a.; Produktion: USA 1981, Avco Embassy, 100 Min.; Verleih: Idéal
Film, Zurich.

Ein junges, hibsches Paar wird im 19.Jahrhundert von einem Sklavenhéandler,
der es vor allem auf das Madchen abgesehen hat, durch die Wiiste gejagt. Auf
der Flucht gelangt das Paar immer wieder auf verschiedene Oasen, die in para-
diesischer Pracht zum Lebens- und Liebesgliick der beiden beitragen. Obwohl
die uberzuckerte Geschichte nicht ernst genommen werden kann, stosst es je-
desmal auf, wenn Orientale einfach die Bosen und Weisse die Guten und selbst-
verstandlich die Zivilisierten sein sollen.

J salpeied ane|c'4 seq



23.00 Uhr, ARD
[& Francisca
Spielfilm von Manoel de Oliveira (Portugal

Donnerstag, 19. August

16.15 Uhr, ARD
Das Streitgesprédch: Aus der Kiiche in

1981) mit Diogo Dora, Mario Barroso, Teresa
Meneses. - Portugal 1854: José Augusto Pino
de Magalhaes, junger Landadeliger, entfuhrt
die Tochter eines englischen Obersten und
heiratet sie. Er kann jedoch keine Ehe mit ihr
fuhren, weil er Beweise fur eine frihere Lie-
besaffare seiner Frau entdeckt zu haben
glaubt. Besessen von grotesker Eifersucht,
von modischem Weltschmerz und Zynismus
hin- und hergerissen, spurt er uber ihren fru-
hen Tod hinaus ihrem vermeintlichen Ge-
heimnis nach. Unter virtuosem Einsatz viel-
faltiger Stilmittel geht Oliveira uber das pri-
vate Einzelschicksal hinaus und beschreibt
eindringlich die geistige Verfassung der por-
tugiesischen Oberschicht.

Dienstag, 17. August
14.55 Uhr, TV DRS

The Bad and the Beautiful (Stadt der

lllusionen)

In «Da capo» prasentiert Eva Mezger den
Spielfilm von Vincente Minnelli (USA 1952)
mit Kirk Douglas, Lana Turner, Walter Pid-
geon. — Der Film schildert Aufstieg, Glanz
und Fall eines Filmproduzenten und wurde zu
einer kritischen Betrachtung Hollywoods mit
seinen Intrigen, wo Korruption und Geschaft
ineinander greifen, ein Milieu, wo nicht die
besten Seiten des menschlichen Charakters
gefordertwerden.

Mittwoch, 18. August
19.30 Uhr, ZDF

[&] Direkt

Magazin mit Beitragen junger Zuschauer. Es
berichtet in einem Gruppenfilm (iber das
«Freiwillige Soziale Jahr», das seit 1964 inder
BRD eingeflihrt wurde, aber erstin den letz-
tenJahrenvermehrtvonJugendlichenwahr-
genommen wird: Sie erklaren sich freiwillig
bereit, ein Jahr im pflegerischen, erzieheri-
schen oder hauswirtschaftlichen Hilfsdienst
zu arbeiten. Zusammen mit einer Gruppe von
Jugendlichen, die kurz vor dem Abschluss
des Freiwilligen Sozialen Jahres steht, wird
geschildert, was sichwahrend des Jahres er-
eignet hat und welche Erfahrungen die Ju-
gendlichengemachthaben.

die Kaserne?

Frauenindiedeutsche Bundeswehr? Ab 1985
wird der mannliche Nachwuchs der deut-
schen Bundeswehr knapp. Aus der Sicht der
Militarexperten konnen nicht mehr geni-
gend Rekruten eingezogen werden. Wah-
rend «autonome Feministinnen» den weibli-
chen Wehrdienst begrussen, lehnen ihn die
meisten Frauen aus Gewerkschaften und
Frauenbewegung ab. Sie befiirchten eine
Militarisierung der gesamten Gesellschaft.
Die Schriftstellerin Karin Struck wird sich mit
einem kompetenten Vertreter des Verteidi-
gungsministeriums mit dem Problem aus-
einandersetzen.

20.18 Uhr, ARD

Klassenziel nicht erreicht

Untersuchung uber Ursache und Wirkung
von Schulversagen. Der damals fiinfzehn-
jahrige Jurg hat erfolgreich das Abitur be-
standen. Er stand im friheren Film von Ulrich
und Gisela Spinnarke Gber Schulversagenim
Mittelpunkt. Heute fragt er: «Was hat die
Schule mir gebracht?» Jorgs ehemaliger
Mathematiklehrer geht der Frage nach, ob
Schulangst sein misse. Als Beispiel einer
Schule ohne Angst wird die Hibernia-Schule
im Ruhrgebiet vorgestellt. Sie vermittelt seit
20 Jahren ohne Notendruck und Sitzenblei-
ben ihren Schilern die mittlere Reife oder
das Abitur.

Freitag, 20. August
23.45 Uhr, ARD

Das eine Gliick und das andere

Fernsehfilm von Axel Corti und Knut Boeser.
— Berlin 1951. Bevor Friedrich Jahn das aus
Schwarzmarktgeschaften erworbene Erbe
seines Bruders antritt, fahrt er mit Frau und
Tochter Helen nach Osterreich in die Ferien
zu einem ehemaligen Kriegskameraden, Be-
sitzer einer Instrumentenfabrik. Neben der
leidenschaftlichen Liebe Helens zu einem
jungen Gelegenheitsarbeiter wirbt der Un-
ternehmer um sie. Mit der Heirat etabliert
sich ein Dreiecksverhaltnis, aus dem Helen
ihr Lebensgliick bezieht: die grosse Leiden-
schaft und die Sicherheit als Frau des Unter-
nehmers, der ihr eine andere Art von Liebe
gibt. Zur Klarung ihrer Beziehung genotigt,
trifft Helen eine Entscheidung, die fiir beide
Mannerden Untergang bedeutet.



Krebs — Krankheit unserer Gesellschaft. Claire
(Marlene Jobert)wird von ihr getroffen ...

schaft auf die Krankheit Krebs reagiert
und die davon befallenen Mitglieder wie
Aussatzige ausstosst, da wird auch dar-
gestellt, dass es Dinge gibt, die Uber den
Schockder Krankheit, aberauch Giberdas
Leben hinausweisen, die einen Lebens-
sinn auch dann vermitteln, wenn das Le-
benselberbedrohtist.

Wenn immer Yannick Bellon um der Sif-
figkeit der Filmerzahlung willen die Emo-
tionen bemuht — eine schone Liebesge-
schichte eben mit einem hoffnungser-
weckenden Ende—geschieht dies keines-
wegs zur billigen Dramatisierung eines
filmisch dargestellten Krankheitsfalles,
sondern zur Schaffung von ldentifika-
tionsmoglichkeiten fir den Zuschauer.
Denn nicht ein intellektuelles Publikum
will die Regisseurin ansprechen, sondern
die Alltagsmenschen, die in ihrer Umge-
bung oderam eigenen Leibe erleben, was
im Film Claire widerfahrt. Verstandnis ge-
genuber einer Krankheit, die zum
schrecklichen Mythos geworden ist, will

Yannick Bellon schaffen und dabei die
Partei der Betroffenen ergreifen. Aber
der Film lauft nie Gefahr, im Emotionalen
zu ertrinken. Das Gefuhlsmassige hat
funktionellen Charakter, dient zu nicht
mehr und nicht weniger, als vorerst Inter-
esse und dann Anteilnahme an jener Fi-
gur zu wecken, die Trager einer Krankheit
ist. Dieser Emotion wird eine kiihle Sach-
lichkeit gegenlbergestellt. Sie kommt
vor allem im «medizinischen Bereich»
zum Ausdruck, wo knapp, manchmal fast
nur andeutungsweise, aber prazis, offen
und beinahe dokumentarisch beschrie-
ben wird, was geschieht. Dabei enthalt
sich Yannick Bellon bewusst einer Dra-
matisierung oder gar Verteufelung des
medizinischen Apparates, wie das ja ein
wenig Mode geworden ist, ohne das Be-
angstigende fur den Patienten etwa zu
verschweigen. Man ist versucht, von ei-
nem orientierenden, informierenden Stil
zu reden, der durchaus auch die unper-
sonliche Freundlichkeit der Arzte und des
Spitalpersonals kritisch einbezieht, ohne
allerdings explizit auszudrucken, dass ein
menschlicheres Eingehen auf den Patien-
ten dessen seelische Not wesentlich zu
verringern vermochte. Solches aber |asst
sich ohne weiteres zwischen den Bildern
herauslesen.

«L’amour nu» weist uberdies eine Dimen-
sion auf, die den Film weit uber den
Durchschnitt von ublichen filmischen
Darstellungen der Krankheit als Einbruch
ins menschliche Dasein hebt. Er bleibt
nicht am personifizierten Einzelfall kle-
ben, sondern stellt die Krebskrankheit in
einengrosserenZusammenhang,d. h.er-
kennt sie als eine logische Folge krank-
haft veranderter Umweltsbedingungen.
So wie die Meere, die Simon erforscht,
durch die zivilisationsbedingte Ver-
schmutzung krank werden, so erkrankt
auchder Menschineinerihmzunehmend
feindlich gesinnten Umwelt. Yannick Bel-
lon bezieht das nicht nur auf eine durch
Schadstoffe und Immissionen belastete
Umwelt, sondern ebenso sehr auf die
seelische Verkimmerung in einer zu-
nehmend lieblosen Umgebung. Ich
glaube, dass sich aus dieser, durch die
neuste medizinische Forschung durch-
aus bestatigten Perspektive die Kraft die-
ses Filmes ableiten lasst, der zwar zu den
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stilleren, aber zweifellos starkeren der
gegenwartigen franzosischen Produk-
tiongehort.

Daran andern die stellenweise biedere,
konventionelle Bildgestaltung und die et-
was konstruierte Filmdramaturgie nichts.
Dass Yannick Bellon ihrer bewunderns-
wiirdigen Sensibilitat 6fters einmal einen
uberdeutlichen Symbolismus zugesellt —
in diesem Film etwa eine auf den Pariser
Strassen verendende Taube oder die Be-
gegnung Claires mit blutverschmierten
Schlachtern, nachdem sie vernommen
hat, dass ein chirurgischer Eingriff uner-
lasslich geworden ist —, weiss man schon
aus den friiheren Filmen der jetzt 58jahri-
gen Regisseurin. Vom Fernsehen her-
kommend, ist sie bei uns vor allem mit
zwei Filmen bekanntgeworden: 1974
drehte sie «La femme de Jean», das Por-

Filmmarathon mit Humphrey
Bogart

wv. Filmpodium und Katholischer Film-
kreis, Zirich, prasentieren ihren
«13. Filmmarathon: Humphrey Bogarty
am 10./11. September 1982 im Kunstge-
werbemuseum, Ausstellungsstrasse 60,
Zurich. Mit Humphrey Bogart wird einer
der grossen und beliebten Stars ins Zen-
trum der Veranstaltung gertickt, die auch
unter dem Motto «die schonsten Filme
mit Bogey» stehen kdénnte. Das Pro-
gramm enthalteinige Raritaten: «To Have
and Have Not», der als einer der besten
Filme mit Bogart gelten muss, war lange
nicht zu sehen, und «In a Lonely Place»
(siehe Besprechung in dieser Nummer)
istlangst nicht so bekannt, wie er das ver-
diente. «They Drive By Night» aus der
Zeit, als Bogey noch auf die Nebenrolle
verwiesen war, wird neben «The Harder
They Fall», dem letzten Film mit
Humphrey Bogart, zu sehen sein, und
selbstverstandlich werden auch «Casab-
lanca» und «The Big Sleep» nicht fehlen.
Die Veranstaltung wird — wie ublich - in
einer Nummer der Zeitschrift «Filmbulle-
tin» (126) ausfiihrlich dokumentiert wer-
den. —Voranzeige: Am 19./20. November
1982 findet ein «Horror-Filmmarathon»
mitvielen erlesenen Klassikern statt.
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trat einer Frau, die nach 16jahriger Ehe
von ihrem Mann verlassen wird und nach
der ersten Verzweiflung ein neues Leben
aufbaut. «L'amour violé» (1977) wie-
derum befasst sich mit den Reaktionen,
Mechanismen und Problemen, die bei ei-
ner Frau nach einer Vergewaltigung aus-
gelostwerden.
«L'amournu»istein Film, der sich ebenso
feinfuhlig wie auch popular—aber nie an-
biedernd — mit einem Thema auseinan-
dersetzt, das zwar alltaglich ist, aber in
unserer scheinbar so aufgeklarten Ge-
sellschaft weiterhin hinter vorgehaltener
Hand abgehandelt wird. Das geschiehtin
einer reifen Leistung nicht nur durch die
Regie, sondernvorallem auch durch Mar-
lene Jobert, die der Claire in iberzeugen-
der und mitunter auch erschitternder
Weise jene Zige von Erschrecken, Ban-
gen, Verzweifeln und Hoffen zu verleihen
mag, welche die von einem unfassbaren
Schicksal getroffene Frauzeichnen.

Urs Jaeggi

Clarence and Angel

USA 1980. Regie: Robert Gardner
(Vorspannangabens. Kurzbesprechung
82/208)

Weniger ist mehr, kann man mit vollem
Recht zu diesem erstaunlichen ersten
Spielfilm des farbigen New Yorker Regis-
seurs Robert Gardner bemerken. Denn
diese 16 mm-Off-Hollywood-Produktion
wurde unter grossen Schwierigkeiten
und mit dusserst bescheidenen Mitteln,
weniger als 100000 Dollars, realisiert.
Doch um was geht es in «Clarence and
Angel», der 1980 am Filmfestival von Lo-
carno den Spezialpreis (Silberner Le-
opard) gewann?

Clarence, (Mark Cavdova) ein 12jahriger
Negerjunge, dessen Familie vor kurzem
aus den Sudstaaten in den New Yorker
Farbigen-Stadtteil Haarlem gezogen ist,
kann hier zum erstenmal regelmassig die
Grundschule besuchen. Wen wundert's,
dassernichtlesenkann, alsihnseine Leh-
rerin (Cynthia Mc Pherson) dazu auffor-
dert. Mihsam stottert er lediglich ein-
zelne Buchstaben hervor. Die Lehrerin,



die bald einsieht, dass diese Ubung kei-
nen Sinn hat, befiehlt ihm, aufzuhoren
und sich zu setzen. Doch er versucht,
krampfhaft und qualvoll weiter zu buch-
stabieren, was nattrlich seine Mitschuler
zum Lachen reizt. Dariiber erziirnt, sturzt
er sich schliesslich auf den drgsten Peini-
ger.Wegen dieser Disziplinlosigkeit stellt
ihndie Lehrerinvordie Tur.

Im Schulhausgang steht, ebenfalls unge-
bihrlichen Benehmens wegen hinausge-
worfen, Angel (Darren Brown), derzweite
Protagonist des Films. Angel, ein Puerto-
ricanerjunge, ist ein Bruce-Lee-Fan und
produziert sich dauernd als unschlagba-
rer Kung-Fu-Kédmpfer, der imaginare
Gegner besiegt. Die beiden Tunichtgute,
die von nun an die meiste Zeit vor der Tur
verbringen missen, freunden sich an.
Clarence fliegt dauernd hinaus, weil er
sich nicht in die Klasse einordnen kann,
und Angel, weil er nie eine Sekunde ruhig
ist. Im Gang entwickeln sich mit der Zeit
zwischen den beiden Kameradschaft und
echtes Zusammenspiel. Trotz haufiger
Standpauken ihrer beiden Lehrerinnen
und Prigel des rutenschwingenden Vi-
zerektors kann der optimistische Angel
Clarence in seinem angeknacksten
Selbstvertrauen bestarken und ihm auf
unkonventionelle Art und Weise dabei
helfen,das ABCzulernen.

Wie benachteiligt Clarence durch seine
soziale Herkunft ist, zeigt sich bei einem
Gesprach seiner Mutter, selber Analpha-
betin, mitder Rektorin. Clarence, der bald
einmal merkt, dass er im Gang viel mehr
lernt als im Schulzimmer, ldsst sich
schliesslich bewusst vor die Tur stellen.
So kommt es, dass eines schonen Tages
das eintrifft, was er sich so sehrwiinschte
und wofur er sich so angestrengt hat: Er
kann lesen. Nachdem er der Lehrerin ei-
nen schwierigen Abschnitt vorgelesen
hat, muss schliesslich auch sie anerken-
nen, dass eres geschaffthat.

Clarence und Angel, die beiden jugendli-
chen (Anti-)Helden des Films, sind zwei
sehr gegensatzliche Charaktere. Cla-
rence, gertenschlank und schlacksig-un-
gelenk, ist uberaus schuchtern. Seine El-
tern, die bis vor kurzem als wandernde
Erntearbeiterin den Sudstaaten ein kim-
merliches Dasein fristen mussten, sind
mit ihm nach New York gezogen, in der

Hoffnung auf ein besseres Leben. Die
neue Umgebung, die gigantische Stadt,
die ungewohnte Schule lassen Clarence
anfanglich fast verstummen. Er, der aus
einem Milieu kommt, in dem Analphabe-
tismus (struktureller Analphabetismus)
haufig ist, wird in dieser Supermetropole
von der Allmacht und Allgegenwartigkeit
des geschriebenen Wortes schier uber-
waltigt.

Anders Angel, den man, obschon er so
heisst, nicht gerade als Engel bezeichnen
kann. Er, derimmer in Bewegung ist, lebt
in einervon TV und Kino inspirierten Welt
deraction, derenzentrale Figur Bruce Lee
ist. Er braucht diese, im Film versohnlich-
heiter dargestellte, in Wirklichkeit aber
schwerwiegende und gefahrliche Identi-
fizierung mit diesem Heros der Gewaltta-
tigkeit, um in einer (Um-)Welt der physi-
schen und psychischen Gewalttatigkeit
einigermassen ein Selbstbewusstsein
aufbauenzukonnen.

«Clarence and Angel» ist in erster Linie
ein Film Uber die Freundschaft und Kame-
radschaft zweier unterprivilegierter Aus-
senseiter. Gardners Werk ist aber auch,
und dies scheint mir ebenso wichtig, eine
subtile Infragestellung eines Schulsy-
stems, das untauglich zu sein scheint, auf
die Realitat und die Bedurfnisse der Ju-
gendlichen einzugehen. Es wird deutlich,
dass es nicht die Schuler sind, die nicht
lernen wollen, sondern dass die Lehrer/
innen nicht fahig sind, einen entspre-
chenden Stoff didaktisch einfUhlsam und
anregend zu vermitteln. Filmisch mei-
sterhaft und echt witzig wird dies in der
Szenenabfolge klargemacht, wo man die
begeisterten Gesichter von Schiulern
sieht, die sich einen Kung-Fu-Film anse-
hen; dann Schnittin eine Schulstunde, in
der die Lehrerin Dias von politischen Per-
sonlichkeiten an die Wand projiziert,
wahrenddem die Klasse vollig uninteres-
siert vor sich hindost. Dieses Beispiel de-
monstriert besonders deutlich, dass die
Schule nur den Imperialismus der Er-
wachsenen tUber die Jugendlichen und
Kinder fortsetzt und verfestigt: die
Schule als Sozialisations-Agentur, um
die Jugendlichen maglichst reibungslos
in die kaputte Erwachsenengesellschaft
einzugliedern. Um sich in diesem Schul-
system doch noch einigermassen ver-
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Clarence und Angel, am Rande des Schu-
lungssystemslernensie einanderkennen.

wirklichen zu konnen, haben die Schuler
eine wahrhafte Gegenkultur errichtet, so
etwa in der mit Graffities vollgesprayten
Toilette, wo sie, begleitet von rythmi-
schenJive-Reimen, mit Munzen spielen.
Die beiden Lehrerinnen von Clarence und
Angelmahnenden Betrachtereheran Fu-
rien, denn an geschulte Padagoginnen.
Clarences uberforderte Lehrerin hat
Mihe, die Klasse tuberhaupt einigermas-
sen beider Stange zu halten. Obwohl Cla-
rence den hochsten Intelligenzquotient
der Schule hat, ist sie nicht fahig, ihm auf
vernlinftige Weise das Lesen beizubrin-
gen, ja sie verhindert einen solchen Lern-
prozess geradezu durch ihr autoritares
Gehabe. Mit diesem frustriert sie ihn nur
dauernd. Ein Tagtraum von ihm illustriert
dies auf lustige Weise. Er und Angel als
Lehrer behandeln ihre jeweilige Lehrerin,
die nun Schilerinnen sind, genauso
falsch, wie diese sie immer behandeln.
Dieser Rollentausch machtdeutlich, dass
ein solcher Erziehungsstil, der vor allem
vermeidbare Ressentiments hervorruft,
rasch einmal zu einem kontraproduktiven
Teufelskreiswird.

«Clarence and Angel» vermittelt das Bild
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eines Schulwesens, in dem der Konkur-
renz- statt der Solidaritatsgedanke pro-
pagiert wird, in dem Priigel die fehlenden
padagogischen und humanistischen Ziel-
setzungen ersetzen und in dem man ein
immenses kreatives, intellektuelles und
menschliches Potential einfach brachlie-
gen lasst. Darum wird fir Clarence die
Freundschaft mit Angel so wichtig. Durch
diesen menschlichen Rickhalt kann erin
der neuen, feindlichen schulischen Um-
gebung bestehen. Angels positive und
zupackende Einstellung zum Leben lernt
ihn, nicht aufzugeben, die Probleme be-
herzt anzugehen und sie schliesslich
auch zu losen. Ein Kritiker bemerkte sehr
treffend dazu: «Clarence and Angel» ist
ein frischer und lebendiger Ausdruck des
Triumphes der Hoffnung uber die Ver-
zweiflung, der Freundschaft und der
Sinnerfillung Gber Einsamkeit und Ab-
surditat.» In einer Zeit, in der sich allent-
halben Resignation und Angst breitma-
chen, in der man immer fester zur Er-
kenntnis gelangt, dass all die Systeme
und Ideologien, auf die man einst setzte,
letztlich doch versagt haben, werden wir
aufuns und unsere Mitmenschen zurick-
gestellt. Das ist Gardners Botschaft: Wo
die Systeme versagen, d.h. sich gegen
den Menschen richten, was fruher oder



spater immer der Fall ist, wird zwischen-
menschliche Solidaritatzurexistentiellen
«conditiosinequanony.

Nicht unwichtig scheint mir die Feststel-
lung, dass der Regisseur, wie gesagt ein
Farbiger, die Rassenproblematik nicht
aufwirft. Vielleicht wollte er damit sagen,
dass diese eine Erfindung der Erwachse-
nen sei und in der Welt der Jugendlichen
nicht existiere. Gardner hat diesen Film
aus der Sichtweise und der Gemutslage
seiner beiden Helden heraus gemacht.
Formal zeigt sich dies daran, dass sich die
Kamera meistens auf Augenhohe der bei-
den Protagonisten bewegt. Mit seinem
Werk beweist Gardner, dass er, ahnlich
wie etwa Truffautin «Les 400 coups», eine
aussergewohnliche Einfuhlungsgabe in
den Kosmos der Jugendlichen besitzt.
Die Vitalitat und lausbubenhafte Lebens-
freude von Angel, die zaghafte, subtil ge-
staltete Entfaltung von Clarence, das al-
les ist von unerhortem Charme, dem sich
schwerlich jemand entziehenkann.
Gardner ist mit seinem ersten Film etwas
gelungen, was andere nie schaffen: Erhat
einerseits Problematiken aufgeworfen
und diese durchaus engagiert behandelt,
ohne andererseits dabei eine leicht iro-
nisch-verklarte Distanz zu verlieren, die
dem Ganzen eine subtile Spannung ver-
leiht. Gardner ist nichtin der Tonlage des
Zorns gegen Missstande und Ungerech-
tigkeiten losgezogen, was man ihm als
Farbigem ja nicht unbedingt hatte ver-
ubeln konnen. Er selber meint dazu:
«Filme von Minoritaten haben immer die
schlechte Gewohnheit, aggressiv zu sein
gegen die repressive Mehrheit. Es sind
Filmedie denunzieren, die anklagen ... Ich
fur meinen Teil hatte keine Lust grosse
Deklarationen vom Stapel zu lassen, ich
hatte Lust, die Dinge fur sich selber spre-
chen zu lassen, und ich wollte auch zei-
gen, wie die Dinge sein sollten, es aber
nichtsind.»

Was man «Clarence and Angel» allenfalls
ankreiden konnte, sind gewisse Langen
und Wiederholungen, die aber ange-
sichts der mannigfachen Qualitaten
kaum ernstlich ins Gewicht zu fallen ver-
mogen. Ein grosses Kompliment muss
dagegen den beiden Hauptdarstellern
gemacht werden, die mit ihrem sehr
uberzeugenden und bewegenden

Schauspiel viel zum Gelingen beitragen.
Die vielschichtige Tonspur, mit rhythmi-
scher Musik aus der schwarzen Gettokul-
tur durchsetzt, gibt dem Film den uner-
horten Drive, durch den man, vielleicht
mehr noch als aus den Bildern, das Le-
bensgefiuhl dieser Jugendlichen erahnen
kann. Franco Messerli

Chormann

Regie: Lukas Strebel; Regieassistenz/
Ausstattung: Suzanne Hartman; Kamera:
Rainer Klausmann; Ton: Felix Singer;
Schnitt: Fredi M. Murer; Musik: Urs Peter
Schneider; Produktionsleitung: Danielle
Giuliani; Darsteller: Hanns Zischler,
Jeanne Pulver, Ruth Bannwart, Sibylle
Canonica, Philippe Engelmann, Tanja
Funk, Theresa Eidenbenz; Produktion:
Schweiz 1982, Lukas Strebel, 16 mm,
Farbe, 45 Min.; Verleih: Lukas Strebel,
Lagerstrasse 101,8004 Ziirich

Die Geschichte einer Verweigerung ist
nicht neu, sie ereignet sich taglich, wurde
und wird hundertfach erzahlit, und ihre
sinnfalligste Metapher ist noch immer
Kafkas «Verwandlung». Es ist die Ge-
schichte einer Gratwanderung, und der
Traum vom Ausflippen ist zugleich Be-
drohung und Balance eines zivilisierten
Lebens;ihn personlich zu erzahlen, ihn zu
verpacken in die eigenen Symbole,
darum ein Abenteuer, das nie «déja-vue»
ist. Allein im Schweizer Film der letzten
Jahreistdiese Geschichte durch ein gan-
zes Spektrum von Filmen immer wieder
neu erfunden worden, die nicht mehr mit-
einandergemein haben als das Kernstick
dieses Traumes: aufbrechen odersich to-
taleinigeln.

Lukas Strebel entfaltet als Fotograf und
Kameramann das Thema vom Bild her. Er
beschrankt sich in der Gestaltung auf die
drei Grundelemente des Films: Bild, Ton
und Zeit. Innerhalb von diesen drei Koor-
dinaten zeichnet er das Psychogramm
«seinery Figur, des Chormanns (Hanns
Zischler), der sich in diesem schwierigen
Prozess des Austretens befindet.
Chormann, der mutmassliche Exbirolist
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und (Zeitungsbilder-)Sammler, schliesst
sich eines Tages in einer schlafwandleri-
schen Szene aus der Alltagswelt aus und
fristet fortan ein unwirkliches Dasein zwi-
schen Traum und Metakommunikation.
Durch den Schock eines seelischen Trau-
mas gefesselt in seiner eigenen Woh-
nung, fuhlt er sich hilflos allem ausge-
setzt, was von draussen hereindringt
oder sich in ihm selber abspielt. Die Sta-
tionen seines Wahn-Sinns sind die Bilder
seiner Obsessionen, sind Traume und
chiffrierte Meldungen vom Leben draus-
sen, die ihn fast nur noch uber den Weg
der Medien erreichen, oder es sind ein-
seitige Telefongesprache, reduziert auf
Minimalformen, den Piepton und das
«Hallo», die Chormann mehr mit dem
Korper aufnimmt. Diese einzigen Kom-
munikationsvermittler Telefon, Fernse-
hen, Zeitung stehen in der Wohnung
herum wie magische Objekte, welche die
ganze Aufmerksamkeit absorbieren
(Bild 1). Im Lauf der Zeit entwickelt Chor-
mann seine eigene kleine Guerilla-Stra-
tegie. Er lost die Grundmuster, die ihm
suspekt sind, auf und andert das Vorzei-
chen: Er fragt «wirklich?» und zwinkert
den Erscheinungen zu, die ihn nachts
heimsuchen (der Jumbo-Lady und den
fitten alten Damen), er sonnt sich im grel-
len Licht von draussen, das ihnimmer be-
droht hat, und uberwindet das Fernseh-
gerat im kuhnen Hexenmeisterflug.
Dann, eines abends (am Ende des Films)
stiirzt er sich in die Schale und geht for-
schen Schrittes hinaus (Bild 4).

Die chronologische Linie, die den Film
durchzieht, ist diese Entwicklungsge-
schichte: sich zuriuckziehen, sich abkap-
seln und dann hinausgehen, vergleichbar
mit dem Prozess einer Verpuppung. Um
diese Linie herumgruppiert und in Wech-
selwirkung zu ihr stehen Episoden wie
Spiegel (die auch als Requisiten eine
Rolle spielen), in denen sichtbar wird,
was sich aussen nicht zeigen lasst. Der
Traum von der Frau zum Beispiel, die un-
ter Chormanns Handen zur Puppe erstarrt
und von der am Ende ihrer Begegnung
nicht mehr Ubrig bleibt als ein Haufen
Scherben (Bild 2); die verwirrende Be-
gegnung mit zwei Herren und ihrem Hund
im Lift, von denen nach einer beangsti-
genden Zeremonie dauernder Turbewe-



gungen nur der Hund zurickbleibt, aus-
gestopft, ein lebloses Abbild seiner
selbst: Chormann von der Erstarrung um-
zingelt. Diese Traumsequenzen sind wie
innere Rickblenden, geben Aufschluss
uber das Trauma, das am Anfang stand.
Dann die Projektionen des inneren Ma-
laise nach aussen, die Buroheinis gegen-
uber, die plotzlich ihr totes Burohaus in
einen Lichtertanz versetzen; oder das
Flugzeug, das mitten in die Stadt fallt: Er-
eignisse, welche die normalen Orientie-
rungsraster auflosen. Wer spinnt, wird
sich zeigen. Schliesslich als metaphori-
sche Vorwegnahme des Hinausgehens
die Stadtindianer, die das Blrohaus be-
setzen.

«Chormann» ist ein audiovisueller Fest-
schmaus. Wie bereits in seinem ersten
Film «Rdume sind Hiillen, sind Haute»
uber die Winterthurer Kinstlerin Heidi
Bucher, arbeitet Lukas Strebel sehr sorg-
faltig und gleichzeitig sehr sinnlich mit
Farbe, Licht und Ton. Chormanns Univer-
sum gleicht Heidi Buchers Hullengebil-
den durch seine Zerbrechlichkeit, ent-
sprechend auch in «Chormann» die Re-
duktion der Farbskala auf wenige (Pa-
stell-)Tone: weiss-grau-blau-blasstiirkis
(Bild 3). Das krasse Rotder fetten Tulpen,
einem Relikt aus einer friheren Zeit, wirkt
indieser Einheitwieein Einbruch.

Auf der Tonspur herrschen so sinnliche
Gerausche wie quietschen, knarren,
knurren, schmatzen vor. Einmal sitzt
Chormann zum Beispiel allein am Tisch,
isst Frosties, und man hort das Gerausch
des Kauens so deutlich, wie manes nurin
einem unheimlich leeren Raum horen
kann, und allein durch dieses einzelne
Gerausch wird einem plotzlich die totale
Einsamkeit dieses Menschen bewusst.
Tonmontage und Mischung (Peter Be-
gert) sind neben dem weichen, fliessen-
den Schnitt wichtigste Gestaltungsmittel
von Raum und Zeit. Zeitspringe und Orts-
wechsel werden legiert durch einzelne
Toneund Tonassoziationen.
«Chormanny ist durch und durch Kunst,
keiner genau definierten lokalen Identitat
zugeordnet. Dass es Zurich sein konnte,
merkt man nur am Tagi und an der Past-
milch und vielleicht noch am Guterbahn-
hof, wenn man ihn kennt. Diese Pramisse
entzieht sich jeder Kritik, weil sie Absicht

ist. Unter dieser Voraussetzung ist der
Film entstanden als ein geschlossenes
Ganzes.
Was mich personlich einzig stort, ist das
vollige Fehlen von Briichen, ganz konkret
von Unordnung. Ich meine, dass sich
Chormanns seelischer Zustand zumin-
dest zeitweise im Lauf der Entwicklung in
seinernachsten Umgebungin Formeines
Chaosniederschlagen musste.
BarbaraFluckiger

Film im Fernsehen

Das Packeis-Syndrom

BRD 1982. Regie: PeterKrieg
(Vorspannangabens. Kurzbesprechung
82/216)

Peter Kriegs Projekt uber die Zurcher
Bahnhofstrasse hatte am Anfang noch
harmlos ausgesehen, als es von der ARD
fir die Sendereihe «Menschen und
Strasseny in Auftrag gegeben wurde. Mit
der Angst bekamen es die Verantwortli-
chen des Sudwestfunks erst dann zu tun,
als sie feststellten, dass es sich bei der
Reportage um eine beissende Satire
handelt. «Das Packeis-Syndrom» wurde
im letzten Winter/Fruhling in Zirich ge-
dreht, zwischen Stadtratswahlen und
AJZ-Abbruch. Bedenken wegen Konzes-
sionsverletzung kamen vor allem beim
Schlusskommentar auf. Krieg (bekannt
geworden durch seine Reportagen «Fla-
schenkinder» uber die Nestlé und «Sep-
temberweizen») war gezwungen, diesen
Schluss herauszuschneiden, zudem
musste er an etwa vier weiteren Stellen
kiirzen, um die (sonst elastisch gehand-
habte) vertraglich vereinbarte Version
von 43 Minuten zu erhalten. Eine ziemlich
verkrippelte Reportage also, die der
Sudwestfunk am 24.Juli noch auszu-
strahlen bereit war. Die 20 Minuten lan-
gere Originalfassung ist im Verleih der
Filmcooperative Zlrich erhaltlich.

Was hat die Verantwortlichen bewogen,
den Beitrag zu zensieren? Aufrufe zur Ge-
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Peter Krieg interviewt Politdada Achmed von
Wartburg.

walt sind selbstverstandlich konzes-
sionsverletzend, wobei dieser Passus
zweifellos von der jeweiligen Definition
abhangt. Im vorliegenden Fall beendete
der «Strassen»-Reporter Krieg seinen
Film mit dem Aufruf, Gberall gegen das
Packeis anzukampfen - flr die Fernseh-
verantwortlichen offenbar ein unzwei-
deutiger Aufruf zur Gewalt. Abereben:Es
kann jakaum an einem Wort allein liegen,
esist meistens die Tendenzdes Films, die
nicht den erwarteten Vorstellungen der
Auftraggeber entspricht, und von der all-
gemeinen Tendenz der «Menschen und
Strassen»-Reportagen ist Krieg ganz si-
cher abgewichen (Im Schweizer Sprach-
gebrauch wurde man das Schimpfwort
«tendenzios» gebrauchen). Eine Folge
der Abweichung ist, dass der Film in der
lausten Sommerflaute und erst noch mit-
ten in der Nacht gesendet wurde, also zu
jener Zeit, in welcher sowieso nur noch
ein paar Eingeweihte vor dem Kasten sit-
zen.

«Das Packeis-Syndromy ist ein exempla-
rischer Fall fur die Kleinlichkeit einer
Fernsehbehorde, welche den Hand-

24

lungsspielraum des Autors stark be-
schneidet. Wahrend Krieg selber vielsa-
gend von einer phantastischen Repor-
tage spricht, nimmt er im Prinzip nicht
mehr als eine simple, aber wirkungsvolle
Umkehrung vor, in Anlehnung an die Er-
eignisse der letzten Jahre in Zurich: Erer-
klart das Normale fir abnormal, und da-
von ausgehend betrachtet er die heraus-
geputzte, mondane Bahnhofstrasse als
kranke Bahnhofstrasse, als diejenige
Strasse uberhaupt, wovon das Ubel,
eben das Packeis-Syndrom, ausgeht.
Und da wahnt sich Krieg nun plotzlich im
Zentrum des Ubels, geht auf die Suche
nach den Symptomen, die sich in den
Schaufensterauslagen reichlich anbie-
ten. Er findet haufenweise Uhren und
Pelze, er findet gesichtslose Schaufen-
sterpuppen und findet schliesslich — das
Geld. Miteinerlangen Kamerafahrtdurch
den Tresor einer Grossbank, eine der
starken Szenen des Films, macht er die
Entdeckung: Auf ein paar Kubikmeter
Raum st soviel Geld zusammengehortet,
geschutzt durch das Bank- und Ge-
schaftsgeheimnis, dass einem schwind-
ligwird.

Obwohl Krieg in einem Interview sagt,
dass er keinen anbiederischen Film ma-
chen wollte, lehnt er doch stark an die



Ausdrucksformen der «Bewegung» an
und nimmt diese haufig in sein Konzept
hinein. Verfolgungsjagden zwischen De-
monstranten und Polizisten sind mit Dia-
logen aus einem Krimi unterlegt, die
Amtsubergabe im Stadtprasidium ge-
schieht nach Cowboymanier. Esistschon
fast ein Comic. Manchmal fihlt man sich
in nostalgischer Reminiszenz an die Er-
eignisse der letzten Jahre in Zirich
zuruckerinnertund erschrickt dabei, dass
allessoschnellvergessenist.

Manchmal kommt einem Kriegs «Mulle-
rei» auch schon ziemlich mumifiziert und
entschaft vor und man erwartet dafur Im-
pulse gegen eine ziemlich verbreitete
Ratlosigkeit. Es schien, dass die «ande-
ren» prominenten Zurcher wie Hans
A.Pestalozzi und der Psychologe Arno
von Blarer, die von Krieg interviewt wur-
den, nur noch mit halbem Herzen beim
«Packeis-Spiel» mitspielten, in einer Zeit,
in der sich die Wende immer deutlicher
abzuzeichnen begann. Aber eben, genau
in jener Ubergangszeit wurde die Repor-
tage gedreht: Die SVP verteilte ihre
Glucksrappler auf der Strasse, weil sie
den Wahlkampf wie die andern Parteien
nicht in Salen abhalten konnte. Und der
Schokoladenmagnat Springli redete
noch selbstsicher und erhaben uber die
Wirtschaftsfeindlichkeit und die Vertre-
ter der Burgeraktion fir weniger Staat
uber die Autofeindlichkeit der Jugendli-
chen. Heute, nach dem Rechtsrutsch, to-
nen solche Parolen nicht nur reaktionar,
sondernauch bedrohlich.

Die phantastische Reportage hat viel
Witz, wobeidie Satire Kriegs eigentliches
Konzept ist. Es fliesst einiges von der da-
maligen Zeitstimmung hinein, die in Zi-
rich von den Stadtratswahlen und vom
Abriss des AJZ gepragt war. Peter Krieg
reagierte spontan auf die jeweiligen
Schauplatze rund um diese Ereignisse,
mittels der wissenschaftlich-phantasti-
schen Methode, wie er selber sagt. Als
Gestaltungsmittel gebrauchte er vielfach
ein extremes Weitwinkel-Objektiv, vor al-
lem fir Interview-Szenen und Kamera-
fahrten, um der Wirklichkeit einen ver-
fremdenden Aspektabzugewinnen.
Krieg verstand sich auch als Mahner, in-
dem erdazu aufforderte, gegen die Verei-
sung Europas anzukampfen. Der Unwille

des Sudwestfunks war wahrscheinlich
nicht nur gegen solche Worte gerichtet.
Leute wie Achmed von Wartburg, der
durch seinen Polit-Dadaismus bei den
Stadtratswahlen bekannt wurde, kamen
auch zu Wort. Ein schlechter Trost, dass
sich die Fernseh-Verantwortlichen durch
die Zensurmassnahme selbst entlarvt ha-
ben. Wunder nimmt mich nur noch, wie
das Schweizer Fernsehen reagieren
wurde. Aber soweit lassen sie es sicher
nicht kommen, dass sie reagieren mus-
sen. JorgHelbling

Werkschau der Schweizer
Tonbildproduktion

bt. Im Stanser Kleintheater Chéaslager
werden am 12./13. November die neu-
esten Tonbilder aus der Schweiz tiber die
Leinwand gehen. Die Stanser-Tonbild-
Tage wollen dem interessierten Publikum
engagierte Werke aus sozialen, politi-
schen, gesellschaftlichen, aus kirchli-
chen und religionspadagogischen sowie
aus kulturellen und kiinstlerischen Berei-
chen zeigen. Mit den Stanser-Tonbild-
Tagen wird fur die Produzenten und die
Verbrauchervon Tonbildern eine interes-
sante Mdaglichkeit geboten, sich Gber das
aktuelle Angebot zu orientieren. Neben
den Visionierungen wird dem Publikum
die Moglichkeit zur Diskussion (ber ein-
zelne Schauen aber auch grundsatzlich
uber den Einsatz von Kleinmedien gebo-
ten. Diese kleine Vororientierung gilt
auch als Einladung an alle Hersteller von
Tonbildschauen, ihre Produktionen fir
die Stanser-Tonbild-Tage anzumelden.
Zugelassen werden samtliche, nicht
kommerzielle Tonbilder, die sich von der
gestalterischen und inhaltlichen Qualitat
her fur eine 6ffentliche Vorflihrung eig-
nen. Die Produktionen werden von einer
Auswahlkommission geprift und zu the-
matischen Blocken programmiert. Ton-
bilder mit mehr als einem Projektor mis-
sen vom Autor selber vorgefihrt werden.
Ausfuhrliche Unterlagen und Teilnahme-
bedingungen der Stanser-Tonbild-Tage
bei: ADAS, bei Bild und Ton, Haring-
strasse 20,8001 Zirich (Tel.01/47 1958).
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