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FILMKRITIK

Dulces horas
(Zartliche Stunden der Vergangenheit)

Spanien 1981. Regie: Carlos Saura
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/195)

«Wenige Dinge konnen mich mehr sensi-
bilisieren als eine alte Familienfotografie,
und mehr noch ein Album, eine Samm-
lung alter Familienfotografien. Was mag
aus jenem schwachen Madchen gewor-
den sein, das ins Leere schaut, was aus
jenemJungen, dersich bewegte und des-
sen verschwommenes Bild kaum mehr
seine Zuge erkennen lasst? Und jenes
Paar, das in die Kamera schaut? Sie ist si-
cher berechnend und kalt, und er? Viel-
leicht ein armer gutmitiger und ver-
schreckter Mann. Und das Licht. Und
diese Landschaft. Eine Erinnerung.»

Carlos Saura in einem Interview auf die
Frage nach der Bedeutung der Erinne-
rung; Erinnerung einerseits als bela-
stende Vergangenheit, anderseits als
Hilfe, als eine Art Fluchtmaoglichkeit so-
gar. Und er fahrt weiter: «Die Erinnerung
istunser Leben, das was vonunserem Le-
ben bleibt. Das und ein Wunsch, glickli-
che und langst nicht mehr wiederholbare
Augenblicke noch einmal erleben zu kon-
nen. Fur mich ist Film Erinnerung und
Phantasie. Wenn ich mich hinsetze und
nachdenke, was ich tun soll, ist das erste
Material, das mir in den Sinn kommt, im-

mer fotografischer Art. Vielleicht, weil °

ich, bevor ich Filme machte, Fotograf
war, vielleicht auch weil ich beim Lesen
die Buchstabensprache sofortin jenedes
Bildes ubersetze, die meine Welt ist. Far
mich ist das Leben eine Mischung aus
Realitaten, mit welchen sich die Erinne-
rungen, die Traume und die Bilder unse-
rerWunschevermischen.»
UnserInterviewliegtvierJahre zurick (es
ist abgedruckt in «Cinema» 4/78), und
doch ist mir dieses Zitat beim Betrachten
von «Dulces horas» unwillkurlich in den
Sinngekommen.

Wéhrend des Vorspanns von «Dulces ho-

ras» gleitet die Kamera uber ein farbiges
Dessin.Imersten Augenblickglaubtman,
eine altmodische Tapetewahrzunehmen,
dannwirdklar, dass es sichum ein Fotoal-
bum handelt; ein Album mit vergilbten,
zum Teil aufklappbaren Bildern, manche
sogar handkoloriert. Eine der Bildlegen-
den lautet: «Juanico bei der Erstkommu-
nion».

Juanico ist Juan Sahagun (Inaki Aierra) -
mittlerweile bald 50jahrig und damit un-
gefahr im Alter Sauras — die Hauptfigur
des Films. Er blattert in diesem Album,
lasstsich vonden alten Bildern in die Ver-
gangenheit entfuhren, in seine Kindheit.
Juan, das wird bald einmal klar, hat sich
eine Art Therapie verordnet. Er versucht,
sich uber seine Kindheit Klarheit zu ver-
schaffen, uber seine Beziehung zu seiner
Mutter vor allem. Juans Devise lautet:
«Meine Zukunft kann nie besser sein als
meine Vergangenheity. Die Mittel, die
Juan fur seine Erinnerungsarbeit (die
auch ein Stuck Trauerarbeitist) zur Verfu-
gung stehen, sind einmal das besagte Fa-
milienalbum, dann ein Bundel Briefe, das
ihm seine Schwester aushandigt, der
Briefwechsel der Eltern. Die Mutter lebte
mitdenKindernin Madrid, der Vater hatte
sich nach Buenos Aires abgesetzt. Und
schliesslich ist da, als vielleicht entschei-
dendstes «Medium», Berta (Assumpta
Serna), eine ausnehmend hiibsche junge
Frau, der Juan zufillig auf der Strasse be-
gegnet, eine Schauspielerin, wie sich
herausstellt, eine Frau jedenfalls, die sei-
ner Mutter (oder dem Bild, das er von ihr
behalten hat, nachdem sie sichvorseinen
Augen das Leben genommen hatte) ex-
trem gleicht. Dies ist die Ausgangslage.
Juan taucht ein in die Vergangenheit, er
setzt sich den Monstren der Familie aus,
der Zeit des Burgerkriegs mit den Bom-
bardements und der Flucht in den Keller.
Schritt fur Schritt wird da Schicht um
Schichtfreigelegt. Schliesslich gelingtes
Juan, seine Schuldgefihle abzubauen.
Dank Bertas Mithilfe, dank ihrer Liebe
und Zuneigung gelangt er zu einer weni-
ger pessimistischen Sicht; die Knoten |6-
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Von der Kraft und der Bedeutung der Erinne-
rung: «Dulceshoras» von Carlos Saura.

sen sich, der Weg wird frei fur eine ge-
meinsame Zukunft, die vielleicht besser
seinkannalsdieVergangenheit.

Nach zwei eher abenteuerlichen Ausbru-
chen («Deprisa, deprisa» Uber jugendli-
che Grosstadtkriminelle und «Bodas de
Sangre», die geniale Ballettverfilmung
nach Lorca) findet Saura mit «Dulces ho-
ras» inhaltlich wie formal wieder zu dem
fur ihn typischen Stil zuruck. Man denkt
zuruck an «Cria Cuervosy, in dem er die
Kindheit und ihre Schrecknisse direkt an-
ging. Man denkt auch an «La Prima Ange-
lica»,indem Luis den Spuren seiner Kind-
heit nachgeht. Und so wie Luis als alter
Mann durch die Szenen seiner Vergan-
genheit wandelt, sich selber als Kind dar-
stellend, sogehtauch Juanals Erwachse-
ner durch Bilder seiner Kindheit. Meint
man! Doch Saura halt da eine Uberra-
schung bereit. Erst nach einiger Zeit wird
namlich deutlich, dassJuandiese Szenen
selber inszeniert hat. Als weiteres Mittel
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dieser Therapie, dieser Vergangenheits-
bewaltigung, stellt erim entsprechenden
Dekor mit Schauspielern diese Fami-
lienszenen her. Man denkt an «El Jardin
de las Delicias», nicht nur der Musik we-
gen — das betorende Lied «Recordary ist
identisch —, auch damals wurden alte Fa-
milienszenenvorgespielt,umdie Vergan-
genheit zu evozieren. Allerdings konnte
(oder wollte) sich damals Antonio, der
Gelahmte im Rollstuhl, nicht an die Ver-
gangenheit erinnern, was seine Ver-
wandten daran hinderte, an sein Schwei-
zer Nummernkonto heranzukommen. In
«Dulces horas» hingegen unternimmt
Juan alles, um seiner Vergangenheit auf
die Schlichezukommen.

Erneut spielt Saura virtuos mit den Zeit-
ebenen. Fasziniert lasst sich der Betrach-
ter mitziehen auf diesen Trip durch die
Zeiten. Er lasst sich narren und irritieren,
sich auf Umwege und in Sackgassen
schicken. Saura erzahlt in einem mitreis-
senden Rhythmus, das Bild eines immer
schneller sich drehenden Karussels
drangt sich auf. Es entsteht so etwas wie



eine Sogwirkung, ein Effekt, der wohl
nicht zuletzt der raffinierten Musikmon-
tagezuzuschreibenist.
Was mich bei Saura fast am meisten be-
geistert, ist wohl der Umstand, dass ihm
seine Beschaftigung mit der Erinnerung
nie zur plumpen Vergangenheitskrame-
rei gerat, auch nie zur schicken, selbst-
zweckhaften Nostalgie. Saura gibt uns
immer wieder zu verstehen, dass erst die
Auf- und Verarbeitung der Vergangen-
heit zur Gestaltung der Zukunft und zum
Leben der Gegenwart befahigt. Und dies
durchaus nicht nur auf der Ebene des In-
dividuums, auf dem er seine Gleichnisse
immer wieder abhandelt, sondern auch
und vor allem auf der Ebene des Kollek-
tivs, der Gesellschaft; besondersderspa-
nischen, abernichtnur.

Hans M. Eichenlaub

My Bodyguard
(Die Schulhof-Ratten von Chicago)

USA 1981. Regie: Tony Bill
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/199)

Gewalt alsinihrer direkten Form und auf-
grund unserer ethischen Bewertung ne-
gative Eigenschaft des Menschen ist we-
gen ihrer bedrohenden oder im Falle der
Identifikation abreagierenden, befriedi-
genden Wirkung eines der haufigsten
Themen des Kinos. Daraus lasst sich eine
vielschichtige Faszination der Gewalt(ta-
tigkeit) ableiten, eine Faszination, die zu
Nervenkitzel werden kann. Notig ist in
diesem Zusammenhang eine durch den
Film explizit oder implizit zu gebende
Moglichkeit der Reflexion uber die We-
sensziige und Hintergrinde der Gewalt.
Es besteht aber auch die Gefahr, dass die
Darstellung von Gewalt als Ausdruck ge-
sellschaftlicher Konstellationen zu einem
angeblich kritischen, letztlich aber kaum
aussagefahigen Klischee werden kann:
so in «My Bodyguard», dem Erstlings-
werk von Tony Bill. Wegen fehlender,
durchgreifender Hintergrundgestaltung
geschieht hier einfache Symptombe-
kampfung, was zusammen mit der Dra-

maturgie zu einer verniedlichten Darstel-
lung der Gewalt (nichtzu verwechseln mit
verharmloster Gewalt) fiihrt.

Der Film beginnt mit dem luxuriosen Am-
bassador East Hotel in Chicago. Erst vor
kurzem hat Mr Peache (Martin Mull) das
Management dieses Hauses ubernom-
men. Deswegen ist sein Sohn Clifford
(Chris Makepeace) in eine andere Schule
versetzt worden, die fur die Reibereien
und Machtkampfe unter den Schulern
bekannt ist. Schon am ersten Tag lernt
Clifford den stark pomadisierten und ge-
walttatigen Melvin Moody (Matt Dillon)
kennen, der zusammen mit Kollegen die
Schiilerschaft terrorisiert und tagliche
Schutzgelder eintreibt. Wer sich weigert,
sein Geld fir das Mittagessen oder den
Bus abzutreten, wird in leeren Gangen
oder Toiletten erwartet. Trotz Warnun-
gen von Schilern weigert sich Clifford
Peache hartnackig, das Schutzgeld zu
zahlen. Ebenso misstraut er den Geriich-
ten, welche die Machtposition von Moo-
dys Bande stiitzen. Diese soll angeblich
den Schulern Sicherheit vor Rick Linder-
man (Adam Baldwin) bieten, einem kor-
pulenten Einzelganger, der als Triebtater
und Kindermorder verschrieen ist. Miter-
staunlicher Ausdauer versucht Clifford,
Ricky zu seinem Freund zu machen, was
ihm schliesslich gelingt. Erst viel spater
erfahrt Clifford, dass der von Geheimnis-
sen umwitterte Tod von Ricks Bruder ein
tragischer Unfallwar.

Moodys Machtposition beginnt abzu-
brockeln; vor allem nach der dramati-
schen Begegnung zwischen Moody zu-
sammen mit seinen Kollegen und Clif-
ford, der zufalliger- und zu diesem Zeit-
punkt noch unerwarteterweise Linder-
mans Unterstutzung erhalt. Doch gibt
Moody nichtaufundsuchtsicheinenpro-
fessionellen Leibwachter, der Linder-
man, ohnedass sich dieserwehrt, zusam-
menschlagt. Das Motorrad, das Linder-
man in seiner Zuruckgezogenheit wah-
rend langer Zeit zusammengebastelt und
auf einer gemeinsamen Fahrt mit Clifford
eingeweiht hat, wird von Moodys bulli-
gem Leibwachter demoliert und in einen
See gestossen. Clifford und Linderman
haben einen neuen seelischen Tiefpunkt
erreicht, ebenso ihre Beziehung. Ein letz-
ter Zufall bringt die beiden endgiltig zu-
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Hackordnung im Schulhof: «My Bodyguard»
von Tony Bill.

sammen: Ricky hat sein Motorrad aus
dem Wasser gehoben und trifft, nach-
dem ihn Clifford gesehen hat, erneut auf
Moody und seinen Leibwachter. Diesmal
schlagt, wie aus Erfahrung klug gewor-
den, auch Linderman zu. Ricky besiegt
den Leibwachter und Clifford den poma-
digen Moody.

Zuerst ist «kMy Bodyguard» einmal ganz
einfaches Identifikationskino. Dahatman
als Zuschauer echtes Mitleid mit den un-
terdrickten Schulern, mitLinderman, der
aufgrund seiner sozial niederen Herkunft
und seiner unglucklichen Erfahrungen
(sein kleinerer Bruder spielte mit Vaters
Gewehr; wahrend Ricky das Gewehr in
seinen Handen hielt, I6ste sich ein Schuss
und totete den Jungen) vollig zurtickge-
zogen lebt. Da identifiziert man sich na-
turlich mit dem Helden Clifford, der sich
von Anfang an zur Wehr setzt und
schliesslich die Probleme und Angste be-
siegt. Dieser Wirkung kommt der geradli-
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nige, mit regelmassig sich abwechseln-
den Tiefs und Hochs durchsetzte Hand-
lungsablauf zu Hilfe, was die betont aus-
fahrliche Inhaltsbeschreibung belegen
soll. Problematisch wird solches Kino
erst, wenn dem Film interpretatorische
und aussagemassige Tiefe und Kritik an
bestehenden, Zustanden zugesprochen
werden, wahrend durch Ungenauigkei-
ten und distanziert gehaltene Ansatze zur
Kritik eher fragwirdige, der Kritik zuwi-
derlaufende Inhalts- und Moralansatzein
impliziter Weise gefestigt werden. Die
einfache Geschichte verliert ihre Harm-
losigkeit nicht wegen des herangezoge-
nen Kritikanspruchs, sondern durch die
fehlende odergarverdrehte Konsequenz,
wirklich zu analysieren.

Unbestreitbar ist das Verhalten von Kin-
dern und Jugendlichen und damit auch
der Schulalltag (ohne Bericksichtigung
des Lehrereinflusses) ein Spiegelbild ge-
sellschaftlicher Zustande. Die Gewalt in
der gezeigten Chicagoer Schule ist eine
Folgeerscheinung sozialer Umstande;
Erscheinungen, die es zu beachten und zu
bekampfen gilt. Dazuist aberdie Erkennt-
nis der Zusammenhange, wie es zu der-
massen ausgebildeter Gewalt im Schul-
zimmer kommenkann, grundlegend. Hier
schweigtder Film. Ausserim Fall von Clif-
ford (und mit einer Szene, die Ricky ge-
widmetist) unterlasst es der Film, das Le-
bensumfeld einiger fir die Geschichte
wichtiger Schiiler zu skizzieren und damit
ihr Verhalten begreiflicher oder nachvoll-
ziehbar zu machen. Der Hintergrund der
Geschichte fehlt, die mogliche Kritik wird
ihrer Grundlage beraubt, die Gewalt als
Symptom hangtinder Luft.

In ahnlicher Weise wird die Maoglichkeit
eines prazisierenden Vergleichs zwi-
schen der Welt Cliffords und jener Lin-
dermans vertan. Die beiden sind Freunde
geworden, ohne dass das im Hinblick auf
Konfliktsituationen  wesentliche Be-
wusstsein des sozialen Gefalles fur den
Zuschauer sichtbar ist. Zwar meint Ricky
beim Besuchim Hotel, das Cliffords Vater
leitet, dass es schon sei, so zu leben.
Doch die Tatsache, dass nicht alle Men-
schen so leben konnen, dass Clifford
durch das soziale System ungewollt auf
Kosten armerer Bevolkerungskreise lebt,
bleibt unangetastet. Argerlich ist dies,



weil die Geschichte in ihrem einfachen
und ubersichtlichen Ablauf genugend
Moglichkeiten offeriert, tiefergreifende
Gedanken auf elegante Weise einzu-
bauen. Das soziale Gefalle wird nicht ein-
mal zum zu Uberwindenden Hindernis fur
die Freundschaft zwischen Clifford und
Ricky.

Was dagegen durchzudrucken vermag,
sind Moralansatze, die in ihrer unreflek-
tierten Einfachheit schon lacherlich wir-
ken und jegliche, wirkliche Kritik unter-
graben. Dass Clifford und Ricky am Ende,
nach langem Siechtum, als gluckliche
Sieger hervorgehen, ware nicht halb so
storend, wenn diese Uberlegenheit we-
nigstens fundiert hergeleitet und nicht
bloss als positives Ende dastehen wurde.
So jedenfalls lasst sich der Film und sein
Ende nicht mit den kritischen Ambitionen
vereinen, die dem Film aufgesetzt wur-
den. Bedenklich ist aber auch die Moral,
dass mit gentgend korperlicher Uberle-
genheit, die offenbar den Guten eigeniist,
alle grundlegenden Probleme gelost oder
aus dem Weg geraumt werden konnen.
Dies vor allem, wenn es um Probleme
geht, die in der sozialen Konstellation ei-
nerganzen Gesellschaftverankertsind.
Gestalterisch ist «My Bodyguard» durch-
wegs konventionell und im Stile vieler an-
derer, amerikanischer Produktionen ge-
halten. Man merkt, dass sich Regisseur
Tony Bill und Drehbuchautor Alan
Ormsby viel Muihe gegeben haben —dies
nicht ohne gewissen Erfolg—, einen span-
nenden Film zukonzipieren und dabeiden
aufgehaltenen Zeigefinger wegzulassen.
Dennoch bleibt das Ganze unbefriedi-
gend, weil man die Konstruiertheit, das
(althergebrachte) dramaturgische Kon-
zept mitsamt den als Aufheiterungen und
Abwechslungen verstandenen Nebenfi-
guren (Vater Peache und die verschroben
abenteuerliche Grossmutter) immer wie-
der spurt. Daran schuld ist weniger die
Regie, die versucht, eine einfache Ge-
schichte fliessend zu erzahlen, als viel-
mehr der fehlende inhaltliche Tiefgang,
die mangelnden Zusammenhange und
Motive, was die Geschichte mit ihren
Wendungen in plausibler und lebendiger
Art vorantreiben konnte. Dass hier etwas
fehlt, was inhaltlich und formell seine
Auswirkungen zeigt, belegt auch die Tat-

sache, dass selbst die durchaus befrie-
digenden, in ihrer Wirkung naturlichen
Leistungen der Schauspieler letztlich we-
nig auszurichten vermogen. Es bleibt lei-
der bei einer belanglosen, widerspruchs-
freien Rauferei, die ein gutes Ende
nimmt. Robert Richter

Blow Out

USA 1981. Regie: Brian de Palma
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/193)

Es beginnt fast wie eine Parodie auf
Hitchcocks «Psycho». Ein Morder be-
droht eine hinter einem Plastikvorhang
duschende Frau mit dem Messer. Aber
als deren Angstschrei alles andere als
angstlich klingt, merkt man: Das war Film
im Film. Der Tontechniker Jack Terri
(John Travolta) soll fir diese Szene einen
passenden Schrei finden. Ausserdem
klingt der Wind nicht gespenstisch ge-
nug. Im Auftrag seiner Filmfirma, die be-
vorzugt Soft-Pornos produziert, geht
Terri in der folgenden Nacht auf Ge-
rauschjagd. Dabeiwird er Ohrenzeuge ei-
nes Autounfalls. Es gelingt ihm, eine
junge Frau (Nancy Allen) aus dem in den
Fluss gesturzten Auto zu retten. Im Kran-
kenhaus stellt sich dann heraus, dass der
Autofahrer tot ist und fuhrender Politiker
gewesen war. Dessen Assistent bittet
Jack, alles Vorgefallene zu vergessen,
um dem Toten nicht auch noch einen
Skandal anzuhangen. Jack Terri willigt
ein, hortaberdannnoch einmalsein Band
ab und stellt fest, der geplatzte Reifen
(Blow out) war kein Unfall. Der Tod des
Politikers war ein Mord, weil sein Reifen
zerschossenwurde.

Das Tonband allein genugt jedoch nicht
als Beweis. Als Jack in einem Nachrich-
tenmagazin eine Fotoserie des Unfalls
findet, die der Fotograf Manny Karp ganz
«zufallign mit seiner Filmkamera aufge-
nommen hat, macht er aus den retu-
schierten Fotos wieder einen Film und
kombiniert ihn mit seinem Ton. Er glaubt
nun, den Beweis fur die Ermordung des
Politikers zu haben, und geht zur Polizei.
Aber das nutzt nicht viel. Denn der Mor-
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JohnTravoltaund Nancy Allen.

der hat inzwischen wichtige Spuren be-
seitigt und alle Tonbander Jack Terris ge-
loscht. Alle ausserder Originalaufnahme,
die erin seiner Wohnung versteckt hatte.
Mit Hilfe von Sally, die er aus dem Auto
gerettet hatte, kommt Jack in den Besitz
von Karps Original-Film, der seine Mord-
Theorieendgultigabsichert.

Der Morder gibt sich inzwischen als Fern-
sehreporter aus und lockt Sally mit dem
Beweismaterial in eine Falle. Jack Terri,
der Privatdetektiv spielt, folgt Sally mit
Hilfe eines Senders. Aber das Detektiv-
spiel gehtschief. Sallywird beieiner Fest-
parade mit anschliessendem Feuerwerk
ein letztes Mordopfer, ehe Jack den Mor-
der mit dessen Waffen toten kann. An-
statt den Mordfall zu l6sen, hat Jack Terri
nureines:die Tonbandaufnahmevon Sal-
lys Angstschrei, bevor sie ermordet
wurde. Und der nun genugt endlich dem
Filmproduzenten, furden Jack arbeitet.
Von der Grundidee her ist dieser De-
Palma-Film recht originell und spannend
aufgemacht. De Palma bietet hier solides
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Action-Kino mit einer Mischung aus Sex,
Crime, Politik und Film. Aber leider hat
der Film auch einige Schwachstellen:
etwa die extreme Perspektive, als Tra-
volta-Terri sein Original-Tonband in der
Wohnung versteckt. Dass er da bei offe-
nem Fenster von der Kamera von der
Strasse aus gefilmtwird, suggeriert, dass
er beobachtet wird — dem ist aber nicht
so. Oder die Tatsache, dass Jack Terri
einfach akzeptiert, dass der Reporter die
Telefonnummer von Sally herausgefun-
den hat—und nicht zurickruft, um sicher-
zugehen, dass alles in Ordnung ist. Wenn
man also solche Schwachen, zwar miss-
billigend, akzeptiert, bleibt relativ span-
nende Unterhaltung mit deutlichen An-
spielungen auf Hitchcock-Filme: So
stammen die Einfalle fur den Film-im-
Film-Anfang und fur einige Aufnahmen
von der jeweiligen Zimmerdecke aus
«Psycho». In der Schlusssequenz vom
Mord beim Feuerwerk verquicken sich
einzelne Szenen aus «North By
Northwest». Ware ja auch gelacht, wenn
de Palmasein Vorbild verleugnete.
WolfgangJ. Fuchs (Fb)



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 21. Juli 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «<ZOOM-FILMBERATER» — Unverén-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

Attack Force «Z» (Die grinen Teufel vom Mekong) 82/192

Regie: Tim Burstall; Buch: Roger Marshall; Kamera: Lin Hun-chung; Darsteller:
John Philipp Law, Mel Gibson, John Waters, Koo Chuan-hsiung, Sylvia Chang O
Ti, Sam Neill u.a.; Produktion: USA 1980, Overseas Group, 93 Min.; Verleih: Do-
mino Film, Wadenswil.

Ein funf Mann starkes Sonderkommando der alliierten Streitkrafte soll einen im
von Japan besetzten Teil Chinas abgeschossenen Friedens-Diplomaten retten
und hinter die feindlichen Linien bringen. Mit Hilfe der einheimischen Wider-
standsbewegung gelingt das Unternehmen, auch wenn nicht alle (Helden) uber-
leben. Alles halt sich in diesem Film in Grenzen: Die Brutalitaten, die schauspie-
lerischen Leistungen, die Spannung und auch die inszenatorischen Einfalle. Ein
Abenteuerfilm nach gangigem Schema und der ublichen Feindbild-ldeologie.

E Buoapy woa |jagna| uaurpé a1qg

Blow Out 82/193

Regie und Buch: Brian de Palma; Kamera: Vilmos Zsigmond; Musik: Pino
Donaggio; Darsteller: John Travolta, Nancy Allen, John Lithgow, Dennis Franz,
Peter Boyden, Curt May; Produktion: USA 1981, Brighton, 108 Min.; Verleih:
20t Century Fox, Genf.

Ein Toningenieur wird Zeuge eines nachtlichen Autounfalls, bei dem ein Politiker
zu Tode kommt. Durch die zufallig gemachten Aufnahmen kann er nachweisen,
dass es sich um einen Mordanschlag handelte. Diese etwas ungewdhnliche Ge-
schichte gestaltet Brian de Palma in «Blow QOut» als einen stellenweise recht
spannenden und optisch brillanten Film. Trotz einiger Anspielungen auf Hitch-
cock-Filme ist das Vergnigen jedoch nicht ganz ungetriibt, weil die Logik des

Handlungsmusters an einigen Stellen arg (iberstrapaziert wird. —14/82
E
The guddy Holly Story 82/194

Regie: Steve Rash; Buch: Robert Gittler nach einer Story von Alan Swyer; Ka-
mera: Stevan Larner; Musik: Joe Renzetti; Darsteller: Gary Busey, Don Stroud,
Charles Martin Smith, Maria Richwine, Conrad Janis, William Jordan; Produk-
tion: USA 1978, Innovisions-Eca fur Columbia, 90 Min.; Verleih: Spiegel Film, Zu-
rich.

Buddy Holly war einer der ersten weissen Rock'n’Roll-Sanger Amerikas. Dessen
kurze, steile Karriere endete jah mit einem Flugzeugabsturz. Der Film geht nur
am Rande auf die starke Wirkung ein, die der Rock'n’Roll auf die Jugend der
funfziger Jahre ausgeubt hat, als der Generationenkonflikt, aber auch Rassen-
konflikte offen ausbrachen. Dennoch besticht der Film in seiner Biografie des
Sangers mit ungeschminkten Bildern, was gerade bei sogenannten B-Pictures
haufig ist.

J



TV/RADIO-TIP

Samstag, 24. Juli
10.00 Uhr, DRS Il

4 In Goethes Hand

Horspiel von Martin Walser. — Szenen aus
dem 19.Jahrhundert. Den Autor fesselte vor
allem, wie der alte Goethe seine historische
Person verwaltete, «wie er aushielt, wieerle-
ben wollte, sterben musste». Das Horspiel
besteht aus neun Szenen, die auf drei Teile
thematisch bezogensind: 1. Glaube (1823), 2.
Hoffnung (1829), 3. Liebe (1848). Ins Zentrum
der Betrachtung geratdas Verhaltnis Johann
Peter Eckermanns zu Goethe. «Goethe, ge-
sehen durch einen Abhangigen? Das auch.
Eher aber hatsich herausgestellt, aus wieviel
Quellen Abhangigkeit gespeist sein kann.
Also Szenen uber Natur und Geschichte...
der Abhangigkeit. Dargestellt an einem Ver-
haltnis, das ein Muster ist fur unsere Kultur.»
(Martin Walser) (Zweitsendung Teil 1: Frei-
tag, 30.Juli, 20.05 Uhr; Teil 2: Samstag,
31.Juli, Zweitsendung Teil 2: Freitag, 6. Au-
gust, 20.05 Uhr; Teil 3: Samstag, 7. August,
10.00 Uhr, Zweitsendung 3.Teil: Freitag,
13. August, 20.05Uhr)

19.30 Uhr, DRS |

E walter Blaser oder Der Kampf des

Boxers gegen die Gewalt

Alseinerderbesten Schweizer Boxerware er
fast Europameister geworden im Welterge-
wicht, danach verschwand er aus den
Schlagzeilen. Aufsehen erregte er, als er
letztes Jahr wegen einer Bagatelle von der
Genfer Polizei auf brutale Weise misshandelt
wurde und daraufhinin einen 15tagigen Hun-
gerstreik trat, der sich generell gegen Gewalt
und Misshandlung von Menschen wendet.
Hans-Rudolf Lehmann portratiert die Ent-
wicklung Walter Blasers anhand zahlreicher
Gesprache mit Angehorigen und ihm selber,
einem Menschen, der es nicht leicht hat, und
essichnichtleichtgemachthat.

22.20 Uhr, ARD

[& The Getaway (Getaway)

Spielfilm von Sam Peckinpah (USA 1972) mit
Steve McQueen, Ben Johnson, Ali Mac
Graw. — Ein entlassener Stréafling raubt im
Auftrag eines korrupten Politikers eine Bank

aus. Als er danach erfahrt, welchen Preis
seine junge Frau fir seine vorzeitige Freilas-
sung bezahlen musste, mochte er sich hass-
erfillt am liebsten von ihr trennen, aber auf
der Flucht vor hartnackigen Verfolgern fin-
den sie wieder zueinander. Sam Peckinpah
bedient sich auf spektakulare Weise des Ac-
tion-Genres fir seinen Gangsterfilm, der mit
bosem Blick eine Welt beschreibt, in der an-
stelle von Menschlichkeit die Gesetze des
Dschungels herrschen.

Sonntag, 25. Juli
22.12 Uhr, ARD

Auf der Suche nach der Welt von

morgen (1)

Radiger Proske wird in zwei Dokumentatio-
nen, «Die sozialen Folgen des technischen
Fortschritts», versuchen, die komplizierten
Zusammenhange zwischen technischem
Fortschritt, Wirtschaftswachstum, Entwick-
lung des sozialen Fortschritts, struktureller
Arbeitslosigkeit, Abhangigkeit des Systems
von Innovationen und Wachstum, aufzuzei-
gen. Die Lage der BRD und anderer westli-
cher Industrielander ist gekennzeichnet
durch kapitalintensive Wirtschaftsweise
uber Rationalisierung und Automation einer-
seits, und auf den Arbeitsmarkt drangende
geburtenstarke Jahrgange andererseits, und
einer problematischen Gastarbeiterpolitik.
(Zweiter Teil: Freitag, 6. August, 21.45 Uhr)

Montag, 26. Juli
16.30 Uhr, ZDF

@ Un-Ruhestand

1. «Binder und Eckel». — Die sieben Beitrage
der Reihe sollen zeigen, das der wohlver-
diente Ruhestand nicht immer so viel mit
Ruhezutunhat, dass es erhebliche Probleme
gibt, die ltere Menschen bedriicken: Gene-
rationskonflikte, Partnerschaft und Partner-
verlustim Alter, materielle Versorgung, Auf-
gabenverlust, Auseinandersetzung mit dem
Tod.Die Serie sollauch Ansétze bieten, diese
Schwierigkeiten zu bewaltigen, auch wenn
eskeinallgemeingiltiges Rezept gibt.



Dulces horas (Zartliche Stunden der Vergangenheit) 82/195

Buch und Regie: Carlos Saura; Kamera: Teo Escamilla, Darsteller: Assumpta
Serna, Inaki Aierra, Alvaro de Luna, Jacques Lalande u.a.; Produktion: Spanien/
Frankreich 1981, Elias Querejeta, 103 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Saura kehrt zu einem schon fast klassischen Thema zurlck, das einige seiner
friheren Werke bestimmt hat: die Erinnerung, die Kindheit. Im Mittelpunkt steht
Juan, bald einmal 50, ein Mann auf den Spuren seiner frihen Jugend, auf den
Spuren auch zu seinem Verhaltnis zu seiner Mutter. Indem Juan durch Fotogra-
fien, Briefe und Uber nachgespielte Szenen in die Schrecknisse der Vergangen-
heit eintaucht, wird er, nicht zuletzt auch durch die Liebe zur Schauspielerin
Berta, die seine Mutter darstellt, fahig, den Knoten zu l6sen, Gegenwart und Zu-

kunft zu akzeptieren. -14/82
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Enter the Game of Death (Spiel des Todes) 82/196

Regie und Buch: Joseph Velasco; Kamera: Ho Aug Wai; Darsteller: Bruce Lee,
Cheung Lak, Le Hai San u.a.; Produktion: Hongkong 1968, Robert Jefferty,
89 Min.; Verleih: Rex Film, Zirich.

Aussere Rahmenhandlung ist der Zweite Weltkrieg. Wichtige Dokumente sind
gestohlen worden, offenbar japanische Invasionsplane fur China. Bruce Lee soll
diese Plane fiur den chinesischen Geheimdienst holen. Selbstverstandlich ge-
lingt ihm das nach ewig langen Karate-Kampfen in verschiedensten Variationen.
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Honky Tonk Freeway 82/197

Regie: John Schlesinger; Buch: Edward Clinton; Kamera: John Bailey; Musik:
George Martin und Elmer Bernstein; Darsteller: William Devane, Beau Bridges,
Beverly D'Angelo, George Dzundza, Geraldine Page, Hume Cronyn u.a.; USA
1981, Universal, 107 Min.; Verleih: Alpha Film, Genf.

Weil der Plan, durch Bestechung einen Autobahnanschluss zu erhalten, miss-
lingt, versuchen die Bewohner einer Kleinstadt in Florida alles Mogliche, um den
Touristenstrom in ihre Mauern zu lenken, und sprengen schliesslich kurzerhand
ein Autobahnstiick. Dadurch treffen einige skurrile Typen zusammen, die aus al-
len Teilen der USA Richtung Siden unterwegs sind. An das Muster des Kata-
strophenfilms erinnernde Persiflage auf das merkantile Verhalten der Amerika-
ner, stellenweise witzig, treffend und sogar makaber. — Ab etwa 14 moglich.

J

ll faut tuer Birgitt Haas 82/198

Regie: Laurent Heynemann; Buch: Pierre Fabre, L.Heynemann und Caroline
Huppert nach dem Roman von Guy Teisseire; Kamera: Jean-Frangois Gondre;
Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Philippe Noiret, Jean Rochefort, Lisa Kreuzer,
Bernard Le Coq, Maurice Teynac, Peter Chatel; Produktion: Frankreich 1981, Zé-
nith/Films A 2, 105 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Terroristen im Mittelpunkt von Geschichten, die sich fiir alles andere interessie-
ren als fur die Grunde politischer Radikalisierung: Lisa Kreuzer, die Frau in Wen-
ders Filmen bis zum «Amerikanischen Freund», spielt mehr schlecht als recht
die reumitige, weinerlich-sentimentale Exterroristin Birgitt Haas, die vom fran-
zosischen Geheimdienst mittels eines grau-unauffalligen Strohmanns in eine
Liebesaffare verwickelt und so liquidiert werden soll, flir einmal nicht «Suizid»,
sondern «Mord aus Leidenschafty. -14/82

E



22.55 Uhr

Rainer Werner Fassbinder — Das letzte

Jahr

Der Berliner Filmregisseur Wolf Gremm lie-
fertmitdiesem «Filmforum» eine Wurdigung
der Personlichkeit Fassbinders, der am
10. Junigestorbenistund zeigtdessen Arbei-
ten im letzten Jahr: Fassbinder als Schau-
spieler im Film «Kamikaze 1985», den Wolf
Gremm nach dem Kriminalroman von Per
Wahloo gedreht hat, und den Regisseur
Fassbinder bei den Dreharbeiten zu «Que-
relle», dessen Drehbuch Fassbinder nach
dem gleichnamigen Roman von Jean Genet
geschrieben hat. Fassbinder, der seit 1969
41 Filme gedreht hat, war der fruchtbarste,
anregendste und einer der wichtigsten Fil-
memacherdes jungerendeutschen Films.

23.00 Uhr, ARD

Cerromaior (Das Dorf Cerromaior)

Spielfilm von Luis Filipe Rocha (Portugal
1981) mit Carlos Pauli, Titus de Faria, Elsa
Wallenkamp. — Der junge Sohn eines portu-
giesischen Gutsbesitzers kehrt nach einem
vergeblichen Ausbruchsversuch zurick in
den Schoss der Familie. Widerwillig schickt
ersichinein Leben, gepragtvon erstickender
Langeweile, Ausbeutung und ohnmachti-
gem Aufbegehren einzelner. Luis Filipe Ro-
cha, 1947 in Lissabon geboren, gilt als der
fihrende Reprasentant des sozialpolitisch
engagierten neueren Films in Portugal. Sein
Film, auf einem Roman von Manuel da Fon-
secabasierend, beschreibtin kunstvoller Sti-
lisierung die sozialen Verhaltnisse der Re-
gion Alentejo, wo die Grossgrundbesitzer
dominieren und alltagliche Details der Unter-
druckungunterdem Salazar-Regime.

Dienstag, 27. Juli
20.05 Uhr, DRS Il

— Folgenabschédtzung in Technik und

Naturwissenschaft als Aufgabe der
Philosophie

In den fortgeschrittenen westlichen Indu-
strielandern gibt es Technology-Assess-
ment-Gruppen, die auch als Feigenblatt fur
weiteres ungehemmtes Wachstum dienen,
sie bemuhen sich aber auch um sinnvolle
Wertsetzungen und Einfluss. In der BRD
werden weitere drei Kernkraftwerke gebaut,
ohne Technology Assessment waren es
wahrscheinlich 30 gewesen. Im «Abendstu-
dio» geht Prof. W.Ch.Zimmerli in seinem
Vortrag aufdie Problematik ein.

21.00 Uhr, TV DRS

Biirger, Bauer, Bankfachmann

«Wo die Ordnung zuhause ist», die Schweiz
aus osterreichischer Sicht. 31000 Osterrei-
cher leben in der Schweiz. «Wie sehen uns
die Osterreichery, ist Gegenstand des feuil-
letonistischen Portrats von Rubina Mohring
im Anschluss an den schweizerischen Film
uber Osterreich vergangener Woche. Ziel
der Sendungen: Beiderseitige Gemeinsam-
keiten und Gegensatze zu erforschen, Kili-
schees richtigzustellen oder zu bestatigen.
Den Abschluss der Austauschproduktion bil-
det die Diskussionssendung «Club 2», die
heute 22.20 Uhr vom Fernsehen DRS und
ORF ausgestrahlt wird. (Hinweis: Vom ORF
wird der osterreichische Beitrag am 20. Juli,
der schweizerische am 27. Juli, je 20.15 Uhr
ausgestrahlt)

23.00 Uhr, ARD

Menschen und Strassen

Bahnhofstrasse Zurich oder das Packeis-
Syndrom, eine fantastische Reportage von
Peter Krieg. Der Autor befragte Wissen-
schaftler wie den bekannten Zircher Psy-
chologen Arno von Blarer, den Okonomen
Urs Haymoz, er unterhielt sich mit Bankiers,
Geschaftsleuten wie den Schokoladenma-
gnaten Springli, aber auch mit Hans A. Pe-
stalozzi, Achmed von Wartburg, dessen
D.N. C.-Partei («Das nackte Chaosy) bei den
Zurcher Stadtratswahlenim Frahjahrimmer-
hin 7000 Stimmen einheimste. Peter Krieg
zahlt nicht nur Symptome auf, sondern es
gelingtihm eine fundierte wissenschaftliche
Analyse des «Packeis-Problemsy, ja eine Art
wissenschaftlich-fantastischen Thriller. Zu-
rich, insbesondere die Bahnhofstrasse mag
der Ausgangspunkt sein, doch das «Packeis-
Syndrom» findet sich in jeder beliebigen
Stadtunseres Kontinents.

Mittwoch, 28. Juli
17.00 Uhr, ARD

Der Goldfisch

Ausder Sendereihe «Denkste!?» des Kinder-
programms. Ein kleiner Goldfisch schlug
bundesweit Wellen, als ihn Frankfurter
Schiiler 1975 in ein Aquarium steckten, das
mit Main-Wasser gefillt war. Sie wollten die
Behauptung eines grossen Chemiekonzerns
nachprifen, auch unterhalb seiner Einfluss-
stutzen in den Fluss, kdnnten Fische leben.
Der Goldfisch uberstand das Experiment
nicht. Promptreagiertendie Tierschitzer, er-



My Bodyguard (Die Schulhof-Ratten von Chicago) 82/199

Regie: Tony Bill; Buch: Alan Ormsby; Kamera: Michael D.Margulies; Musik:
Dave Grusin; Darsteller: Chris Makepeace, Adam Baldwin, Matt Dillon, Martin
Mull, Ruth Gordon, Paul Quant u.a.: Produktion: USA 1981, Melvin Simon,
95 Min.; Verleih: Columbus Film, Zurich.

In einer Chicagoer Schule sind Reibereien und Machtkampfe unter den Schulern
an der Tagesordnung. Zusammen mit Kollegen hat Melvin Moody die absolute
Herrschaft uber die Schuler gepachtet, von denen er in erpresserischer Art tagli-
che Schutzgelder eintreibt. Clifford Peache, ein neuer Schuler, setzt diesem Ter-
ror ein Ende, indem er sich mit jenem als Morder verschrieenen Einzelganger
befreundet, vor dem Moody angeblichen Schutz bietet. Auf zu einfache Weise
verbindet der Film die Themen von brutalem Schulalltag und «dicker» Freund-
schaft unter aufrechten Schilern, wobei die Aufarbeitung kritischer Hinter-
grinde in zu einfachen Moralansatzen verloren geht. (ab 14) -14/82
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Pohadka o Honzikovi a Marence (Das Méarchen von Hans und Marie) 82/200

Regie: Karel Zeman; Buch: K.Zeman nach einem boéhmischen Marchen; Ka-
mera: Zdenék Krupa; Musik: Kare] Svoboda; Zeichner: Eugen Spaleny, Arnost
Kupc€ik, Sylva Sedlarova; Produktion: Tschechoslowakei 1980, Filmstudio Gott-
waldov, 66 Min.; Verleih: Selecta-Film, Fribourg.

Ein bohmisches Marchen: Der junge Schafer Hans zieht in die Welt hinaus, be-
gleitet von einem guten, einem bosen und einem dritten Geist, der nichts ernst
nehmen kann. Die drei Wesen, als Charaktereigenschaften unschwer zu erken-
nen, helfen Hans bei Entscheidungen, bringen ihn aber auch in Schwierigkeiten,
als er sich in die Fee Marie verliebt. Wie sich die beiden in einer Umwelt voller
Krieg und Missgunst finden, erzahlt der Film als zauberhafte Mischung aus Zei-
chen- und Puppentrickfilm. Der Tendenz zum zuckersiissen «Es war einmal»
wirkt dabei eine kraftige Portion Ironie entgegen. — Ab etwa 6 Jahren. -14/82
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The Swap (Der Tausch) 82/201

Regie: John Shade; Buch: John C.Broderick; Kamera: Alex Phillips; Darsteller:
Robert De Niro, Anthony Charnota, Jennifer Warren, Jerry Mickey, Terrayne
Crawford, Martin Kelley u.a.; Produktion: USA 1979, Golan-Globus fir Cannon,
84 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Nach langjahriger Zuchthausstrafe entlassen, beginnt Vito sofort mit der Suche
nach den Mordern seines vor zehn Jahren erschlagenen Bruders Sammy (Ro-
bert De Niro). Er entdeckt allmahlich, dass Sammys Freunde falsche Freunde
waren und dass Sammy ein Pornofilmer und im Besitze eines heissen Streifens
war, in dem der Kandidat fir das Amt des Gouverneurs agierte. Langatmig,
schwerfallig und unnotig kompliziert in Riickblenden inszenierter Krimi, in denen
Robert De Niro leider nur einige wenige fulminante Auftritte hat, die den grosse-
ren faden Rest aber auch nicht zu retten vermadgen.

E yosne| JaQ

Zorro, the Gay Blade (Zorro mit der heissen Klinge) 82/202

Regie: Peter Medak; Buch: Hal Dresner; Kamera: John A.Alonzo; Musik: lan
Fraser; Darsteller: George Hamilton, Ron Leibman, Lauren Hutton, Brenda Vac-
caro, Donovan Scott u. a.; Produktion: USA 1981, Melvin Simon, 93 Min.

Zorro, der gefurchtete Racher der Unterdrickten, hat sich bei einer Heldentat
den Fuss verstaucht und muss deshalb pausieren. Sein schwuler Bruder, bei je-
dem Auftritt in andersfarbigem Zorrokostiim, vertritt ihn aber auf kongeniale Art
und Weise. Massig lustige Parodie der Zorro-Filme, in der dieser Leinwandheld,
mehr mit viel Klamauk und affektierter Theatralik als mit subtiler Ironie entzau-
bert wird.
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statteten Anzeige wegen Verstosses gegen
das Tierschutzgesetz. Aber nicht gegen die
Giftstoff-Lieferanten, sondern gegen die
umweltengagierten Schuler. Das Tatsa-
chenmaterial diente einem Kinderspielfilm
ohnedokumentarische Wiedergabe.

Donnerstag, 29. Juli
16.15 Uhr, ARD

Das Streitgesprich

Hausbesetzung: Rechtsbruch oder Not-
wehr? Heinrich Schade, Hausbesitzer, ge-
gen Rolf Tethmeyer, Hausbesetzer. «Es ist
ein klarer Gesetzesbruch, wenn da irgend-
welche Leute herkommen und so mir nichts,
dir nichts ein Haus besetzen», meint der
Hausbesitzer, Inhaber einer Biroartikel-
firma, der eigene Erfahrungen mit Hausbe-
setzern hat. «Es ist gegen Recht und Moral,
ein Haus leerstehen zu lassen, wenn gleich-
zeitig viele Leute dringend eine Wohnung
brauchen,» meint der Hausbesetzer, Stu-
dent, der mit Freunden in Kdln ein Haus be-
setzt. Das sind die Ausgangspositionen der
beiden Gesprachspartner.

22.05 Uhr, ZDF

Europa - mein Traum

Masseye Niang, ein junger Autor aus Sene-
gal, erzahltdie Geschichte von Abdou, einem
jungen Afrikaner, der nach Europa kommt,
um ein «Marchenland» kennenzulernen und
als berihmter, gebildeter Mann heimzukeh-
ren. Er muss sein Bild revidieren: Eigentlich
erleidet er Europa, anstatt es zu erleben. Er
sprichtwenig; das, was er sagt, ist von keiner
besonderen Bedeutung. Nur Gestik und Mi-
mik verraten, was sich in seiner Seele ab-
spielt. Lange braucht er, um sich tber seine
Geflihle fir Europa klarzuwerden: «Dieses
Land, das ich so bewundere und zugleich
verabscheue».

Freitag, 30. Juli
23.00 Uhr, ARD

[ Der Wohiltiter

Die Schriftstellerin und Schauspielerin
Kathe Braun schrieb als Original-Fernseh-
film ein handfestes Volksstick, das er-
schreckende Einsichten in die Handlungs-
weisen mancher rechtschaffener Leute bie-
tet und unter der Regie von Wolf Dietrich im
bayerischen Oberland gedreht wurde. Fast

ein «dorfliches Watergate» ist die Ge-
schichte vom Gastwirtund Birgermeisterei-
nes bayerischen Dorfes, der die Fahrerflucht
seiner Tochter verschweigt aus Prestige und
wahltaktischen Grinden. Er spielt die Rolle
des Wohltaters, indem er die Kinder des tot-
lich verungluckten Elternpaares bei sich auf-
nimmt und vom Ortspfarrer dafiir gepriesen
wird. Der « Wohltater» nimmt aber den Kin-
dern die Entschadigung und damit die
Grundlage fur ihr spateres Leben. Alles fugt
sich zum Vorteil des «Wohltaters», und nir-
gends scheint zur moralischen Befriedigung
des Zuschauers eine Sonne, die alles an den
Tagbringt.

23.20 Uhr, ZDF

Deliverance (Flussfahrt)

Spielfilm von John Boorman (USA 1971) mit
JonVoight, Burt Reynolds, Ned Beatty.—Vier
Manner aus einer amerikanischen Gross-
stadt wollen das Abenteuer ihres Lebens
starten: Ein selbstgerechter Draufganger,
ein behébiger, etwas einfaltiger Junggeselle
und ein feinsinniger Musiker wollen den reis-
senden Chattooga-Fluss in Georgia, an des-
sen Ende ein alles uberflutender Stausee er-
richtet werden soll, mit zwei Kanus bezwin-
gen. Sie geraten in die Gewalt von Hinter-
waldlern, aus einer sportlichen Mutprobe
wird eine Tragodie. Mehr als eine brillant ge-
staltete Spannungsstory, zeigt der Film in
beklemmender Weise Mechanismender Ge-
walt auf, wie Stadtmenschen aufgrund fal-
scher Vorstellungen an der Konfrontation
mit einer unvertrauten Natur scheitern. Der
Symbolgehalt des Films weist auf die ver-
gebliche lllusion von der Riickkehr des Men-
schen in eine von Technik unberthrte Um-
welt.

Sonntag, 1. August
13.40 Uhr, ZDF

Hilfsschiiler heute

1. Wirsind doch nicht behindert. — Hilfsschu-
len entstanden in der zweiten Halfte des
19.Jahrhunderts als Bildungsinstitutionen
fur schwachsinnige Kinder. Heute gibt es in
der BRD rund 300000 lernbehinderte Schi-
ler, die taglich die Auswirkungen eines
Schulsystems erfahren missen, dessen Bil-
dungsauftrag sich in Selektion und Diszipli-
nierung erschopft, statt individueller Forde-
rung nachzukommen. Im ersten Film der
dreiteiligen Reihe wurde die Pestalozzi-
schule in Kassel, eine Schule fur Lernbehin-
derte mit 260 Kindern, ausgewahlt. Es galt



Neue Filme im Verleih ZOOM

® WeltderKinder

Clarence and Angel

Robert Gardner, USA 1980, farbig, Lichtton, dt.
Untertitel, 72 Min., Fr. 140.-

Zwolfjahriger Junge, Sohn von Wanderarbei-
tern, der nicht lesen kann, wird von den Mit-
schulern ausgelacht, gerat deshalb in eine
Schlagerei und wird auf den Flur gestellt. Dort
trifft er auf Angel, der wegen zuviel freigewor-
dener Energie hinausgestellt worden ist. Die
beiden Aussenseiter schliessen Freundschaft
und Angel hilft Clarence lesen lernen. Clarence
kanninderKlassebleiben.

Metin

Thomas Draeger, BRD 1979, farbig, Lichtton,
82 Min.,Fr.120.—

Der sechsjahrige Tlarkenjunge Metin lebt im
Berliner Stadtteil Kreuzberg. Eines Tages zieht
das Madchen Anne ins Haus ein. Die beiden
werden Freunde. Das konnen die andern deut-
schen Kinder aus der Strasse nicht verstehen,
aber auch die tlurkischen Kinder wollen keine
Deutsche dabei haben. So muss sich Metin et-
was einfallen lassen, um Anne trotzdem mit-
nehmen zu konnen, als die tirkischen Kinder
Brennholzsammeln gehen.

Servus Opa, sagte ich leise

H.H.Borgelt, BRD 1978, farbig, Spielfilm,
48 Min., Fr.80.-

Der zehnjahrige Michi lebt mit seinen Eltern
und dem kranken Grossvater. Michi fragt sei-
nen Grossvater ob «sterben weh tuey», ob er

Herbst-Filmmesse ZOOM und
SELECTA

dr. Die Filmvisionierung Bern mit Filmen
aus den Verleihstellen ZOOM (Diiben-
dorf) und SELECTA (Fribourg) findet am
Montag, den 25. Oktober, im Blirenpark
statt (08.30-17.15Uhr). Die Veranstaltung
wird von den beiden Filmstellen (Katholi-
sches Filmburo, Zurich, und Protestanti-
scher Filmdienst, Bern) als 6kumenische
Tagung im Auftrag des Synodalrates der
evangelisch-reformierten Landeskirche
des Kantons Bern und des Katholischen
Amtes fur Erwachsenenbildung, Dekanat
Bern Stadt, durchgefuhrt.

sich vor dem Tod flirchte und was danach sei.
Auf einer gemeinsamen Urlaubsreise erfahrt
Michi, dassder Tod zum Leben gehort, wie das
«geboren werden». Als der Grossvater stirbt,
istesderJunge, derseine Eltern trostenkann.

Der kleine Prinz

Will Vinton, USA 1980/81, farbig, Lichtton,
27 Min_, Fr.35.—

Umsetzung der bekannten Geschichte von
Saint-Exupéry in einen Animationsfilm (Knet-
technik).

Die Brille

R.Gvozdanovic, Jugoslawien 1980, farbig,
Lichtton, 6 Min., Fr. 20.—-

Ein Schulmadchen sieht nicht mehr an die
Wandtafel und muss eine Brille tragen. Es wird
jedoch von seinen Mitschilern ausgelacht und
steckt deshalb die Brille in die Schultasche. Da
trittesin ein Loch und bricht sich den Fuss. Die
Kinder, die es verspottet haben, sehen ihren
Fehlerein.

® Zum Palastinenserproblem

Heimatlos geboren

George Nehmeh, Osterreich 1981, farbig,
Lichtton, Dokumentarfilm, 45 Min., Fr. 30.—

Im Mittelpunkt des Films steht eine palastinen-
sische Fluchtlingsfamilie. Sie lebt im Norden
von Amman (Jordanien) im Lager Baga'a mit
einer Bevolkerung von 60000: das grosste von
61 Lagern fur palastinensische Fluchtlinge.
Der Film folgt der taglichen Routine dieser Fa-
milie.

® Ndchstenhilfe

Todesgefahr

Chris Pettit, GB 1980, farbig, Lichtton, 14 Min.,
Fr.30.—

Die Zeit unmittelbar nach einem Verkehrsun-
fall ist entscheidend fir die Erhaltung von
Menschenleben. Dies wird am Beispiel eines
Motorradfahrers, der erste Hilfe leistet, ge-
zeigt.

Verleih ZOOM, Saatwiesenstrasse 22
8600 Diibendorf (Tel.01/8217270)



herauszufinden, was es fir das Selbstwert-
gefihl und ihre soziale Situation bedeutet,
«Hilfsschuler» zu sein. Immer mehr wird die-
ser Schultyp Auffangbecken fir einfache
Schulversager, die aufgrund sozio-6kono-
misch bestimmter Lebensumstande schuli-
sches Lernen «behinderny.

Montag, 2. August
23.00 Uhr, ARD

Manha Submersa (Versunkener Morgen)

Spielfilm von Lauro Antonio, nach einem Ro-
man von Vergilio Ferreira (Portugal 1980) mit
Joaquim Manuel Dias, Eunice Munoz, Ade-
laide Jodo. — Antonio Santos Lopes, ein ar-
mer Bauernjunge aus einem Dorf Nordportu-
gals, kommt in ein kirchliches Seminar, weil
eine Grossgrundbesitzerinihn dazu auserse-
hen hat, Priester zu werden. In der strengen
Internatsatmosphare fuhlt er sich sehr un-
glticklich, die Ferien muss Antonio bei seiner
«Gonnerin» verbringen, die keinen Kontakt
mit seinen Angehorigen wiinscht. Antonios
wachsende Selbstentfremdung treibt ihn
schliesslich zu einer Verzweiflungstat. Der
dem Film zugrunde liegende Roman war un-
ter dem Salazar-Regime verboten. Im Film
werden die Abrichtungsmechanismen des
Seminars zum Symbol fur die Reglementie-
rungder Burger.

Dienstag, 3. August

23.00 Uhr, ARD

Heut’ abend

«Aussteiger» zu Gast bei Joachim Fuchsber-
ger. Ob Aussteigen mehrist als nur ein modi-
sches Schlagwort, daruber unterhalt sich
Joachim Fuchsberger mit Ridiger Nehberg,
bekannt durch den Bestseller «Die Kunstdes
Uberlebensy», Natias Neutert, friher Grafi-
ker, Retoucheur, heute Clown ausserhalbder
Norm und mitHans A. Pestalozzi, dervom Er-
los seines erfolgreichen Buches «Nach uns
die Zukunft» und von Vortragshonoraren
lebt.

Mittwoch, 4. August

20.00 Uhr, TV DRS

«Auftrag ausgefiihrt»

Die Geschichte der Bombermannschaft von
Hiroshima und Nagasaki. — Am 6. August

1945 zuckte ein greller Blitz Uber Hiroshima.
US-Flugzeugbesatzungen sahen eine rie-
sige, pilzformige Rauchwolke zum Himmel
schiessen, die Stadt zerfiel in Staub, auf der
Stelle starben uber hunderttausend Men-
schen, noch heute sterben Opfer der Spat-
folgen. Nach dem Kriegverbreiteten sich Ge-
richte und Spekulationen tber die Manner
des Bombers B-29 «Enola Gay», sie seienvon
Schuldgeflhlen Uiberwaltigt, geisteskrank
oder suizidar geworden. Nichts davon ist
wahr, wie der hollandische Fernsehdoku-
mentarist Roelof Kiers in einem entlarven-
den Bericht feststellt. Die Bombermann-
schaft feiert jahrlich am 6. August, dem Hi-
roshima-Tag, ein entsetzlich joviales Erinne-
rungsfest.

Donnerstag, 5. August

22.00 Uhr, TV DRS

Frauen in der Sowjetunion

Eine finnisch-sowjetische Dokumentation. —
Drei Frauen schildern ihre Lage in der Fami-
lie, am Arbeitsplatz und in der Gesellschaft,
die eine in der Hauptstadt Moskau, die an-
dere in der westlichen Agrarrepublik Mol-
dau, die dritte im ostlichen Hafen Nachodka.
Frauen mit kunstlerischer Laufbahn und
staatliche Einrichtungen fiur die Kinderbe-
treuung zeigen Sonderaspekte dieses The-
menkreises.

Freitag, 6. August
21.45 Uhr, ARD

Auf der Suche nach der Welt von

morgen

Die sozialen Folgen des technischen Fort-
schritts (2). An allem, was Angst macht, sei
letztlich der technische Fortschritt schuld,
heisst es oft. Die Mikroelektronik, der Chip,
wurde zum Jobkiller. Rudiger Proske ver-
sucht die Hintergriinde des sehr komplexen
Themas auszuleuchten. Er zeigt, dass nach
einer «wirtschaftlichen Langwellentheorie»,
Krisen letztlich iberwiegend historisch be-
kannte Muster widerspiegeln. Mit steigen-
dem Innovationstempo werden die okono-
mischen Verhaltnisse zunachst instabil, sie
erholen sich dann aber und leiten jedesmal
einen hoheren Standard ein. Nach der Theo-
rie wirden wir Ende des Jahrhunderts eine
neue Ebene des sozialen Fortschritts gefun-
den haben. Proske: «Zukunft ist nicht die
Fortschreibung der Vergangenheit, sondern
die Reaktion unserer kognitiven Fahigkeiten
aufHerausforderungen.»



Il faut tuer Birgitt Haas

Frankreich 1980. Regie: Laurent
Heynemann (Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/198)

Terroristen im Mittelpunkt von Geschich-
ten, diesich furalles andereinteressieren
als fur die Grunde politischer Radikalisie-
rung: Einneues Genre meldetsich an. Die
Terroristenszene oder besser, was man
dafar halt, als dekorativen Hintergrund,
also nicht aus der subjektiven Sicht der
Agierenden beschrieben, sondern aus
der sicheren Distanz des Beobachters,
moglicherweise sogar des Sympathisan-
ten, aber Distanz muss sein. Nein, identi-
fizieren will man sich dann doch nicht,
man ist gegen Gewalt, nur so ein kleines
bisschenlinksliberal ...

Margarethe von Trottas «Die bleierne
Zeity» ist moglicherweise noch das enga-
gierteste Beispiel. Pervers wird es erstbei
Filmen wie dem in Zirich gedrehten «Es-
pion léve-toi» von Yves Boisset, der die
aktuellen Ereignisse, ohne im geringsten
naherinformiertzu sein, missbraucht,um
seinervolligbelanglosen Geschichte «ein
bisschen Salz und Pfeffer» zu verpassen.
Desgleichen «ll faut tuer Birgitt Haas»
von Laurent Heynemann, der fruher of-
fenbareinmal miteinem Film uberdie Fol-
ter im Algerienkrieg in Frankreich fur ei-
nen politischen Skandal gesorgt hat. Der
nachste und bisher letzte Film Heyne-
manns, ein Jahr vor Trottas «Die bleierne
Zeit» entstanden, wird sicher niemanden
aus seiner wohlverdienten Ruhe auf-
schrecken, vielmehrwird mansienoch an
Ort und Stelle—im Kino namlich —finden,
falls die Projektion nicht zu hell ist und die
Sesselnichtzuunbequem sind.
Heynemann hat — eigenen Angaben zu-
folge — lange nach diesem Stoff gesucht
und hat endlich in Guy Teisseirs «L’his-
toire de Birgitt Haas» diese «starke Atmo-
sphare und vielfaltigen Intrigen» gefun-
den,dieesihm erlaubten, «einen Blickins
Innere der Welt des Geheimdienstes zu
werfen». Immerhin: Er gibt es ohne Um-
schweife zu: Nicht die Politik interessiert
ihn (seit ihm der Schreck tGber die eigene
Dreistigkeit in den Knochen sitzt), son-
dern «der Mensch» steht bei ihm im Mit-
telpunkt.

«lch wollte einen humanistischen, ro-
mantischen Film machen, einen Liebes-
film. Esistdie Geschichte von Menschen,
die an sich selber zweifeln. (Der Geheim-
dienst-Chef zweifelt an sich, der Durch-
schnittsbirger zweifelt an sich und auch
die Terroristin zweifelt an sich.) Die zwei
mannlichen Hauptfiguren und die Frau
verandern sich im Lauf der Ereignisse...
Ich glaube nicht, dass es einen Bruch gibt
mit meinen fruheren Filmen. Vielleicht
sehen die Zuschauer eine Veranderung,
aberich bin meinem Vorsatz treu geblie-
ben: Filme zu machen uber die Beziehun-
gen zwischen den Menschen.» «ll faut
tuer Birgitt Haas» schildert die traurige,
aber unauffallige Geschichte einer Re-
signation. Ich frage dann: Warum die
Jagd nach einer Terroristin in den Mittel-
punkt stellen? Warum nicht, wenn das
Thema schon Zweifel an der eigenen Per-
son sein soll, einen Wirtschaftskriminel-
len an sich zweifeln lassen, oder einen
Durchschnittsverbrecher? Weil das alles
schon da war, weil die Terroristenhetze
eingeileresThemaist?

Nein, das sind zu schwierige Fragen an
Laurent Heynemann, der in jedem Punkt
zu verstehen gibt, dass es um seine In-
telligenz nicht allzu gut bestellt ist. Dem
Film fehlt es auch an jeder irgendwie ge-
arteten Dramaturgie und an jedem
Rhythmus. Einziges Montagekonzept ist
derlineare Verlauf der Geschichteindem
Sinn, dass zum Beispiel der Strohmann
Birgitt Haas, dieererstkennenlernen soll,
um siein eine leidenschaftliche Liebesaf-
fare zu verwickeln, nicht schon von friher
her kennt oder Uberhaupt nicht kennen-
lernen will. Das ware durchaus denkbar.
An andern Orten passieren noch viel un-
wahrscheinlichere Dinge.

Ich habe mich gefragt: warum storen
mich bei Heynemann Sachen, die mich
beim letzten Film von Brian de Palma
(«Blow Out») zum Beispiel nicht storen,
wo mich wiederum anderes stort? Wahr-
scheinlich, weil es an jeder Atmosphare
fehlt, an jeder Hintergrindigkeit, weil die
blosse Geschichte so nackt daliegt wie
ein hilflos gebasteltes Kindergarten-Mo-
bile; weil es den Figuren an Fleisch und
Blut mangelt, weil sie aus Papier sind, auf
dem Reissbrett entstanden und die
Schauspieler (mit Ausnahme von Jean

17



Rochefort, der den verzweifelten Stroh-
mann spielt) es nicht schaffen, uber das
blosse Deklamieren hinaus die Personen
glaubwiirdig zu gestalten. Vor allem Lisa
Kreuzer, dieFrauausden Filmenvon Wim
Wenders bis zu «Der amerikanische
Freund», bemuht sich unablassig, ihrer
Figur zu Menschlichkeit und tragischer
Grosse zu verhelfen. Mit weinerlich ge-
runzelter Stirn, in ihrer demutigen Hal-
tung eher aneine verschuchterte Kloster-
novizin erinnernd, versucht sie dauernd,
den menschlichen Aspekt der Ex-Terrori-
stin Birgitt Haas ins Bild zu bringen.
BarbaraFluckiger

Uccellacci e uccellini
(Grosse Vogel, kleine Vogel)

Italien 1965. Regie: Pier Paolo Pasolini
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/189)

«Uccellacci e uccellini» signalisiert so-
wohl inhaltlich wie auch formal einen
Schlusspunkt, ein Ende, dem ein Neube-
ginn fast beilaufig folgen wird. Inhaltlich
geht es, grob gesagt, um den Untergang
derinihrem Wesen lebensfremden Ideo-
logie als solcher (im speziellen jene der
Marxisten ltaliens in den funfziger Jah-
ren), wobei Untergang gleichzusetzen ist
mit Umwandlung und Neubeginn. Formal
resumiert der Film mit seinen vielen Zita-
ten (vor allem neorealistischer Herkunft:
Rossellini und Fellini, aber auch Chaplin)
ein Stuck Filmgeschichte, an dessen
Ende Pasolinis Film steht. Die Auflosung
isteine versohnlich heitere und von Paso-
lini zugleich kritisch betrachtete, die mit
all ihren Unregelmassigkeiten und Ver-
spieltheiten vertrocknete und vielleicht
auch konservative Vorstellungen von As-
thetik und Inhalt hinter sich lassen will.
Von diesen grundlegenden Vorgangen
und Veranderungen bekommen die bei-
den Hauptpersonen allerdings nichts
oder kaum etwas mit, weil ihnen ein Be-
wusstsein ihrer wirklichen Existenz und
ihrer sozialen Funktion fehlt.

Auf der Strasse (des Lebens) sorglos da-
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hinschlendernd, begegnen Vater (Toto)
und Sohn (Ninetto Davoli) einem spre-
chenden Raben, der sich als ein aufsassi-
ger, dauernd analysierender Intellektuel-
ler kommunistischer Pragung entpuppt.
Wahrend der Rabe von den Gegensatzen
zwischen lIdeologie und Wirklichkeit in
politischer und sozialer Hinsicht spricht,
unterhalten sich Vater und Sohn Gber all-
tagliche Banalitaten. Unerbittlich ver-
sucht der schwarze Vogel, die beiden
Manner zu belehren, ihnen eine tieferes
politisches und historisches Bewusstsein
(auch der Verantwortung) zu geben, und
erzahlt ihnen die gleichnishafte Ge-
schichte zweier Missionare: Im Auftrag
des Franzvon Assisisollen Bruder Ciccillo
(Toto) und Bruder Ninetto den Falken und
Spatzen das Evangelium verkinden, sie
zur Liebe bekehren. Zwar gelingt es, sich
mit den verschiedenen Arten von Vogeln
zu verstandigen und ihnen das Christen-
tum zu predigen, doch missen die beiden
Missionare zu ihrer Verzweiflung erken-
nen, dass die Falken weiterhin die Spat-
zen jagen und toten. «Die Welt muss ver-
andert werden. Das ist es, was ihr nicht
bedacht habt», meint Franziskus, der mit
Worten aus einer Rede Papst Paul VI. vor
den Vereinten Nationen die beiden Ent-
tauschten zutrosten versucht und sie auf-
fordert, weiterhin fur die Gleichheit und
Liebe unter den Geschopfen der Erde al-
ler Klassen und fur ein Ende allen Elends
zukampfen.

Mit seiner Geschichte stosst der Rabe al-
lerdings auf die Uneinsichtigkeit der
kleinburgerlichen Innocenti Toto und In-
nocenti Ninetto. Dass die in den Tag hin-
einlebende, geradlinig und chronolo-
gisch von Ereignis zu Ereignis gelan-
gende Menschheit den inhaltlichen Hin-
tergrund der Erzahlung nicht zu verste-
hen und zu interpretieren weiss, illustrie-
ren nachfolgende Episoden. Wir sehen
die beiden als Gefangene der gesell-
schaftlichen Hierarchie. Mit einem rat-
ternden Maschinengewehr werden die
beiden beim Verrichten ihrer Notdurft
vom Privateigentum (auf dem Schild
«Proprieta privata» sitzt der Rabe...) ei-
nes Bauern verjagt, versuchen daraufhin
bei einer vollig verarmten Bauernfamilie
den Pachtzins einzutreiben und werden
schliesslich ebenso jammerlich von



Toto und Ninetto Davoli als Vater und Sohn in
Pier Paolo Pasolinis «Uccellaccie uccellinin».

Schaferhunden eines hohen Herrn auf
den Boden geworfen und festgehalten.
Als inhaltlich bedeutungsvollen Stilbruch
lasst Pasolini Vater und Sohn zu Zeugen
direktester Wirklichkeit werden; in den
Film eingebaut, sind Dokumentaraufnah-
men des Begrabniszugs des PCl-Vorsit-
zenden Palmiro Togliatti. Toto und Ni-
netto sehen, wie Italiener mit geballter
Faust und gleichzeitiger Bekreuzigung
von einem Mann Abschied nehmen, der
sich fur einen lebensnaheren Kommunis-
mus ausgesprochen hat. Bei dieser Se-
guenz muss man weiter wissen, dass To-
gliatti von seinen Freunden und Anhan-
gern «Rabe» genanntwurde.

Nach einer kurzen, aufheiternden Epi-
sode mit einem freizigig am Strassen-
rand sitzenden Madchen (Vater wie auch
Sohn verschwinden einige Augenblicke
im Maisfeld, wahrend im Hintergrund
Flugzeuge starten und landen) ist es der

i

i

Rabe selber, der seiner Zeit ein Ende
setzt: «Die Ideologen sind aus der Mode
gekommen.» Der Hunger und der Hin-
weis des schwarzen Vogels, dass wer ei-
nen Professorverspeise, selberein wenig
zu einem Professor werde, eroffnen Toto
und Ninetto die Moglichkeit, sich des la-
stigen, weil immer meckernden Raben zu
entledigen: sie sturzen sich auf das Tier
und essenes auf.

Pasolini meinte spater, dass in seinem
Film die Ideologie nicht ganzvon der Poe-
sie absorbiert worden sei. Verstandlich
wird damit der Film als eine Absage an
Ideologien, die in Form und Inhalt sich
vom menschlichen Leben distanziert ha-
ben, die erstarrt sind. Alberto Moravia
schrieb kurz nach Pasolinis Tod: «Sein
(Pasolinis) Kommunismus kann also kein
aufklarerischer und noch weniger ein
wissenschaftlicher sein. Eskann also kein
marxistischer Kommunismus sein, son-
dern ein populistischer und romanti-
scher, ein von nationalem Mitgefuhl, phi-
lologischer Nostalgie und anthropologi-
scher Reflexion stimulierter, derinderar-
chaischsten Tradition wurzelt und gleich-
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zeitig in die abstrakteste Utopie sich ver-
langert (...). Pasolini hatte sehr bald ent-
deckt, dass die Vernunft sich nicht in
Dienst nehmen lasst; sie wird bedient.
Und dass nur Widerspruche die Durch-
setzung der Personlichkeit erlauben. Ar-
gumentieren ist also anonym, sich wider-
sprechen personlich.» In «Uccellacci e
uccellini» hat zwar der Rabe wohl mit sei-
nen Argumenten standig recht, wird da-
mit aber lebensfremd. Die «Unschuldi-
gen», wie Pasolini Toto und Ninetto be-
zeichnet, sind in ihrer banalen Sorglosig-
keit liebenswiirdig und menschlich. Was
ihnen fehlt, istdas Bewusstseindersozia-
len Zusammenhange, was die beiden zu
unreflektierten Vertretern uberlieferter
(konservativer im doppelten Sinne) Ge-
sellschafts- und Lebensformen macht.
Wenn der Rabe, der zum Symbol fur den
Kommunistenfihrer Togliatti wird, am
Ende von der dahinwandernden Mensch-
heit verspiesen wird, so spielt nicht nur
das Moment des Uberdrusses an unver-
dauter, ideologischer Auseinanderset-
zung eine Rolle. Die Assoziation der um-
gestalteten Kommunion wird zu einem
aussagekraftigen Symbol und lasst er-
kennen, dass der Marxismus in anderer
Form weitergetragen wird. Der Rabe kurz
bevor er gegessen wird: «Und hier ist ei-
ner, der spricht und spricht und immer-
fort spricht und nicht mehr weiss, wovon,
zu Menschen, die vorwartsgehen, aber
man weiss nicht, wohin.» Ob die beiden
Manner die Verantwortung, die aus der
umgestalteten Kommunion resultiert,
wahr nehmen und damit die Ideen des
Raben wirklich lebendig halten, ist frag-
lich; denn schliesslich haben die beiden
kein Interesse, die Welt zu andern, damit
die Falkennichtmehrdie Spatzentoten.

«Noch nie habe ich ein so eindeutig
schwieriges Thema zum Thema eines
Films gemacht: die Krise des Marxismus’
wahrend der Zeit der Widerstandsbewe-
gung und der funfziger Jahre — poetisch
gesehen, der Zeit vor dem Tode Togliat-
tis—, von einem Marxisten erlebt und ge-
sehen, der deshalb aber nicht im gering-
sten bereitist, zu glauben, der Marxismus
sei vorbei.» An anderer Stelle sagt Paso-
lini: «Zwischen mir und dem Raben be-
steht fastvollige Ubereinstimmung.» Da-
mit gibt er dem Vogel — wie auch dem
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ganzen Film — eine erweiterte Interpreta-
tionspalette, die aber in sich wieder ge-
schlossen ist. Auchraumter mitdem Tod
des Raben, den er als sehr autobiogra-
fisch bezeichnet, die Maoglichkeit und
Notwendigkeit der eigenen Veranderung
und Besinnung (also jene der Marxisten)
ein. Wenn die ideologischen Inhalte des
Vogels wirklichen Wert haben, sowerden
sie ihre Wirkungen bei den beiden Man-
nern uberkurzoderlangzeigen.

Was trotz aller Konstruiertheit der einzel-
nen Episoden wie auch der ganzen Ge-
schichte den Film derart genisslich
macht, istdie einfallsreiche Komik, die oft
so unbescholten und leicht holprig dar-
gelegt wird, wie sich Toto und Ninetto im
gespielten Leben bewegen. Der Vater,
der schon bessere Tage erlebt hat, und
der Sohn, der wie ein Luftikus umher-
hupft, sind zwei neorealistische Helden
und stellen in stark stilisierter Weise eine
Menschheit dar, die ohne nachzudenken
im Leben zeitlich vorwartsgeht. In der Fi-
gur des Vaters, der von Totdo meisterhaft
interpretiert wird, ohne diesen durch zu
starke Ubersteigerungen der Lacherlich-
keit preiszugeben, tonen unmissver-
standliche Zitate von Chaplin an: die Klei-
dung, der Schirm, die Art zu gehen usw.,
was durch die Bildgestaltung — etwa am
Ende, wenn sich Vater und Sohn auf der
Landstrasse wie ein Paar von der Kamera
wegbewegen - zusatzlich unterstitzt
wird. Dass die Komikimmer sehrliebevoll
vorgeht, zeigt sich besonders in der Epi-
sode mit Bruder Ciccillo und Bruder Ni-
netto. Pasolini zeigt die Monche, wie sie
mit untertanigem Gehorsam und fast nai-
ver Verbissenheit die Verkiindung des
Evangeliums anstreben, dabei aber die
Wirklichkeit der Umgebung als Aus-
gangspunktunberucksichtigtlassen.
Der Tod Totos im Jahre 1967 ist der Idee
Pasolinis zuvorgekommen, mit diesem in
Italien sehr beliebt gewesenen Schau-
spieler einen dreiteiligen Episodenfilm zu
drehen, der die Auflosung der Vernunftin
Poesie noch weiter hatte vorantreiben
sollen. Entstanden ist einzig der erste
Teil: «Laterravistadallalunay.
Vermittelnist ein zentraler Begriffin «Uc-
cellacci e uccellini». Vater und Sohn le-
ben so unbedacht, dass die Reden des
Raben,dassesimLebensovieleszureali-



sieren und zu begreifen gilt, ungehort
bleiben. Pasolini nimmt die Position des
Vermittlers ein—nicht nurzwischen Vater
und Sohn, dem Raben und dem Zu-
schauer. Eine vermittelnde Gegenuber-
stellung, einen versohnlichen Dialog kon-
struiert Pasolini zwischen dem Gedan-
kengut der Christen und der Marxisten.
Mehrmals werden die Grundsatze des
Evangeliums und der marxistisch-revolu-
tionarenldeenin Einklang gebracht, etwa
durch die Worte des Heiligen Franz (aus-
geliehen bei Papst Paul VI.) oder in den
Dokumentaraufnahmen der um Togliatti
Trauernden (geballte Faust und Bekreuzi-
gung). Pasolini gibt dieser Versohnung
einen melancholisch-utopischen An-
strich, den er im traurigen Gesicht Totos
sich spiegeln lasst. Dass Toto als Vater
diese Versohnung durch seinen Ge-
sichtsausdruck als utopisch erscheinen
lasst, obwohl er sich nicht einmal der in-
tellektuellen Auseinandersetzung be-
wusstist, wirkttragikomisch.
RobertRichter

La Carrozza d'Oro
(Die goldene Karosse)

Frankreich/Italien 1952. Regie:
Jean Renoir(Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 82/181)

Jean Renoir giltweitherum gemeinhin als
derRealist. Seine «spaten» Farbfilme, ab
1950, wurden denn auch gelegentlich nur
als entbehrlich, wenn nicht gar — verar-
gert daruber, dass sich einer scheinbar
von seinen Prinzipien abgewendet hat —
ablehnend wahrgenommen. Renoir sel-
ber meint dazu in seiner freundlichen,
sehr lesenswerten Autobiografie «Mein
Leben und meine Filme» (im Kapitel «Das
Artifizielle, Triumph der inneren Wahr-
heit»): «Wie ich zu Beginn dieses Buches
schon erzahlt habe, hatte ich meine Lauf-
bahn in der festen Absicht begonnen,
Adaptionen literarischer oder dramati-
scher Werke firs Kino zu meiden. Meine
Kehrtwendung war hundertprozentig ge-
wesen. (...) Die gleiche Untreue bewies

ich,indemich vom fanatischen Anhanger
des naturlichen Dekors zum leiden-
schaftlichen Verfechter des Artifiziellen
wurde.» Nicht ohne Grund, wie man sich
immerhin denken kann. Einerseits nennt
Renoir einen technischen: «Die ideale
Antwort auf das Problem der Farbe be-
steht darin, die Natur, die aussere Wahr-
heit, ganz zu vermeiden und ausschliess-
lich in Dekorationen zu drehen», ander-
seits einen eher inhaltlichen, wenn er er-
lautert: «Setzen Sie sich doch mal vor ein
Café: Sie werden uberrascht sein vom
Aussehen der (wirklichen) Leute, kein Zu-
schauer wurde solche Kopfe ertragen,
die reinen Schiessbudenfiguren. Kein
Kinstler wiirde sich trauen, diese Kopfe
zu kopieren, ohne sie zu transponieren.
Indem er sie neu schafft, macht er sie
schlimmer oder akzeptabler. Sie einfach
abzufotografieren, wurde ihre Realitat
nichtwiedergeben.»

Es geht Renoir in seinen spaten Filmen -
wie schon die Kapiteltiberschrift verraten
hat — um innere Wahrheit, die ebenso
Realitat ist, wie die dussere Erscheinung,
und er greift dazu - sichtbar, damit das
vordergrundige nichtden Blick verstelle —
auf Formen zurlck, die kunstlich sind, in
einer langen Tradition angereichert wur-
den und dem Marchen nahe kommen.
«Meine Figuren in «La Carrozza d'Oro»,
«Eléna etles hommes» und «French Can-
cany sind, figt er hinzu, «was man ge-
meinhin unwahrscheinlich nennt. Man
kann unwahrscheinlich, aber wahr sein,
ubrigens ist die Wahrheit meistens un-
wahrscheinlich.»

Der Vorhang geht auf; die Kamera fahrt
aus dem Zuschauerraum auf die Buhne;
Akteure betreten die Spielszene: Das
Marchen von der goldenen Kutsche be-
ginnt — «Es war einmal ...» Die Handlung
spielt im 18.Jahrhundert. Von der Biihne
geraten wir, weil die Kamera einem Be-
diensteten folgt, der eiligst Nachricht
bringt, Gber die Palast-Treppe in den An-
kleideraum des Vizekonigs von Peru, wo
dieser grad’ ein Fussbad nimmt: Die gol-
dene Kutsche, die er aus Europa her-
schaffen liess, ist endlich eingetroffen.
Der Vizekonig beobachtet die Ankunft
seiner Karosse durch die Jalousien. Die
Kamera folgt seinem Blick und greift,
draussen auf dem Platz, eine Commedia-
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Anna Magnani und Jean Renoir bei den Dreh-
arbeitenzu «La Carrozzad'Oro».

dell’Arte-Truppe auf, die mit dem selben
Schiff wie die Kutsche voller Hoffnung
aus Europa herubergekommenist, um «in
dieser marchenhaften Neuen Welt ihr
Glick zu machen», folgt dieser Komo-
diantentruppe, dieim Gasthof des Nestes
ihr «Theater», einen heruntergekomme-
nen Hinterhof, in dem die Huhner gak-
kern, ubernehmen, herrichten und ihr
Spiel eroffnen wird. Die Kamera wird,
wenn der Vorhang aufgeht, auch auf und
hinter diese Buhne fahren, schliesslich
sogar hinter den Vorhang dringen, der
Colombine als Garderobe dient — und die
Kamera wird selbstverstandlich auch den
ganzen Weg zu ihrer Ausgangsposition,
vor den (allerersten) Vorhang in den Zu-
schauerraum - sprich: Kino —, zuruckfin-
den.

Man beachte: Die Kamera durchdringt
den Raum der «ersten» Buhne und ge-
langt nach «draussen» auf den freien
Platz; uberwindet diesen Platz, gelangt
auf eine «zweite» Bihne und durchdringt
auch diesen Raum — man konnte sagen,
wenn man sich das vor Augen halt: Die
Raume, die Raume der Wirklichkeit, die
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Wirklichkeiten, innere und dussere Reali-
taten durchdringen sich. Die Ubergange
sind so fliessend perfekt, dass der Zu-
schauer dies vergessen mag (und so
wichtig ist das als anhaltendes Be-
wusstsein auch nicht; als Stimmung, als
pragendes Gefuhl aber ist es prasent),
wenn er nicht punktuell wieder draufge-
stossen wird: Camillaverneigt sich vorih-
rem Abgang auf der Palast-Treppe (wo
der hochgezogene Vorhang den Zu-
schauerraum zur Buhne abgrenzt, ist jetzt
eine weisse Wand eingelassen!) vor den
Hoflingen und ruft ihnen zu: «Ende des
zweiten Aktes». Der Vorhang schliesst
sicham Ende des «Stuckes», der Spiellei-
ter tritt vor den Vorhang und beendet
seine Erzahlung, Camilla verneigt sich
(«... und wenn sie nicht gestorben
sind...»), der letzte Vorhang schliesst
sich.

So wie die Kamera die «verschiedenen»
Raume durchdringt, durchdringt Anna
Magnani, die als Schauspielerin Camilla
die Colombine spielt(als Schliissel-Figur,
aber fur die andern Darsteller gilt, mehr
oder weniger ausgepragt, ein gleiches),
die «verschiedenen» Geschichten, und
dramaturgisch bestimmt die Form der
Commediadell’Arte auchden Film.



«Commedia dell’Arte»: um die Mitte des
16.Jahrhunderts in Italien entstandene,
von Berufsschauspielern aufgefuhrte
Stegreifkomodie, die nur Handlungsver-
lauf und Szenenfolge vorschrieb. Es be-
stand unter anderem ein Repertoire an
vorgefertigten Monologen und Dialogen,
die, in den Auffuhrungen vielfaltig va-
riiert, immer wiederkehrten. Die Schau-
spieler verkorperten Typen. Dem jungen
Liebespaar standen die maskierten komi-
schen Figuren gegenuber: «Dottore», der
geschwatzig gelehrte Pedant; «Panta-
lone», der geizige Kaufmann und Schur-
zenjager; Harlekin. Zu ihnen gesellte sich
der prahlsuchtige Militar «Capitano» und
die kokette Dienerin «Colombina».

Die Schauspielertruppe fuhrtihre Stucke
auf; ein ldealist zieht in die Revolution,
kehrt aber zuriick, um Camilla aus ihrem
vermeintlichen Elend zu befreien; der
Stierkampfer und beliebteste Mann des
Ortes wirbt um ihre Gunst; der Vizekonig
schenkt ihr, weil er von ihr betort ist, die
goldene Kutsche und Iost damit eine «Pa-
lastrevolution» aus, die Camilla elegant
bereinigt, indem sie die gefragte Karosse

Neuer «Rundschau»-Leiter

gs. Erich Gysling, seit fast zehn Jahren
Chef des Ressorts Ausland und Mitglied
des leitenden Ausschusses der «Weltwo-
chey, verlasst die Zeitung und wird auf
Mitte November neuer Leiter der « Rund-
schau» des Fernsehens DRS. Er lber-
nimmt die Nachfolge von Jean-Paul Rit-
timann, der die Leitung der Bundeshaus-
redaktion des Fernsehens DRS uber-
nimmt. Gysling wird der «Weltwoche»
auch in seiner neuen Funktion verbunden
sein. Der 46jahrige Erich Gysling war be-
reits von 1961 bis 1972 beim Schweizer
Fernsehen, wo er vorerst Mitarbeiter der
deutschsprachigen Redaktion der «Ta-
gesschau» war und diese ab 1963 leitete.
Ab 1967 zeichnete er verantwortlich fir
das Ressort Ausland des Fernsehens
DRS. Bekannt als politischer Kommen-
tator wurde Gysling vor allem durch seine
Tatigkeit in der «kRundschau», deren Lei-
tungervon 1970 bis 1972 innehatte.

dem Erzbischof von Lima schenkt. Aber
die Handlung ist so wichtig nicht: «Es ist
ein Film ganz aus Gesten und Haltungen»
(Truffaut).
Innere Wahrheit erweist sich als innere
WAHRHEITEN, der Stoff als Gegenstand
lebenslanglicher Auseinandersetzung. In
Stichworten: Durch Zivilisation diszipli-
niertes und verfeinertes Leben stosst auf
die ungebandigte Lebenslust, die ihre
Kraft und Klugheit immer neu aus allem
Lebendigen schopft; Camillaals Dienerin
einer frohlichen Kunst, die spielt, um zu
leben, und leben muss, um zu spielen;
oder mit Truffaut: ««La Carrozza d'Oro»,
dervon einer absoluten Schonheitist, hat
letztlich die Schonheit zum Thema.... ist
eine abgeschlossene Arbeit, die man an-
schauen muss, ohne sie zu berihren, ein
Film, der seine definitive Form gefunden
hat, ein perfektes Objekt».

WaltR. Vian

Pohadka o Honzikovi a Marence
(Das Marchen von Hans und Marie)

Tschechoslowakei 1980. Regie: Karel
Zeman

(Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/200)

Karel Zeman gehort zu jenen tschechi-
schen Filmpionieren, die nach dem Krieg
und in den funfziger Jahren die Domane
des Trickfilms von Disneyland in den Ost-
block verlagerten. Der Trickfilm selber
bekam dadurch neue Bedeutung: Aus
dem harmlos-heiteren Familienvergnu-
gen wurde die Kunst der Phantasie, und
in experimentellen Versuchen wurden
ebenso neue Formen gefunden wie bri-
sante Inhalte verarbeitet. Der Ruf des
Trickfilms als Kinderfilm blieb, doch die
Narrenfreiheitdieses Rufs erlaubte es (so
etwa im Kurzfilm «Die Hand» von Jifi
Trnka), politische Kritik an Vorgangen in
Ost und West «zwischen den Bildern» zu
uben. Karel Zeman hat seit 1946, als er
vom Werbedesigner zum Puppenfilmer
umstieg, 27 Kurz- und Langfilme ge-
schaffen. 1949 drehte er den ersten
Zeichentrickfilm, und seither experimen-
tierte er immer wieder mit Kombinatio-
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nen von Puppen- und Zeichentrickfilm
mit realen Versatzstiicken. Kritik an der
Atombombe und tUberhaupt an der Tech-
nisierung Ubte die international als Mei-
sterleistung einer Trickfilmutopie ge-
riuhmte Jules-Verne-Verfilmung «Die Er-
findung des Verderbens» von 1958. Bei
den tschechischen Kindern gilt Zeman
dagegen als Schopfer der Puppenfigur
«Herr Prokouky, die von 1947 («Herr Pro-
kouk amtiert») bis 1972 («Herr Prokouk als
Uhrmacher») rund zehn Filmabenteuer
zu bestehen hatte. Sein jungstes Film-
werk, das Marchen von Hans und Marie,
steht in der Tradition seiner Marchenver-
filmungenin den siebziger Jahren («Mar-
chen aus 1001 Nacht» und «Krabatt, der
Zauberlehrling»). Wie jetzt das «Méarchen
von Hans und Marie» wurden schon diese
beiden Filme mittels beweglichen Flach-
figuren vor gezeichnetem Hintergrund
realisiert.

Eine alte bohmische Geschichte: Hans ist
ein armer Schaferssohn, dem bei seiner
Geburt drei ratgebende Kobolde mitge-
geben wurden. Eines Tages zieht es ihn
fort in die weite Welt, doch muss er sich
vom Aufbruchsmoment an mit den unan-
genehmen Seiten dieser Welt herum-
schlagen. Daist ein Strassenrauber, dem
er zur Flucht vor seinen Haschern verhilft,
und der ihm zum Dank das Rauberhand-
werk beibringt. Da sind die furstlichen
Ritterpolizisten, die ihn nach einem Kut-
schenuberfall festnehmen, obwohl er
sich vom Rauber zum Retter der Uberfal-
lenen hat bekehren lassen. Und daist der
feige Furstensohn Ignaz, der die Fest-
nahme des «Raubers Hans» fur sich be-
ansprucht und ihm nach erfolgreicher
Fluchtdie Hunde seines Vaters hinterher-
hetzt. Doch die drei Kobolde, der eine
weiss und brav, der andere schwarz und
verschlagen, derdritte mitdem Schalkim
Nacken, bewahren ihn immer wieder vor
dem Verderben.

In einer zauberhaften Mittsommernacht
nach Shakespeare verliebt sich Hans in
die Fee Marschenka und diese sich
prompt in ihn. Als der Morgen anbricht
und Marschenka als weisser Schwan da-
vonfliegt, steht fur Hans die Suche nach
seiner Traumfrau als Ziel fest. Zur Reise
ins Schloss der Zaubertraume braucht
der Mensch aber Flugel: Der schwarze
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Kobold verspricht dem Verliebten Fle-
dermausfligel gegen den Schwur, ihm
kunftig allein von allen Kobolden zu ge-
horchen. So macht sich Hans, beflugelt
von der Aussicht auf Marschenka, aber
von allen guten Geistern verlassen, auf
die gefahrliche Brautsuche. Nur weiss er
nicht, dass ihm der schwarze Kobold
(sein schlechteres Ich) zu den Fligeln
eine grassliche Teufelsfratze geliefert
hat, die ihn vor allen Menschen zum ge-
miedenen Schrecknis stempelt. Und er
weiss nicht, dass sich Marschenka aus
Liebezuihminein sterbliches Menschen-
kind hat verwandeln lassen und auf der
Suche nach ihm in die Hande seiner Ha-
scher gefallen ist. Bald sitzt Marschenka
traurig im Turmverlies des furstlichen
Schlosses und Hans ebenso traurig auf
dem Turmdach - eine vertrackte Situa-
tion. Rettung aus der Not bringt diesmal
die notorische Geldknappheit des Fur-
sten: Er ruft die Edelleute des Landes zu
einem Ritterturnier um die Hand der
schonen Marschenka zusammen, und ihr
«Startgeld» soll die Staatskasse aufbes-
sern. Der Sieger, in der Ritterrustung des
Furstensohnes Ignaz, heisst — nattrlich —
Hans, und bevor irgendwer den Schwin-
del bemerkt, sind Hans und Marschenka
mit einem geflugelten Marchenpferd auf
und davon. Es bleibt das Problem der
Rickverwandlung von Hans in ein
menschliches Wesen, die nurein Wunder
fertigbringenkann:die Liebe.

Marchen kann man erzahlen, Filmmar-
chen nicht. Zwei Dinge geben hier dem
abenteuerlich-romantischen Geschehen
sein eigenwilliges Profil: Zum einen bet-
tet Zeman die Geschichte in den realen
Rahmen alter Chroniken ein. Er kritisiert
somit jene Geschichtsbucher, in denen
die Konige und Kaiser die Helden und die
Leute aus dem Volk blutleere Statisten
sind, dieihr Blutinden Kriegen der «Gros-
sen» hingegeben haben. Indem Zeman
den Stil seines gezeichneten Marchens
den Darstellungen alter Holzschnitte an-
gleicht, wird aus seinem Pladoyer fir die
Marchenbicher als die «schonsten Ge-
schichtsbicher» auch ein Pladoyer fur
die Sozialgeschichte. Zum anderen ver-
sieht Zeman die glicklich endende Ge-
schichte aus friheren Tagen genugend
respektlos mit Zitaten aus der heutigen



Realitat, so dass allzu Zuckersusses ge-
mildert und das Trickfilmmarchen selbst
fir Zyniker geniessbar wird. Immer wie-
derverdrehtergangige Klischees zu Bild-
gags: So etwa spielen bei ihm die herzi-
gen Elfen ihre Harfen mit den Flissen, da-
mit es nicht zu kitschig wird. Und beson-
ders gern dreht er den Spiess bei den
Kampf- und Turnierszenen um. Man hat
dem Film bereits vorgeworfen, er ver-
herrliche die Brutalitat des mittelalterli-
chen Rittertums. Daist jedoch sehrvieles

4. Gottinger Filmfest

ph. Uber50 Filme standen aufdem vierta-
gigen Programm des diesjahrigen Gottin-
ger Filmfests, das bereits zum vierten Mal
von der Kinothek, einer Gruppe initiativer
Filminteressierter, veranstaltet wurde.
Die Organisation, obwohl von Leuten aus
den verschiedensten Berufssparten ne-
benamtlich und mit nur einem kleinen fi-
nanziellen Beitrag der Stadt durchge-
fuhrt, zeugte von grossem Engagement
und sympathischer Sorgfalt. Die auslan-
dischen Gaste, unter denen dieses Jahr
die Schweizer Uberwogen, wurden liebe-
voll betreut und fanden bei den Gottinger
Studenten, die den Hauptharst der Zu-
schauer ausmachten, ein interessiertes
Publikum. Einer der Hauptpunkte des
vielfaltigen Programms war der «Neue
Schweizer Film», der mit elf Produktionen
ausden letzten Jahren vertreten war, wo-
bei drei Regisseure (Villi Hermann, Cle-
mens Klopfenstein, Sebastian C. Schroe-
der) ihre Filme persoénlich vorstellten, un-
ter andern «O wie Oblomov», «E nacht-
lang Fudrland» und «Matlosa». Der
zweite Schwerpunkt lag auf der «Film-
stadt Gottingen», der jenes Kapitel der
deutschen Filmgeschichte beleuchtete,
das sich in den funfziger Jahren in der
kleinen Produktionsstatte Gottingen ab-
spielte, wo die von Hans Abich und Rolf
Thiele gegrundete «Filmaufbau» es sich
zum Ziele gesetzt hatte, einen neuen Film
der Nachkriegszeit zu schaffen. Gezeigt
wurden u.a. Wolfgang Liebeneiners
«Liebe 47» (nach Borcherts Antikriegs-
stick «Draussen vorder Tlr») und Harald
Brauns «Nachtwachen.

verspielte Parodie: Wenn der vom Speer
durchbohrte Ritter als scheppernder
Blechhaufen in sich zusammenfallt,
macht sich Zeman hochstens uber die
Hohlheit solch waffenstarrender Popan-
zen lustig. Mag sein, dass er aus Freude
am Bildwitz die Kampfe zu stark aus-
schlachtet, doch Kinder haben gewohn-
lich eine feine Nase fur den Unterschied
zwischen  Gewaltverherrlichung und
-verappelung. Erwachsene manchmal
auch.

Marchen haben einen schlechten und ei-
nen guten Ruf. Die einen bemangeln am
Marchen die klischeehafte Flucht aus der
Realitat. Die anderen sehen hier gerade
eine mogliche Katharsis kindlicher Note
und Angste, eine psychologische Hilfe
sogar beim Grosserwerden. Tatsachlich
spiegelt das marchenhafte Geschehen,
ob in Form der griechischen Sagen oder
in Grimmscher oder auch béhmischer
Form, erstaunlich oft die Wachstumspro-
zesse des kindlichen Ichs wieder: Der
Aufbruchvon Hans markiert soden Uber-
gang zur Adoleszenz; er lernt, allein Ent-
scheidungen zu treffen, er lost sich all-
mahlich von seinen Wurzeln, bricht die
Bricke zur Kindheit hinter sich ab und
baut neue Beziehungen auf. Da findenin-
nere Kampfe statt, die im Marchen als
nach aussen projizierte Konflikte fassbar
werden. Einen wahren und weisen Kern
tragt jedes Marchen in sich. Wichtig sind
die kindgerechte Vermittlung von Mar-
cheninhalten und die Bereitschaft von Er-
ziehenden, diese Marcheninhalte nicht
als Druck- und Angstmittel zu missbrau-
chen.

Nun ist das «Marchen von Hans und Ma-
rien eine durchaus kindgerechte Mar-
chenadaptation, deren unterhaltende
Phantasie und formale Schonheit auch
Erwachsene anspricht. Ein paar verein-
fachte Klischeefiguren wie der hassliche,
weil bose Rauberunddie garschone, weil
gar liebe Marschenka sind geblieben;
ohne Schwarzweissbilder kommt offen-
bar die farbigste Geschichte nicht aus.
Immerhin hat Hans nicht nur zwei, son-
dern gleich drei verschiedene Geister
mitbekommen: Der Schalk ist — dies als
weise Einsicht — jenseits von Gut und
Bose. Marchen und Trickfilme sind es
letztlich auch. Ursula Blattler
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