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Orwellsche Szenario auf eine ganz an-
dere Weise durchsetzen wird, als es sich
sein Schopferertraumthatte.

Ubrigens: In diesem kleinen Entwurf wur-
den die beiden wichtigsten Anwen-
dungsbereiche der Videotechnologie be-

wusst ausgegrenzt, namlich die Anwen-
dung am _Arbeitsplatz und im weiten
Felde der Uberwachung. Diese werden ja
kaumderVideokulturzugerechnet.

Alex Sutter

Unterdriickung und Ausbeutung im ganz Privaten

Notizen zu Rainer Werner Fassbinder und seinen Filmen

Wo Rainer Werner Fassbinder 6ffentlich
auftrat, da hofften die Medien auf einen
Skandal. Seit Pasolini ist kein anderer Re-
gisseur dermassen umstritten gewesen.
Schon sein ausseres Erscheinungsbild
wurde zum Anlass genommen, uber ihn
zu lastern: Der Hinweis, dass er sich gern
in schwarzem Leder, dunkler Brille und
breitrandigem Hut zeigte, warauchin Ne-
krologen noch zu finden - als ob das ir-
gendetwas ausgesagt hatte uber das
Werk und die Bedeutung des Verstorbe-
nen. Seine Produktivitat wurde zur ver-
achtlichen Schlagzeile, das hassliche
Schlagwort «Kraftwerk R.W.F.» machte
selbst in angesehenen Blattern die
Runde. Seine Ernsthaftigkeit und sein
Leiden an der Welt wurden noch und
noch mit Spott gebrochen, seine mass-
lose Sehnsucht nach ein bisschen Liebe
warfirdie Spotterweinerlich und naiv.
Aber die Lasterer, die nach seinem Tod
die fromme Miene aufsetzten und heuch-
lerisch Betroffenheit vortauschten, wer-
den bald vergessen sein. Nicht aber das,
was Rainer Werner Fassbinder hinterlas-
sen hat — dieses unvollendete Werk. Die
Filme und das, was sie mitteilten, werden
auf die Dauer starker sein als das dumme
Klischee vom «enfant terribley, als das er
von sensationslusternen Medien und ver-
klemmmten Kritikern verkauft wurde.

Ein durch und durch deutscher
Regisseur

Rainer Werner Fassbinder, 1946 im baye-
rischen Bad Woérishofen als Sohn eines
Arztes und einer Ubersetzerin geboren,
Steiner-Schiler, bei der Mutter, die spa-

10

ter in einigen Filmen kleinere und gros-
sere Rollen spielte, aufgewachsen, hat
uber40 Filme gedreht. In 13 Jahren. Viele
davon blieben einem grosseren Zu-
schauerkreis unbekannt. Die Maschine
Kino konnte das rasend schnelle Produk-
tionstempo des Regisseurs nicht verar-
beiten, wenn der eine Film endlich in die
Kinos kam, hatte Fassbinder meistens
schon zwei, drei weitere abgedreht. Erst
in den spaten siebziger Jahren kamen
seine Werke gross in die Kinos der Welt,
Filme wie «Die Ehe der Maria Braun», «Lili
Marleen», «Lola»und «Die Sehnsuchtder
Veronika Vossy.

Diese weitherum bekannten Werke wa-
ren, wie fast alle frilher entstandenen
auch, Ausserungen zu Deutschland, zur
Bundesrepublik, dem Land, das er mit
Zorn und Angst erforschte — der Heimat,
der verfluchten Heimat, der Heimat trotz
allem. Rainer Werner Fassbinder war ein
durch und durch deutscher Regisseur,
auch wenn er «internationale» Filme
drehte. Er hatte im Ausland arbeiten kon-
nen, Angebote lagen vor, Hollywood in-
teressierte sich fur ihn und er interes-
sierte sich fur die Filme, die das klassi-
sche Hollywood gemacht hatte. Aber er
ist nicht hingegangen, er wollte den Bo-
den unter den Fussen nicht verlieren, er
konnte (wollte) der Welt, auf die seine
Filme Reaktionenwaren, nichtentrinnen.
Das Werk Fassbinders gliedert sich in
verschiedene Phasen. Die ersten, noch
vom Antiteater produzierten Filme -
«Liebe ist kalter als der Tod», «Katzelma-
cher», «Gotter der Pesty und «Warum
lauft Herr R. Amok?», alle 1969 entstan-
den — waren von der Sprache und dem
Bild herradikal und schmucklos. Die Welt



wurde hier als eiskalte Wuste beschrie-
ben, in der Gefluihle todlich sind und die
Menschen nur iberleben kénnten, wenn
sie die Brutalitat zu ihrem Geschaft ma-
chen wiirden. Aber schon in den ersten
Filmen—und das blieb bis zum Schluss so
—gabesdiese Figuren, die gegendie Bru-
talitat ihr Herz setzten, ihr verwundetes
Herz. Mit einem solchen kommt aber kei-
ner durch die Welt, der Schmerz und die
Verzweiflung werden da plotzlich grosser
als die Hoffnung, die in der von Fassbin-
der beschriebenen Welt eigentlich schon
eher eine Form von Wahnsinn ist. Im
grausamsten der frihen Filme, in
«Warum lduft Herr R. Amok?» beschreibt
der Regisseur den Alltag eines gewohnli-
chen Angestellten mit Frau und Kind. Ei-
nen Alltag, wie ihn viele kennen: jeden
Tag die gleiche «Platte», jeden Tag die
gleichen Gange und Bewegungen — wo-
chen- und jahrelang, lebenslanglich. Ei-
nes Tages jedoch dreht der Angestellte
durch, erschlagt Frau, Kind und eine
Nachbarin und erhangt sich am nachsten
Morgen in der Toilette seines Buros.
Fassbinder erzahlt fast protokollarisch
das Leben von Herrn R. — die im Titel ge-
stellte Frage richtet sich an den Zu-
schauer.

Filmemachen — eine Art Therapie

Eine zweite Phase im Werk des Regis-
seurs leitete seine Begegnung mit Dou-
glas Sirk und seinen Filmen ein. Das war
anfangs der siebziger Jahre. Bei Sirk hat
Fassbinder nicht nur sehr viel Uber die
LichtfGhrung und die Raumgestaltung
gelernt, bei ihm hat er auch und ganz be-
sonders gesehen, wieviel Liebe ein Re-
gisseurzuseinen Figuren auch dann noch
aufbringen kann, wenn diese fast konse-
guent das Falsche machen. Wie bei Sirk
mochte man manchmal auch bei Fassbin-
der die Figuren ermutigen oder ganz ein-
fach ohrfeigen, damit sie endlich einse-
hen,dassessonichtweitergehenkann.

Sirk hinterliess Spuren: Filme wie «Der
Héndler der vier Jahreszeiteny (1971),
«Angst essen Seele auf» (1973) und vor
allem «Martha»(1973) zeugendavon. Das
Melodrama, lange Zeit verachtet als

Kitsch, wurde so in einer neuen Form im
Kinowiedereingefihrt.

Der Anfang einer dritten, durch den Tod
jedoch jah abgebrochenen Phase waren
die grossen Frauenportrats der spaten
siebziger und fruhen achtziger Jahre. Es
schien, als ob Fassbinder mit ihnen fur
sich (und fir die, die das interessiert)
noch einmal eine Reise durch die neuere
deutsche Geschichte machen mochte,
stets darum bemuht, Geschehenes zu
verstehen. Denn um’s Verstehen ist es
ihmimmergegangen, diesemunermudli-
chen Sucher nach dem, was das Leben
vielleicht doch lebenswert machen
konnte. Filmemachen — das war fir ihn
auchimmereine Art Therapie.
Unterdruckung und Ausbeutung im ganz
Privaten, das war sein Thema. Ein «of-
fentliches» Thema eigentlich. Aber Fass-
binder hat daran weniger der politische
oder wirtschaftliche Aspekt interessiert,
sondern das, was in der offentlichen Dis-
kussion kaum bericksichtigt wurde (er
war darum auch nie einer von der Neuen
Linken, die es jaimmer schwer hatte, ihre
offentlichen Forderungen im Privatbe-
reich auch ansich selber zu stellen). Fass-
binder spurte der Ausbeutung in den
Wohnstuben deutscher Kleinburger
nach, in den Bierkneipen und in Einkauf-
zentren, an den seelenlosen Neon-Orten
dieserZeit. Eristin Stadten umhergegan-
gen, die unbewohnbar geworden sind,
und er hat Menschen beobachtet, die in
diesen Stadten langsam kaputtgehen.
Das Leben als ein grosser Schrei der Ver-
zweiflung: Erschutternd hat der Regis-
seur dies in dem 1978 entstandenen Film
«In einem Jahr mit 13 Monden» darge-
stellt. Fassbinder, der bei diesem Film fir
die Regie, das Drehbuch, die Kamera und
den Schnitt zeichnet, beschreibt hier die
letzten schrecklichen finf Tage eines
Transsexuellen in Frankfurt, der an der
Lieblosigkeit der Welt zerbricht. Der Re-
gisseur versuchte mit dem Film den Tod
seines langjahrigen Freundes Armin
Meier zuverarbeiten.

Leitfigur Franz Biberkopf

Fassbinders Figuren sind Leidende, Lie-
besbedirftige, Seelenkrippel. Sie schei-
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Rainer Werner Fassbinder bei den Dreharbei-
tenzu «Despair-Eine Reiseins Licht» (1977).

tern, weil sie zu ehrlich und offen, weil sie
fur diese Welt nicht geschaffen sind. Sie
scheitern aber auch, weil sie gegen das,
was sie kaputtmacht, nur das Selbstmit-
leid oder die Zerstorungslust haben: Der
Obstverkaufer Hans in «Der Handler der
vier Jahreszeiten», der, nachdem er
missbraucht wurde, erfahren muss, dass
ihn Frauund Freund am liebsten loshaben
mochten und sich deshalb zu Tode sauft;
die Modeschopferin in «Die bitteren Tra-
nen der Petra von Kanty» (1972), die sich
von einer jungen Schonen aus Liebe an
der Nase herumfuhren lasst; die Ehefrau
in «Martha», die sich von ihrem Mann
qualen lasst, bis er sie soweit hat, dass
sie, durch einen Unfall gelahmt, ganzsein
Besitz wird; der von Fassbinder selber
dargestellte homosexuelle Strichjungein
«Faustrecht der Freiheit» (1974), der nach
einem Lottogewinn von seinen falschen,
reichen Freunden ausgesogen und
schliesslich weggejagt wird und durch
eine Uberdosis Schlaftabletten in einer
Bahnhofunterfiihrung stirbt.
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Franz Biberkopf aus Alfred Doblins Ro-
man «Berlin Alexanderplatzy war Rainer
Werner Fassbinders Leitfigur. Von den
ersten Filmen an gab er seinen geschla-
genen Helden immer wieder den Namen
Franz (oder gar Franz Biberkopf). Alfred
Doblins Buch, das er als Vierzehnjahriger
erstmals gelesen hatte, wurde ihm zum
Wegweiser: «Dieses Lesen hat mirgehol-
fen, meine qualenden Angste, von denen
ich fast gelahmt war, die Angst, mir
meine homosexuellen Sehnsiichte zuzu-
geben, meinen unterdruckten Bedurfnis-
sen nachzugeben, dieses Lesen hat mir
geholfen, nicht ganz und gar krank, verlo-
gen, verzweifelt zu werden, es hat mir ge-
holfen nichtkaputt zugehen.»

Vor zwei Jahren hat er den Roman ver-
filmt—fireine dreizehnteilige Fernsehse-
rie (irgendeinmal hatte daraus auch noch
ein Kinofilmwerden sollen). Die Serie war
umstritten, weil viele «ihren» Doblin in
der Verfilmung nicht mehr erkennen
konnten. Aber wenn einer ein Buch ver-
filmt, dasihm so wichtigwar,dannwird er
es eben auch so verfilmen, wie es auf ihn
ganz personlich gewirkt hat — die «rich-
tige» Deutung wird dann nebensachlich.



Der von Gunter Lamprecht dargestellte
Franz wurde bei Fassbinder zur Summe
aller Leidenden. So furchtbar «unten
durch» musste vorher keine Figur Fass-
binders. Aber er hat ihn auch immer wie-
der gerettet, er hatihm immer wieder die
kleinen Strohhalme hingehalten. Franz,
der gegen den Rest der Welt ankommen
musste, wurde zum Heiligen.

Rainer Werner Fassbinder verlangte vom
Zuschauer stets eine Stellungnahme;
Neutralitat oder Distanz hat er nie zuge-
lassen, so wie er sich selber nichts zu-
liess, was ihn von dem, was er machte
und was er spurte, weggedrangt hatte. Er
hat sein Leben von Anfang an auf’s Spiel
gesetzt.

Bernhard Giger

FILMKRITIK

The Border (Grenzpatrouille)

USA 1981. Regie: TonyRichardson
(Vorspannangabens. Kurzbesprechung
82/178)

«Wetbacks» nennt man sie, die lllegalen
aus Mexiko, die sich bei der verbotenen
Einreise ins gelobte Land der Gringos
manchmal nicht nur nasse Flisse, son-
dern auch den Tod holen. Der Fluss, die
Wiiste oder die Stacheldrahtverhaue, die
die ungeliebte Heimat der Armut vom er-
traumten Land des schnellen Reichtums
trennen, sind furdiese von der Sehnsucht
Getriebenen mehr als blosse Territo-
rialmarkierungen, sie sind eine magische
Grenze, die zu Uberwinden fiir viele
schliesslich zum Selbstzweck zu werden
scheint. Immer wieder das letzte Hauf-
chen armlicher Besitztumer aufgeben,

immer wieder skrupellosen Menschen-

schmugglern in die Hande fallen, immer
wieder bei Nacht und Nebel durch den
Rio Grande waten, immer wieder driiben
gefasst und wie ein Stick unverwiinsch-
ter Ware zuriickspediert zu werden, im-
mer wieder den Schmuggeltarif zusam-
mensparen mit Prostitution, Kriminalitat,
Drogenhandel... Die Misere dieser Hei-
matlosen, das Elend und die Gewalt in
den Wellblechslums des Niemandslan-
desander Grenze bilden Hintergrund und
beangstigend naturalistische Szenerie
fur die sonst eher zeitlose Story tber ei-
nen Grenzpolizisten in Texas, der ver-
sucht, im Rahmen der herrschenden Kor-

ruption ein Stuck Menschlichkeit zu be-
wahren.

Der Englander Tony Richardson, der als
einerder Begriinder des englischen «new
cinema» von jeher starke sozialkritische
Anspruche ans Kino stellte, verbindet in
«The Border» sehr geschickt Spannungs-
und Aufklarungselemente, ohne die
menschliche Tragik dieser Einwande-
rungspolitik allzusehr im Action-Genre
untergehen zu lassen. Zwar befinden wir
uns im traditionellen «Peckinpah-Coun-
ty», zwar ist der Held ein ebenso traditio-
nell amerikanischer, der den Weg vom
Unrechtzur gewalttatigen Selbstjustizim
Dienste des Guten in bekannter Manier
zurucklegt, doch schimmert hinter die-
sen Versatzstucken immer auch jene do-
kumentarische Echtheit, die sich an
«Alambrista», Robert Youngs Film zum
gleichen Thema (vgl. ZOOM-FB 8/79),
messen lasst. Einzig in der parodistisch
uberzeichneten Schilderung des «Ameri-
canway of life», derden Traumen derille-
galen Einwanderer und ihrer hoffnungs-
losen Existenz entgegengesetzt wird,
trifft Richardsons Engagement weit da-
neben.

Die billige Satire, die er vornehmlich auf
den Buckel weiblicher Klischeefiguren
aus dem amerikanischen Kleinburger-
Milieu prasseln lasst, deckt die Wurzeln
fur Korruption und Unmenschlichkeit in-
nerhalb des Polizeikorps bei weitem nicht
auf und belastet den Film uberdies mit
storenden Stilbrichen. Die talentierte
Valérie Perrine muss stellvertretend fur
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