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wartend in der Kirche Schutz suchen, von
den Deutschen massakriert werden, su-
chen die andern ihren Weg, der voller
Ticken und Fallen steckt, aber schliess-
lich in die Freiheit fihrt. Die gemeinsam
erlebten und erlittenen Gefahren stellen
diese Menschen auf die Probe, lassen sie
Erfahrungen machen, durch die sie sich
verandernund reiferwerden.

Berichtet wird das Geschehen aus der
Sichteiner Frau, die als Kind daran teilge-
nommen hat. Die Erinnerung verklart und
uberhoht die Ereignisse, was durch die
grandiosen Lyrismen und die musikali-
sche Struktur der Inszenierung betont
wird. Die Bruder Taviani zeigen, wie sich
ein Ereignis im Gedachtnis jener, die es
erlebthaben, verwandeltund dadurch zur

Legende, zum Mythos wird, wo alles Ge-
schehene und Erlittene seinen tieferen
Sinn und Zweck bekommt. Das heisst
nicht, dass das historische Ereignis ver-
niedlicht oder verharmlost wird. Die Kon-
frontation von Galvanos Gruppe mit
Schwarzhemden in einem reifen Korn-
feld vermittelt die ganze blutig-groteske
Absurditat eines Bruderkrieges samt der
Faulnis des Faschismus. Doch endet der
Film nicht mit Hass und Gewalt, sondern
mit einem Bekenntnis zum Leben, zur
Liebe: Galvanound Concetta iUberwinden
ihre Jahrzehnte alte Scheu und gestehen
sich ihre Liebe — eine Szene, die in ihrer
intensiven Verhaltenheit und Wirde zum
Schonsten gehort, was im modernen
Filmzusehenist. Franz Ulrich

FILMKRITIK

Fitzcarraldo

BRD 1979-81. Regie: Werner Herzog
(Vorspannangaben siehe
Kurzbesprechung 82/166)

L.

Eristlreund heisst Brian Sweeney Fitzge-
rald—in der peruanischen Amazonas-Ha-
fenstadt Iquitos ein unmoglicher Name.
Man nenntihn deshalb Fitzcarraldo. Erist
ein Traumer, hat den Kopf voller Plane
und ldeen. Dergrosse Coupistihm bisher
nicht gelungen. Den Bau einer Eisenbahn
durch den Amazonas muss er schon nach
einigen Metern aufgeben. Die Herstel-
lung und der Verkauf von Eis im Urwald
hat jetzt — um die Jahrhundertwende —
noch keine Zukunft. Doch Fitzcarraldo
(Klaus Kinski) steckt nicht auf. Er hat ein
grosses Ziel vor Augen: Die grosse italie-
nische Oper und ihre grossten Interpre-
ten — Enrico Caruso und Sarah Bernhardt
—sollen in Iquitos gastieren. Vorbild sind
ihm dabei die Gastspiele beruhmter
Opernensembles im brasilianischen Ma-
naus, wo europaische Auswanderer, in-
zwischen schwer reich geworden, ein

Opernhaus ausitalienischem Marmor, el-
sassischen Ziegeln und rotem Plusch er-
richtethaben. Um den Vorstellungendort
beizuwohnen, scheut Fitzcarraldo nicht
die Strapazen einer langen Flussreise mit
dem Ruderboot, nichtdie korperliche An-
strengung in der feuchten Hitze des
Dschungels, nicht die Blasen und
Schwielen an den Handen. Die grosse
Operistsein Lebensinhalt, die Musik Ver-
disundBellinis seine Religion.

Am Ucayali, einem Nebenfluss des Ama-
zonas, gibt es ein riesiges, nichtparzel-
liertes Kautschukgebiet. Die Pongo das
Mortes, unuberwindbare Stromschnel-
len, trennen es von der Aussenwelt ab.
Fitzcarraldo lasst sich dieses Urwaldge-
bietzuschreiben. Es sollihm die Mittel zur
Verwirklichung seines Traums liefern.
Seine Freundin Molly (Claudia Cardi-
nale), Bordellbesitzerin in Iquitos, finan-
ziert ihm den Dampfer, mit dem er den
Rio Pachitea, einen parallel zum Ucayali
verlaufenden Seitenarm des Amazonas,
hinauffahren will. Dort, wo die beiden
Flusslaufe sich beinahe berihren, will
Fitzcarraldo das Schiff iber den Berg
schleppen lassen, um dann den Ucayali
hinunter zu seinem Kautschukgebiet zu
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fahren — das wahnwitzige Unterfangen
eines Traumers.

Mit einer abenteuerlichen Mannschaftan
Bord dampftdie «Molly Aida» den Rio Pa-
chitea hinauf. Als sich an den Ufern die
ersten Indianer zeigen, verlierenviele den
Mut und verlassen das Schiff. An Bord
bleiben der kurzsichtige Kapitan Orinoco
Paul Hittscher), der Mechaniker Cholo
Miguel Angel Fuentes), der Koch und
Trunkenbold Huerequeque (Huereque-
que Enrique Bohorquez) und naturlich
Fitzcarraldo. Immer tiefer dringt das
Schiff in die griine Holle ein. Wenn sich
der eintonige Singsang und das Trom-
meln der Indianer unter das Gekreisch
exotischer Vogel mischten, setzt Fitzcar-
raldo auf Deck einen grossen Trichter-
grammofon in Betrieb und spielt zer-
kratzte Caruso-Platten ab. Die Unwirk-
lichkeit der europaischen Kunstmusik im
Urwald lasstIndianerund Vogel verstum-
men.

Il

Eines Tages befindet sich die «Molly
Aida» nicht mehr allein auf dem Fluss.
Hinter dem Schiff warten stumm und mit
verschlossenen Gesichtern Hunderte von
Indianern in ihren Einbdumen. Unertrag-
lich die Spannung bis zum Augenblick, da
feststeht, dass sie nichtin feindlicher Ab-
sicht gekommen, sondern bereit sind,
Fitzcarraldos Plan verwirklichen zu hel-
fen. Zu seinem Traum gesellt sich der der
Indianer: die Befreiung vom Fluch, der
uber dem Land lastet, die Bezwingung
der Stromschnellen und der bésen Gei-
ster mit Hilfe des gottlichen weissen Ge-
fahrts, dasdaden Fluss hinaufkam.

Doch davon weiss Fitzcarraldo noch
nichts. Er wundert sich, nachdem er die
Stelle gefunden hat, an der die beiden
Flusslaufe nur durch einen Hugel ge-
trennt sind, dass die Eingeborenen willig
und ausdauernd helfen, eine Schneise in
den Regenwald zu schlagen und das
Schiff Uber den Hlgel zu ziehen. Fitzcar-
raldos Traum wird Wirklichkeit: Meter fiir
Meter klettert das Schiff den Hang hin-
auf, steht schliesslich auf der Berges-
kuppe und gleitet dann sanft hinunter
zum Ucayali. Die Freude ist grenzenlos,
der Alkohol fliesst reichlich. Noch wah-

14

rend die Mannschaft den Rausch aus-
schlaft, kappen die Indianer die Taue und
schicken das Schiff flussabwarts Rich-
tung Pongo das Mortes: Auch sie wollen
ihren Traum verwirklichen.

Als Fitzcarraldo und seine Mannschaft
endlich mit schweren Kopfen feststellen,
was geschehen ist, ist es zu spat. Unauf-
haltsam schiesst das Schiff den Strom-
schnellen zu,dem engen Felsentor, durch
dassichderUcayalizwangt. Dannwird es
durch die Fluten geworfen, prallt an Fels-
vorsprungen auf, dreht sich im Fluss, wir-
belt der nachsten Schnelle entgegen.
Stoisch sitzen die Indianer an Deck, voll
Vertrauenindas gottliche Gefahrt. Mitar-
ger Schlagseite und einem ladierten Bug
landet der Dampfer schliesslich in ruhi-
geren Gewassern. Fitzcarraldo ist ein gu-
ter Verlierer. Die Gewissheit, dass die
Idee realisierbar ist, macht ihn zum Sie-
ger,gibtihmeineinnere Ruhe.

Und schliesslich geht sein Lebens-
wunsch doch noch in Erfiillung. Der Kau-
tschukbaron schickt ihn mit der «Molly
Aida» nach Manaus, um das Opernen-
semble nach lquitos zu holen. Als das
Schiff schliesslich wieder im peruani-
schen Amazonas-Hafen einlauft, einen
Kulissenturm im Schlepptau, und von
Bord die Musik aus Vincenzo Bellinis «l
Puritani» erklingt, wird die Wirklichkeit
wiederzum phantastischen Traum.

.

Um Werner Herzogs aberwitzigen Film,
der auf den Zuschauer wie ein fiebriger
Traum wirkt, ranken sich ungeheuerliche
Geschichten und inzwischen auch Le-
genden. Wer die Berichte uber die Dreh-
arbeiten liest und das, was zu den Tatsa-
chenhinzuerfundenwurde, glaubtin Her-
zog jenen Fitzcarraldo wiederzuerken-
nen,vondemder Film handelt.
Deckungsgleichheit von Leben und filmi-
schem Werkistin der Tat das Besondere,
Aussergewohnliche an diesem Film eines
Besessenen. «Fitzcarraldo» ist nicht nur
ein Film dberdie Erfullung eines Lebens-
wunsches, sondern er /stdie Realisierung
einer phantastischen |dee. Wie Fitzcar-
raldo hat Herzog zu ihrer Verwirklichung
alle sich ihm entgegenstemmenden Hin-
dernisse aus dem Weg geraumt, hat den



Klaus Kinski (links) als Fitzcarraldo und Paul
Hittscher als Kapitan Orinoco im gottlichen
weissen Gefahrt mit Amazonas-Indianern.

Widerwartigkeiten des tropischen Kli-
mas getrotzt, den Gefahren des Urwaldes
widerstanden - beharrlich und gewiss
auch rucksichtslos gegen sich und an-
dere. Man wird die Zwischenfalle, welche
die Dreharbeiten begleiteten, nichtbaga-
tellisieren durfen: Funf Indianer fanden
den Tod - einer ertrank, vier erkrankten
und begaben sich zu spat in arztliche Be-
handlung —, zwei Flugzeuge stlirzten ab,
wobei sich einer der Passagiere einen
bleibenden Schaden zuzog, der ur-
sprunglich vorgesehene Hauptdarsteller
Jason Robards erkrankte schwer und
musste schliesslich durch Klaus Kinski
ersetzt werden, auf der Fahrt durch die
Stromschnellen hat sich der Kamera-
mann Thomas Mauch die Hand gespalten
und sah — laut «Spiegel» — aus «wie ge-
schnittene Salami». Da ist in der Tat die
Frage aufgeworfen, wie weit ein Filme-
macher denn eigentlich bei der Herstel-
lungvon Realitat gehendarf.

Die Antwortdaraufistebensoeinfachwie

wahrscheinlich auch unbefriedigend.
Herzog wollte sich selber (und den Zu-
schauer) bei der Verwirklichung seiner
Idee nicht betriigen. Er konnte deshalb
nicht in einem Treibhaus, sondern muss-
teim Urwald drehen; es galt nichtein Mo-
dell, sonderneinrichtiges Schiff uberden
Berg ziehen, und es musste durch die ge-
fahrlichen Stromschnellen fahren. Nurso
konnte, immer nach der Idee von Herzog,
sichtbar gemacht werden, wie der Traum
Wirklichkeitwird. Die Reflexion tiber Sinn
und Unsinn eines solchen Unterfangens
ist Bestandteil des Films: Fitzcarraldos
hat es in der Menschheitsgeschichte im-
mer wieder gegeben: Sie liessen in mass-
loser Selbstiiberschatzung Pyramiden
als Grabmaler bauen, sie suchtenin uner-
messlicher Habgier El Dorado, sie bauten
in frommer Besessenheit Kathedralen,
sie bestiegen die Gipfel des Himalayas,
sie begannen in gottahnlicher Erhaben-
heit iberdie Natur Gene zu manipulieren,
sie machen jetzt auch Filme. Wem die
Fitzcarraldos ntitzen oder schaden, ist
nicht zuletzt eine Frage der personlichen
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Auseinandersetzung um den Sinn

menschlichen Daseins schlechthin.

V.

«Fitzcarraldo» ist aber weder nur die Ge-
schichte eines abenteuerlichen Visionars
noch Reflexion uber die Umsetzung von
phantastischen Traumen in die Wirklich-
keit. Erist —und das vielleicht in erster Li-
nie — ein Film auch uber den Zusammen-
prall zweier Kulturen. Das manifestiert
sich vorerst in der Konfrontation zweier
Traume, die Bedurfnisse darstellen. Da
gibt es das Bediirfnis des weissen Aus-
wanderers, seine Kultur, deren symboli-
scher Ausdruck im Film die grosse italie-
nische Oper ist, in den Urwald zu tragen.
Dem gegenuber steht das einfache und
existentielle Bedurfnis der Indianer, die
gefahrlichen Stromschnellen zu uber-
winden und die bosen Geister zu besie-
gen, was ja auch nicht mehr als das Sinn-
bild fur die Bezwingung einer ebenso le-
bensspendenden wie -bedrohenden Na-
turist. Einechtes, ursprungliches Bedurf-
nis, das nach dem schlichten Uberleben
in einer bedrohlichen Umgebung, steht
hier dem kunstlichen nach einer Spitzen-
leistung europaischer Hochkultur gegen-
uber. In dieser Konfrontation entladt sich
die ganze Problematik der Kulturkolonia-
lisierung und ihrer anmassenden Mass-
losigkeit.

Auch da wieder zeigt sich, dass sich seit
der Jahrhundertwende wenig bis nichts
geandert hat, und reflektiert wird dies
wiederum durch die Deckungsgleichheit
von filmischem Werk und Leben des
Werner Herzog. Was hatdenn er anderes
gemacht, als mit der Hochkultur eines in-
tellektuellen europaischen Filmkunstlers
in den Urwald einzudringen und sie mit
derindianischen Kultur zu konfrontieren?
Wie weit er das (hoffentlich) mit mehr
Rucksichtnahme und Takt gemacht hat
als einst Fitzcarraldo, istdabei nurvon se-
kundarer Bedeutung. Entscheidender ist
auch hier die Frage, was Herzog mit sei-
nem Einbruch im Guten wie im Schlech-
ten angerichtet hat. Das ist ein weiterer
Gedankenanstoss, den «Fitzcarraldo»
vermittelt. |hn uber diesen Film hinaus
aufzunehmen und auszuweiten zur Uber-
denkung der Folgen europaischen oder
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westlichen Kulturexportes in Entwick-
lungslander schlechthin, konnte dersinn-
volle Abschluss eines (lohnenden) Film-
besuchssein.

Mit einfachen Werturteilen wie «gut»
oder «schlecht» ist Werner Herzogs
«Fitzcarraldo» nicht beizukommen. Der
Film ist ebenso grossartig wie masslos,
ebenso genial wie einfach, ebenso aufre-
gend wie leise, ebenso uberheblich wie
selbstironisch, ebenso pathetisch wie ru-
hig. Entziehen kann man sich der Faszina-
tion dieser bildgewaltigen Erzahlung
kaum. Die Faszination des Films ent-
springt einerseits der erregend eingefan-
genen Landschaft des Regenwaldes und
ihrer Geheimnisse, andererseits eines in
der Rolle des Fitzcarraldo geradezu ge-
nialischen Klaus Kinski: Dieser spielt den
besessenen Amazonas-Sisyphos,deram
Ende nach unsaglichen Mihen mitleeren
Handen dasteht und doch alles gewon-
nen hat, was es fur ihn zu gewinnen gab,
mit einer derartigen Intensitat und Uber-
zeugung, dass seine Besessenheit in je-
der Phase physisch spirbar wird. Dass
Herzog in «Fitzcarraldo» zwar in erhebli-
chem Ausmass die Sinne, daneben aber
doch auch den Intellekt des Zuschauers
ansprichtundihm entsprechend Zeitzum
Nachdenken lasst, macht diesen Film
zum Meisterwerk ungewohnlichen Zu-
schnitts. UrsJaeggi

Shoot the Moon

USA 1981. Regie: Alan Parker
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/173)

«Shoot the Moony ist ein Film Uber die
Trennung eines Paares, in deren Verlauf
der scheinbar starke Mann sich als
schwach, und die scheinbar schwache
Frausichals starkerweisen. 15 Jahrelang
leben sie schon zusammen; vier Tochter
resultieren aus ihrer Ehe. Erist zeit seines
Lebens dem schriftstellerischen Erfolg
nachgerast, sie hatdie Kinder grossgezo-
gen. Im Moment, da sich sein beruflicher
Traum erfullt, bricht das morsch gewor-
dene Gebaude ihrer Beziehung zusam-
men. Sie entdeckt ihm, dass sie von sei-



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 16. Juni 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOMM-FILMBERATER» — Unver-
anderter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet.

?ody and Soul 82/162

Regie: George Bowers; Buch: Leon Isaac Kennedy;, Kamera: James Wong
Howe; Musik: Hugo Friedhofer; Darsteller: Leon Isaac Kennedy, Joyne Kennedy,
Perry Lang, Peter Lawford, Nikki Swassy, Mike Gazzo, Muhammad Ali u.a.; Pro-
duktion: USA 1981, Cannon/Kenneedy, 106 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.
Beschreibung einer Boxerkarriere, die jener Muhammad Alis (Cassius Clay er-
scheint in einer Nebenrolle) nahekommt. Haufig zu sehen sind dusserst brutale
Boxszenen, die den ohnehin problematischen Sport nicht eben sympathischer
machen. Auf jeden Fall wird nicht versucht, diese Sportart zu hinterfragen, da
die vielen Kampfszenen offenbar lediglich der Spannung und Unterhaltung die-
nen.

E

gomizi d’amore (Liebesversammlungen) 82/163

Regie, Buch und Kommentare: Pier Paolo Pasolini; Kommentare gesprochen
von Lello Bersani und P.P.Pasolini; Kamera: Mario Bernardo und Tonino Delli
Colli; Schnitt: Nino Baragli; Teilnehmer: P.P. Pasolini, Cesare Musatti, Giuseppe
Ungaretti, Susanna Pasolini, Camilla Cederna, Oriana Fallaci, Antonella Lualdi
u.a.; Produktion: Italien 1964, Alfredo Bini, 90 Min.; nicht im Verleih.

1963 fuhr Pier Paolo Pasolini mit Filmkamera und Tonband durch ganz Italien
und befragte die Leute — berihmte und unbekannte — nach ihrem Verhaltnis zu
Liebe, Erotik und Sexualitat, nach Konventionen, Normen und Moral. Die spon-
tanen Ausserungen reflektierte er mit Intellektuellen wie Alberto Moravia, Giu-
seppe Ungaretti und Oriana Fallaci. Diese noch heute dokumentarisch wertvolle
Film-Umfrage - sie wurde zum Vorbild fir viele spatere Fernseh-Umfragen -
zeigt ein Italien im Wandel und wirft zugleich ein erhellendes Licht auf die lei-

denschaftliche Personlichkeit Pasolinis. —-12/82
Ex uaBun|wwes19Asaqa!’|
l.a commare secca 82/164

Regie: Bernardo Bertolucci; Buch: Pier Paolo Pasolini, Sergio Citti, B. Bertolucci;
Kamera: G. Narzisi; Musik: Carlo Rustichelli; (Laien-)Darsteller: Francesco Ruiu,
Giancarlo De Rosa, Vincenzo Ciccora, Romano Labate, Alvano D’Ercole, Lorenza
Benedetti u. a.; Produktion: Italien 1962, CCC, 98 Min.; nicht im Verleih.

Im Zusammenhang mit einem Dirnenmord werden verschiedene Verdachtige
einvernommen. Hinter den episodenmassig nebeneinandergestellten Erinnerun-
gen der Befragten an den Ablauf des betreffenden Tages wird das Interesse des
Drehbuchautors Pier Paolo Pasolini, der die Idee zum Film lieferte, an der Be-
schreibung von Randexistenzen spirbar. In der Realisierung zeigt Bernardo Ber-
tolucci fur eine Erstlingsarbeit bemerkenswertes Geschick und Sensibilitat.

Ex



TV/RADIO-TIP

Samstag, 19. Juni
10.00 Uhr, DRS |1

E= wenn die Hihne krihen

Horspiel von Werner Wiedenmeier, Regie:
Walter Baumgartner. — Acht Dialoge und
Zwischentexte kreisen um das Thema der
Verweigerung aus einem Uberschuss an
Fantasie und der Verweigerung aus Starr-
sinn: «lch bin nicht einfach quergestanden.
Ich flhlte eine neue Zartlichkeit, eine Grund-
verunsicherung, ein erneutes Halbverstum-
men, ein zwiespaltig unklares, ein unvorsich-
tig Unsorgfaltiges, ein erstes unerschrocken
Wahres.» Insolchen Wahrnehmungen, nicht
erst seit den Jugendunruhen, ereignet sich
der radiophone Erstling des Autors, oszillie-
rend zwischen der schroffen Grenze, zwi-
schen dem Wahnsinn des Ideals und den
morbiden Maximen des Erdauerns. (Zweit-
sendung: Freitag, 25. Juni, 20.05Uhr)

156.30 Uhr, ARD

Kogda nastupajet sentjabr

(Wenn es September wird)

Spielfilm von Edmond Keossajan (Sowijet-
union 1976), mit Armen Dshigarchanian,
Laura Geworkian, Nikolai Krjutschkow. -
Grossvater Lewon kommt aus Armenien
nach Moskau geflogen, um seinen Enkel auf
dem ersten Schultag begleiten zu konnen.
Dort gewinnt der kauzige Winzer mit seiner
warmherzigen Menschlichkeit viel neue
Freunde. Eine melancholische Komodie um
einen durch harte Arbeit und die Folgen einer
schweren Kriegsverletzung gepragten ar-
menischen Weinbauern, der jedoch seine
Lebensfreude nichtverloren hat.

20.15 Uhr, ZDF

Paper Moon

Spielfilm von Peter Bogdanovich (USA 1972)
mit Ryan O'Neal, Tatum O’'Neal, Madeline
Kahn. - Ein neunjahriges Madchen zieht mit
seinem mutmasslichen Vater querdurch den
amerikanischen Mittelwesten und hilft bei
den kleinen Betriigereien, mit denen er sein
Leben fristet. Der in den dreissiger Jahren
spielende Schwarzweissfilm lebt von der
beinahe chaplinesken Begabung der jungen
Tatum O’Neal und der perfekt eingefange-
nen Stimmung alter Hollywoodproduktio-
nen. Der Schluss des Films ist eine gelun-
gene Balance von Happy-End, Tristesse und
Melancholie.

Sonntag, 20. Juni
10.00 Uhr, TV DRS

Gerhart Hauptmanns Weber in

Schlesien

Filmbericht in «Schauplatze der Weltlitera-
tur» von Hansvon Brescius. Ein biografischer
Einschub fuhrt zunachst die Verbundenheit
des Dichters mit dem schlesischen Heimat-
und Webermilieu vor: Geburtort Salzbrunn,
die Dichterklause in Schreiberhau am Rie-
sengebirge, wo das Drama entstanden ist.
Gerhart Hauptmanns Studienreise 1891 zu
den Schauplatzen, den beiden Weberdor-
fern Langenbielau und Peterswaldau, sud-
lichvon Breslau, wird im Film nachvollzogen.
Der Bericht schliesst miteinem Genrebild al-
ten Schlesiertums. Eine Schlesierin, deren
Mutter noch am Webstuhl arbeitete, erzahlt
imschlesischen Dialekt aus alter Zeit.

16.00 Uhr, DRS II

E= Die Asthetik des Widerstands

Der kirzlich verstorbene Schriftsteller Peter
Weiss wurde als Dramatiker weltweit be-
kannt. («Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marats, dargestellt durch die
Schauspielgruppe des Hospizes zu Charen-
ton unter Anleitung des Herrn de Sade»). Die
drei Bande des Romanwerkes erschienen
1975, 1978, 1981 und handeln von den Kamp-
fen vor allem der internationalen Arbeiter-
schaft im 20. Jahrhundert, auf Schauplatzen
in ganz Europa. Die Sendung von Heiko
Strech geht von der «Asthetik des Wider-
stands lll» aus und stellt die Romantrilogie in
den inhaltlichen und formalen Zusammen-
hang des Gesamtwerks von Peter Weiss.

20.00 Uhr, TV DRS

Cromwell

Spielfilm von Ken Hughes (England 1970) mit
Richard Harris, Alec Guiness, Dorothy Tutin.
— Oliver Cromwells Kampf um demokrati-
sche und parlamentarische Rechte im abso-
lutistischen 17.Jahrhundert, der zum Sturz
und der Hinrichtung Konig Karls |. von Eng-
land fuhrt. Ken Hughes musste zwanzig
Filme in zehn Jahren drehen, bevor er sein
Lieblingsprojekt «Cromwell» verwirklichen
konnte. «Was ist es, das Manner dazu an-
treibt, geleitet von der ehrlichen Uberzeu-
gung, das Beste fur ihre Landsleute zu wol-



The Crimson Kimono (Der rote Kimono) 82/165

Regie und Buch: Samuel Fuller; Kamera: Sam Leavitt; Musik: Harry Sukman;
Darsteller: Victoria Shaw, James Shigeta, Glenn Corbett, Anna Lee, Paul Dubov,
Gloria Pall, Barbara Hayden u.a.; Produktion: USA 1959, Globe/Columbia,
82 Min.; nicht im Verleih.

Detektivfilm im fernen Osten: Beobachtet werden zwei Detektive, die mit der
Aufklarung eines Mordes beauftragt sind. Im Grunde aber geht es um den Kon-
flikt zwischen den beiden — der eine ein Amerikaner, der andere ein Japaner —,
die sich in die selbe Frau verlieben, und um den Konflikt der beiden mit sich
selbst. Der Zusammenstoss einer fremden Kultur mit der eigenen Identitat — die
Fuller-Thematik schlechthin — lost bei den Protagonisten eine Krise aus, der sie
sich stellen mussen.
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fitzcarraldo 82/166

Regie und Buch: Werner Herzog; Kamera: Thomas Mauch; Schnitt: Beate
Mainka-Jellinghaus; Musik: Giuseppe Verdi, Popol Vuh; Darsteller: Klaus Kinski,
Claudia Cardinale, José Lewgoy, Miguel Angel Fuentes, Paul Hittscher, Huere-
queque Enrique Bohorquez u. a.; Produktion: BRD 1979-81, Werner Herzog/Pro-
ject/ZDF, 1567 Min.; Verleih: Monopol Films, Zurich.

Beschrieben wird die Realisierung des verriickten Traums Fitzcarraldos, die
grosse italienische Oper in die Amazona-Hafenstadt Iquitos zu bringen. Der Film
erzadhlt indessen nicht nur die Geschichte des verwegenen Abenteuers und
Traumers, der ein Schiff uber den Berg schleppt, um seine Idee zu verwirkli-
chen, sondern handelt auch vom Zusammenprall zweier verschiedener Kulturen.
Die Deckungsgleichheit zwischen dem filmischen Werk und der Lebenshaltung
Werner Herzogs bildet den Ausgangspunkt zu weitgehenden Reflexionen Uber
den Daseinssinn und die Verwirklichung personlicher Traume. (Ab 14)  —-12/82
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?alaxy of Terror (Planet des Schreckens) 82/167

Regie: Bruce Clark; Buch: Marc Siegler und B. Clark; Kamera: Jacques Haitkin;
Musik: Barry Schrader; Darsteller: Edward Albert, Bernard Behrens, Ray Wal-
sten, Erin Moran, Robert Englund, Michael Cassidy u.a.; Produktion: USA 1980,
New World/Roger Corman, 81 Min.; Verleih: Unartisco, Zurich.

Auf einem obskuren Planeten passieren unerklarliche Todesfalle. Eine Rettungs-
mannschaft erlebt bei ihren Nachforschungen einen mdérderischen Alptraum,
dem ihre eigenen Angste zugrunde liegen. Der relativ billig gemachte Film verei-
nigt Spannungs-, Schock- und blutige Greueleffekte aus Science-Fiction- und
Horror-Streifen der vergangenen 30 Jahre und reichert sie durch etwas zeitge-
nossische Perversitat an. Die Ruck-Zuck-Dramaturgie begnugt sich mit einem
standigen Kitzeln der Zuschauernerven, was sich aber aus mangelnder Identifi-
kationsmoglichkeit mit der Figur bald totlauft.
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(.siselle 82/168

Regie und Buch: VictordiMello; Kamera: Antonio Gansalves; Musik: Olivier Trussin
und Paul de Semeville; Darsteller: Alba Valeria, Carlo Mossy, Monique Lafond u. a.;
Brasilien/Frankreich 1982, Vidiya, 90 Min.; Verleih: Monopole Pathé, Genf.
Softporno, derin derbrasilianischen Oberschicht spielt. Die 16jahrige Giselle kehrt
aus einem europaischen Internat zurtck und erlebt auf dem Landgut ihres Vaters
eine Menge erotischer Abenteuer. Nur einmal bricht der Film aus den langweiligen
Sexszenen aus, als Giselle ihre Freundin und Arztin bei einem Rundgang durch die
Slums der Stadt begleitet, allerdings ohne jegliche Konsequenz fiir den weiteren
Verlaufder Geschichte.
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len, zu toten, zu plundern, zu zerstoren, und
damit gerade das zu vernichten, was sie zu
beschutzensuchen?»

Montag, 21. Juni

21.45 Uhr, ARD
Unser Mann aus Planegg

Karl Valentin und seine Filme, von Peter
W.Jansen und Christa Maerker. — Erstmals
wird in Form einer filmischen Analyse der
Versuch unternommen, die Grundelemente
und das Instrumentarium der Valentinschen
Filmkomik zu dokumentieren anlasslich des
100. Geburtstages des Minchner Komikers
Karl Valentin. Angefangen von frihen
Stummfilmen bis zu abendfiillenden Tonfil-
menwird belegt, dass sie mehrsind als abge-
filmte Bihnenaktionen. Sie weisen Karl Va-
lentin als einen der Pioniere des deutschen

nierte «Gesundschrumpfungspolitik» in der
deutschen Landwirtschaft, die in den nach-
sten Jahren 50 Prozent der Bauern die Exi-
stenz kosten wird, fuhrt zu einem bedenkli-
chen Konzentrationsprozess. Bedenklich,
weil die Bauern immer abhéangiger von Kre-
ditgebern (Genossenschaftsbanken) und
der Nahrungsmittelindustrie werden. Be-
sonders in Familienbetrieben regt sich Wi-
derstand gegen die Prognose «Wachsen
oder weichen». In mehreren Bundeslandern
haben sich bereits Arbeitsgruppen gebildet
mit einem eigenen Publikationsorgan, dem
«Bauernblatt». Diese Bauern verkorpern ei-
nen neuen Typus, der politisch aktiver und
nachdenklichergewordenist.

Donnerstag, 24. Juni

20.00 Uhr, TV DRS

komischen Stummfilms aus. Zusammen mit Le neveu silencieux (Ferien mit Joel)

Elisabeth Wellano, die sich spater Liesl Karl-
stadtnannte und dreissig Jahre unzertrennli-
che Partnerin war, drehten sie ein halbes
Dutzend Spielfilme. Er attackierte auf seine
Weise die Verdreht-heiten und Absurditaten
dieser Welt in seinem zeitlosen pessimisti-
schen Witz, der aktueller denn je ist, und in
Herbert Achternbusch eine moderne Va-
riante fand. «Sicher is, dass nix sicher is,
drumbinivorsichtshalber misstrauischy.

21.50 Uhr, TV DRS
Nestbruch

Spielfilm von Beat Kuert (Schweiz 1980) mit
Anne-Marie Blanc, Therese Affolter, Michael
Massen. — Auf der Suche nach Nestwarme
flieht ein Pensionar, humanistisch gebildet,
eigener Chauffeur, aus derkalten Grossstadt
Frankfurt in die Idylle einer schweizerischen
Villa mit Park und Seeanstoss. Aber hinter
der Fassade von solider Tuchtigkeit, Ord-
nung und Sicherheit verbirgt sich auch hier
eine Gefihlskalte, die schliesslich zu einem
«Nestbruch» fihrt, dersichinverschiedenen
menschlichen Katastrophen aussert. Kuerts
Bilder aus der «Eiszeit» schlagen oftins Sur-
realistische und in psychologischem Horror
um. Dramaturgisch vermag der Film nicht
immerzu halten, was sein Themaverspricht.

Dienstag, 22. Juni

16.15 Uhr, ARD
«Drei Bauern unter einem Hut»

Vom Widerstand gegen Abhangigkeiten,
Dokumentation von Mischka Popp und Tho-
mas Bergmann. Die staatlich subventio-

Fernsehfilm von Robert Enrico und Paul Sa-
vatier, Frankreich. — Bezichtigung einer bur-
gerlichen Familie, ihrem Unverstandnis ei-
nem behinderten Kind gegeniiber. Das Kind
istmongoloid, brauchtbesondere Pflege und
Zuwendung. Differenziert zeigt der Film das
Leiden der Eltern am Unverstandnis und der
Gedankenlosigkeit der Umwelt auf. Jeden
Sommer trifft sich die Familie in einem gros-
sen Landhaus. Diesmal freut man sich auf
eine Verlobungsfeier. Nur der kleine Joel
stort die unbeschwerten und harmonischen
Tage. Eine etwas tUberraschende Wende der
Storyunddermoralisierende Schluss kénnte
der Anmutung des Publikums hinderlich
sein.

Freitag, 25. Juni
23.00 Uhr, ARD

Die Schriftsteller und der Frieden

Bericht von den internationalen Literaturta-
gen in KoIn: Vortragsveranstaltungen unter
anderem mit Heinrich Boll und dem keniani-
schen Autor Ngugi wa Thiongo, einer Veran-
staltung «Writers in Prison» (Schriftstellerim
Gefangnis), Workshops und 6ffentlichen Le-
sungen. Unter dem Motto «Zeitgendssische
Schriftsteller und ihr Beitrag zum Frieden -
Grenzen und Maoglichkeiten», veranstaltet
der Verband deutscher Schriftsteller in KéIn
das bisher grosste Autorentreffen in der
BRD: Rund 200 Schriftsteller haben zuge-
sagt. Von Australien Gber Brasilien, Indien,
einigen afrikanischen Staaten bis zu Syrien,
Ungarn und den USA. Dichter haben Kriege
und Schlachtenruhm verherrlicht, doch auch



The I:ower of the Press 82/169

Regie: Lew Landers; Buch: Robert D. Andrews nach einer Erzahlung von Samuel
Fuller; Darsteller: Lee Tracy, Gloria Dickson, Guy Kibbee, Otto Kruger, Victor
Jory, Larry Parks, Minor Watson u. a.; Produktion: USA 1943, etwa 75 Min.; nicht
im Verleih.

Kriminalfilm im Pressemilieu: Ein Gaunersyndikat versucht eine auflagenstarke
Zeitung in den Griff zu bekommen, um sie fir seine Zwecke zu missbrauchen.
Ein wackerer, braver Zeitungsmann mit Prinzipien wird aus seinem Provinznest
in die Grossstadt geholt und an die Spitze der Zeitung gestellt. Den Machen-
schaften der Gauner ist der naive Provinzler zwar nicht gewachsen, aber mit sei-
nem Vertrauen in die Rechtschaffenheit der iberwiegenden Mehrzahl der Leute
und in die Mitarbeit der Leser schafft er es dennoch, den Bosewichten das
Handwerk zu legen. Nun ja, auch etwas Propaganda an der Heimfront und etwas
zu schon, um wahr zu sein.

J

E’restami tua moglie (Leih’ mir deine Frau) 82/170

Regie: Giuliano Carnimeo; Buch: Laura Toscano und Franco Marotta; Kamera:
Nino Celeste; Musik: Fabio Frizzi, Giorgio Tucci; Darsteller: Lando Buzzanca, Ja-
net Agren, Daniela Poggi, Claudine Auger, Renzo Montagnani u.a.; Produktion:
Italien 1980, Variet, 88 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Italienische Komodie mit viel Verwirrung, aber wenig Komik. Ein trotteliger Ge-
schaftsmann, der sich durch einen grossen Coup endlich gegenuber seiner er-
folgreichen Frau profilieren will, bekommt unerwartet Besuch von seiner «Ex-
Frau». Dies die Ausgangslage, an welche bis zum Happy-End die verschieden-
sten Klischees im Rollenverhalten zwischen Mann und Frau in zwar turbulenter,
aber nicht immer durchschaubarer Folge aneinandergereiht werden.

E
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Der rote Strumpf 82/171

Regie: Wolfgang Tumler; Buch: Elfie Donnelly; Kamera: Petrus Schloempf; Mu-
sik: Eberhard Weber und Rainer Brininghaus; Darsteller: Inge Meysel, Julie
Tumler, Ulrike Bliefert, Peter Bauer, Inge Wolffberg, Elfriede Irral u.a.; Produk-
tion: BRD 1980; Aspekt-Telefilm/ZDF, 16mm, farbig, 92 Min.; Verleih: SELECTA-
Film, Freiburg.

Einen roten und einen schwarzen Strumpf tragt die 78jahrige Frau Panacek, als
sie der elfjahrigen Mari im Park erstmals auffallt. Zwischen der vereinsamten
Entmundigten und dem aufgeweckten Kind entwickelt sich eine Freundschaft,
die zunehmend positiv auf die Umgebung «abfarbt». Wolfgang Tumlers erster
Kinderfilm pladiert auf spielerisch-ernste Weise fiir die Integration von alten
Menschen und Behinderten in den Alltag. Dank stimmungsvollen Bildern und fil-
mischen Gags unterhaltsam fur Kinder wie Erwachsene, vor allem aber wertvoll
als Diskussionsgrundlage gegen Vorurteile. -12/82
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La §eﬁora de Fatima (Das Wunder von Fatima — Gnade und Friede von Gott)
82/172
Regie: Rafael Gil (Bearbeitung und Erweiterungen: Hans Buschor); Buch: Vi-
cente Escriba; Kamera: Michel Kelber; Musik: Ernesto Halffter; Darsteller: Inés
Orsini, Fernando Rey, Tito Junco, José Maria Lado, Maria Dulce, Fernando San-
cho u.a.; Produktion: Spanien 1951/Schweiz 1977, Aspa/Hans Buschor;
108 Min.; Verleih: Spiegel-Film, Ziirich.
Die Hauptteile des schlichten spanischen Schwarz-Weiss-Spielfiims von 1951
uber die Marienerscheinungen des Jahres 1917 und die Entstehungsgeschichte
des portugiesischen Wallfahrtsortes, erganzt um eine farbige Dokumentation
uber die Stellung der Kirche zu Privatoffenbarungen, zum Fatima-Kult, zu politi-
schen Verflechtungen und zu zivilisatorischen Entwicklungen der letzten sechzig
Jahre. In diesen von Hans Buschor beigesteuerten Passagen leider zu weit-
schweifig im Bild und zu phrasenhaft im Kommentar. - Ab etwa 9 méglich.

K
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die eindringlichsten Worte gegen den Krieg
haben Tradition, in unserer Zeit aktualisiert
durch den Friedensappell der europaischen
Schriftsteller, die Schriftstellertreffen in
Ostberlin, Dezember 1981 und Den Haag am
25. Mai 1982.

Samstag, 26. Juni
10.00 Uhr, DRS 11

== Zupfstube

Horspiel von Thomas Hostettler, Regie: Tho-
mas Hostettler. - Wo beginnt die Prostitu-
tion? Prostituiert sich eine Hausfrau, die aus
Pflichtgefuhl ab und zu noch mitihrem Mann
schlaft? Eine Serviertochter, die netter zu ih-
ren Gasten ist als notig und die mehr Trink-
geld «macht»? Die lebenslustige Sonja To-
bler sieht nicht ein, Tag fur Tag achteinhalb
Stunden lang im Buro zu versauern. Sie teilt
die Liebe zu schnellen Motorradern mit ih-
rem Freund Fredi. Sie trifft eine ehemalige
Kollegin, die heute in einem «Salon» das vier-
fache verdient. Sonja beschliesst ihr Leben
zu andern. Die Geschichte wird betroffenen
Frauen vorgespielt und mit ihnen diskutiert.
(Zweitsendung: Freitag, 2. Juli, 20.05 Uhr)

23.55 Uhr, ARD

[& The Birds (Die Végel)

Spielfilm von Alfred Hitchcock (USA 1963)
mit Tippi Hedren, Rod Taylor, Jessica Tandy.
—Unheimliche Dinge passierenin einemklei-
nen amerikanischen Kustenort. Riesige Vo-
gelschwarme fallen plétzlich Uber die Be-
wohner her, verursachen eine Brandkata-
strophe, belagern die Menschen in ihren
Hausern, ohne dass erkennbar wird, was die-
sesratselhafte Verhalten der Tiere ausgelost
hat. Der Hitchcock-Klassiker, entstanden
nach einer Novelle Daphne du Mauriers,
handelt vom schrecklichen Einbruch rational
nicht fassbarer Naturkrafte in eine scheinbar
friedliche Gesellschaft. Die Vogel werden in
ihrem Krieg gegen die Menschen zur Chiffre
einer unheimlichen Bedrohung und des To-
des.

Sonntag, 27. Juni
11.45 Uhr, DRS Il
«Lieber Engels... Dein K. M.»

Die Einsicht, dass Karl Marx, nicht zuletzt in
seinen Briefen, ein bedeutender deutscher
Schriftsteller war, hat sich noch nicht weit
genug ausbreiten konnen. Abgesehen von
den Extravaganzen seines Stils, seine nicht
selten gehassigen Polemiken, hat die Abnei-
gung gegen sein philosophisches und politi-

sches Denken vielen Lesern den Blick ge-
trubt und sie nicht erkennen lassen, uber
welch souverdane Ausdruckskraft Karl Marx
verfugte. Heini Vogler versucht Zugang zum
Briefwechsel des Theoretikers und Philoso-
phenzuverschaffen.

Dienstag, 29. Juni

20.00 Uhr, DRS II

«Die Kultur der Anklage geniigt mir
nicht mehr»

Begegnung mit dem italienischen Filmema-
cher Francesco Rosi. — Aus einem langeren
Interview, das der Basler Paul Huber mit
Francesco Rosi gemacht hat, wurde eine
75minttige «Abendstudio»-Sendung ge-
macht, die neben dem Gesprach mitdem be-
kannten italienischen Regisseur und Musik-
beispielen von Piero Piccioni auch altere
Aussagen Rosis enthalt. Auf authentische
Weise wird ein Einblick in Hintergrinde und
Zieleseines Schaffens geboten.

Donnerstag, 1. Juli

16.05 Uhr, DRS |

E= wie gelbes Irrlicht im Blut

Horspiel von Odd Selmer, Regie: Willy Bu-
ser.—Hauptpersonisteine junge Frau, die fur
ein paar Monate eine Stellvertretungin einer
Horspielabteilung lbernommen hat. Sie
muss Stlcke lesen, verschlingt eins nach
dem anderen und lasst sich mehr und mehr
von den eher negativen Figuren dieser Dra-
men beeinflussen, flichtetin Tagtraume und
hat Schwierigkeiten, Einbildung und Realitat
zutrennen. Trotzdem setzt sie diesen trostlo-
sen Problemsticken die Hoffnung entgegen,
dass die Liebe — das gelbe Irrlicht im Blut —
dochnochnichtabgedankthabe.

Freitag, 2. Juli
16.00, ARD

Schmelztiegel Ruhrpott

Polnische Erfahrungen und tiirkische Ang-
ste, Film von Marie-Elisabeth Simmat. Seit
100 Jahren ist der Ruhrpott eine Region, die
erst durch den Zustrom fremder Arbeits-
krafte zu Europas grosstem Industrierevier
werden konnte. In ihrer Reportage sucht die
Autorin nach den Spuren der polnischen Ein-
wanderer, die im Ruhrgebiet eine neue Hei-
mat fanden. Zugleich zeigt sie, warum Tur-
ken heute Angst haben vor dem Schmelztie-
gel, der ihnen zwar immer noch Arbeit, aber
kaumeine Heimatbietet.



Shoot the Moon 82/173

Regie: Alan Parker; Buch: Bo Goldman; Kamera: Michael Seresin; Schnitt:
Gerry Hambling; Darsteller: Albert Finney, Diane Keaton, Karen Allan, Peter
Weller, Dana Hill, Viveka Davis u.a.; Produktion: USA 1981, Alan Marshall fir
MGM, 124 Min.; Verleih: CIC, Zirich.

Geschildert wird die Trennung eines Paares, in deren Verlauf der scheinbar
starke Mann sich als schwach, und die scheinbar schwache Frau sich als stark
erweisen. Der atmospharisch dichte Film vermeidet eine genaue Ursachenfor-
schung der Trennung nach 15jahriger Ehe und begntigt sich damit, die Komple-
xitat der Situation und die Probleme fur alle Beteiligten inklusiv der Kinder dar-
zustellen. Albert Finney und Diane Keaton geben eine beeindruckende Schau-

spielerleistung. — Ab etwa 14 maglich. -12/82
J*x
§tripes (Ich glaub’, mich knutscht ein Elch) 82/174

Regie: lvan Reitman; Buch: Len Blum, Dan Goldberg, Harold Ramis; Kamera:
Bill Butler; Musik: Elmer Bernstein; Darsteller: Bill Murray, Harold Ramis, War-
ren Oates, P.J.Soles, Sean Young, John Candy u.a.; Produktion: USA 1981,
Reitman/Goldberg fiir Columbia, 105 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Zwei Originale fliehen vor ihren Alltagsproblemen in die Armee, wo sie naturlich
an einen schikanosen Feldweibel und einen trotteligen Hauptmann geraten, aber
mit ihren ausgeflippten und neurotischen Kameraden schlitzohrig uber die Run-
den kommen und schliesslich, nach einem Abstecher in Europa, wo ein Teil der
Kompanie den Russen in die Hande fallt, sogar als Helden gefeiert werden. Mit
witzigen Dialogen und gelungenen Gags, aber auch einigen dummen Ge-
schmacklosigkeiten — so dienen Frauen nur als sexuelles «Dekor» — inszenierte
Militarsatire, deren scheinbar anarchistische Kritik am Militarismus sich aber als
klamauk- und zaghaft und letztlich systemerhaltend erweist.
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Iout feu, tout flamme 82/175

Regie: Jean-Paul Rappeneau; Buch: J.-P.Rappeneau, Joyce Bunuel, Elisabeth
Rappeneau; Kamera: Pierre Lhomme; Musik: Michel Berger; Darsteller: Ives
Montand, Isabelle Adjani, Lauren Hutton, Jean-Luc Bideau, Alain Souchon u.a.;
Produktion: Frankreich 1981, Philippe Dussart/FR 3/Filmedis, 108 Min.; Verleih:
Praesens Film, Zurich.

Einer jungen Frau, die ihre zwei kleineren Schwestern und die Grossmutter so
ruhrend umsorgt, wie sie eine erfolgreiche Spitzenfunktiondrin im Dienste des
Staates ist, kommt alles ein bisschen durcheinander, als plotzlich der Vater wie-
der aufkreuzt, der die Familie vor Jahren schmahlich verlassen hat. Aber weil er
im Grunde halt doch ein ganz patenter Kerl ist, und die Tochter neben hysteri-
schen Anfallen so unheimlich tuchtig, kommt doch noch fast alles gut. Etwas zu
trivialer Unterhaltungsfilm, in dem je langer desto knalliger Spannungseffekten
so ziemlich alles geopfert wird. — Ab etwa 14 moglich.

J

\.Ienom (Die schwarze Mamba) 82/176

Regie: Piers Haggard; Buch: Robert Carrington nach einem Roman von Alain
Scholefield; Kamera: Gil Taylor; Musik: Michael Kamen; Darsteller: Klaus Kinski,
Oliver Reed, Nicol Williamson, Sarah Miles, Sterling Hayden u.a.; Produktion:
Grossbritannien 1981, Aribage, 93 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Kurzatmiger Thriller um die Entfuhrung eines Jungen. Eine zufallig anwesende
Giftschlange bringt die Bosewichte nacheinander zur Strecke. Massig unterhalt-
samer Thriller, der mehr auf die oberflachlichen Schockeffekte durch die titelge-
bende «schwarze Mamba» als auf solide durchgearbeitete psychologische Stu-
dien setzt.
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Sonntag, 4. Juli Donnerstag, 8. Juli

23.10 Uhr, ARD 16.05 Uhr, DRS |

[& Kritik am Sonntagabend B Der Lechner-Edi schaut ins Paradies
«Krieg der Presse — Presse im Krieg» — Beob- Der Autor Jura Soyfer, mit 27 Jahren im Kon-
achtungen und Anmerkungen zur Falkland- zentrationslager Buchenwald gestorben,
Krise von Walter Helfer und Bernd C. Hesse- nach seiner vergeblichen Flucht an die
lin. — Die Freiheit der Information wurde das Schweizer Grenze, lieferte das Material des
erste Opfer des nichterklarten Krieges. Um Horspiels. Regie: Amido Hoffmann, mit Su-
so heftigerginges ander Heimatfront zu. Vor sanne Altschul, Wolfgang Beigel, Peter Si-
allem die Boulevard-Presse fuhrt einen ver- monischek. Soyfers Sticke wurden erst 1975
balen Krieg gegen Argentinien und unterein- wieder entdeckt und handeln von Wirt-
ander. Wie verhalt sich die Presse im Krieg, schaftskrise, Depression, soziale Unge-
wenn das eigene oder befreundete Land rechtigkeit, die Sorgen des kleinen Mannes.
darin verwickelt ist? Die Autoren gehen die- Formal sind sie angesiedelt zwischen Ne-
ser Frage anhand von Beispielen und Inter- stroy, Horvath und Brecht.
views nach.

14.05 Uhr, DRS Il

Dienstag, 6. Juli 4 Gertrud Kolmar

21.05 Uhr, TV DRS (1894-1943?), eine judische Biografie

& «Einmal vergewaltigt - mehrfach In Berlin als Tochter einer grossbiirgerlichen
gedemiitigt» Familie geboren, erhielt Gertrud Kolmar im

. o _ beguterten, gebildeten Milieu, (ihr Cousin

«CH-Magaz_ln» mit Film von Marianne Plet- war der Kulturphilosoph Walter Benjamin),
scher. — Es ist wahr, dass nur Frauen Opfer eine ausgezeichnete Erziehung. Sie wirkte
von Vergewaltigungen sind. Jede Vergewal- als Sprachlehrerin, Padagogin fiir behin-
tigung gefahrdet die physische, psychische derte Kinder, Stiitze ihres verwitweten Va-
und soziale Identitat des Opfers. Mindestens ters, dem sie nach seiner Einlieferung ins KZ
ebenso schlimm ist die Zeit nach dem Ge- Theresienstadt nachfolgt, weil sie eine Emi-
waltakt. Neben Gesprachen mit drei Verge- gration verweigerte. Zu ihren existentiellen
waltigungs-Opfern werden Fakten und Infor- Erfahrungen als Jiidin kommen persénliche:
mationen zum Problemkreis vermittelt und unerwiderte Liebe zu einem Mann, Allein-
nach Maglichkeiten gesucht, wie die psychi- sein, ohne Kinder bleiben, die sie in ihrem
schen Folgen fir eine Frau verarbeitet wer- schriftstellerischen Wirken zu bewaltigen
den. (Hinweis: Mittwoch, 7.Juli, 22.25 Uhr versucht. Mit Ausschnitten aus Briefen, Er-
folgt ein Dokumentarfilm aus Italien mit dem zihlungen und Gedichten, portratiert Bea-
Thema: «Vor Gericht wegen Vergewalti- trice Leutenegger die «Mystikerin des Lei-
gung», TVDRS). densundderLieben.
Mittwoch, 7. Juli Freitag, 9. Juli
20.15 Uhr, ARD 20.05 Uhr, DRS lI

(=2 Kaltgestellt B Iphigenie auf Tauris
Spielfilmvon Bernhard Sinkel (BRD 1980) mit Horspielfassung nach Goethes erster prosai-
Helmut Griem, Angela Molina, Martin Ben- scher Vorlage, 1979 von Urs Helmensdorfer
rath. — Wahrend seiner Ehekrise gerat ein produziert. — Goethes Werk knilpft an die
Lehrerin Berlinin eine Demonstration gegen Sage von Orest an, der den Gattenmord an
eine rechtsextremistische auslandische Or- der eigenen Mutter rachen muss. Die antike
ganisation. Als er Aufzeichnungen eines Dramenfassung des Euripides war ein Intri-
Schiilers, der als Spitzel arbeitet fur den Ver- genstick, das die Uberlegenheit der Grie-
fassungsschutz, veroffentlicht, fihrt der chin uberdie Barbaren zeigte und dessen Lo-
Skandal zur Suspendierung des Lehrers und sung, die Heimholung Iphigenies aus Taurien
zum Selbstmord des Schilers. Der Film durch Orest, durch Eingreifender Dea ex ma-
schildert eine Reihe von bedrohlichen Ereig- china Athene erfolgte. Goethe tubertrug Euri-
nissen, die sich als die Spitze eines Eisbergs pides ins Modern-Humanitare: «Alle
machtiger Wirtschafts- und Politikverflech- menschlichen Gebrechen suhnet reine

tungenundihrer Machtinteressen entpuppt. Menschlichkeity.



ner Freundin weiss, er verlasst das Haus.
Es beginnt der Stellungskrieg. Wer gibt
als erster das Zeichen der Niederlage und
bedeutet dem anderen, dass er die Ver-
gangenheit nicht vergessen und deshalb
die Zukunft nicht leben kann? Was ein
endgultiges Auseinandergehen hatte
sein sollen, entwickelt sich zu einer Anna-
herung, auch an sich selbst. Aber die Ent-
wicklung verlauft separat, in verschiede-
nen Richtungen—und vor allem so, wie es
sich der Mann nicht vorgestellt hat. Er,
der so «stark» war, dass er nur mit der
Ruckendeckung einer bereits bestehen-
den zweiten Beziehung die Frau verlas-
sen konnte, glaubt nun, ohne sie nicht le-
ben zu konnen. Sie dagegen, die Schwa-
che, die Betrogene, sieht, dass sie ohne
ihn durchaus leben kann. Mit Gewalt,
dem Ausdruck seiner psychischen Unter-
legenheit und Ventil seines emotionalen
Uberdrucks, versucht der Mann die Frau
wieder auf seine Seite zu ziehen. Er lauft
Amok, zerstort das, was seine Frau mitih-
rem neuen Freund aufgebaut hat, und
wird von diesem spitalreif geschlagen. Er
liegt blutend am Boden, die Kinder scha-
ren sich schluchzend um ihn, er hebt zit-
ternd die Hand, stohnt den Namen seiner
Frau. Sie steht vor ihm, ihr Kopf vollfihrt
eine undeutbare Bewegung, das Bild er-
starrt. Der Ausgang bleibt offen.

Albert Finney, der Mann in «Shoot the
Moony, ist kein sensibler Dustin Hoffman
aus «Kramervs. Kramer» oder erwachen-
der, verstandnisvoller Donald Sutherland
aus «Ordinary People». Er ist ein gewalt-
tatiges, aufbrausendes, unberechenba-
res, unbeherrschtes, wehleidiges, unsi-
cheres, anlehnungsbedurftiges Chauvi-
nistenschwein, das seine Frau ehr-
farchtig verehrt, weil sie Leben gebart
und aufzieht. Er ist massig, furchteinflos-
send -die Kamera nimmtihn mit Vorliebe
etwas von unten auf —, aber der Film be-
ginntdamit, dass erweint. Sein Verhalten
ist unentschuldbar und unverstandlich,
aber es folgt einer inneren Logik. Trotz
seiner schriftstellerischen Eloquenz er-
scheint er letztlich sprachlos, kommuni-
kationsunfahig. Ihn auf einen Typus fest-
legen zu wollen, heisst seine Komplexitat
—und die Wirde ignorieren, die ihn in all
seinem kleinlichen und abscheulichen
Verhalten tragt und ein vereinfachendes,

i ‘

Kinder sind immer die Opfer zerrutteter Ehen.
Aus «Shootthe Moon»von Alan Parker.

verfalschendes Be- und Verurteilen ver-
bietet.

Diane Keaton ist eine seltsam undurch-
dringliche, undurchschaubare, irgend-
wie vertrdumt wirkende, schlafwan-
delnde Mutter. Man weiss nie so recht,
was in ihr vorgeht — und liest in ihr dann
doch wieder wie in einem offenen Buch.
Sie schluckt und schluckt die Hiebe ihres
Mannes, verpufft nicht wie er all ihre
Energie der Gefiihle in Ausbrichen. Sie
verarbeitet schweigend die Verletzungen
und entscheidet sich dann. Endgtiltig. Es
schmerzt, sie leidet, aber sie macht aus
ihrer Trauerund Verzweiflung keine tragi-
sche Rolle wieihr Mann. lhre Entwicklung
verlauft bestandig, tastend, aber unbe-
irrt, Rickfallen zum Trotz. Denn ihre
Starke bewahrt sie nicht vor Fehltritten
und Verletzungen, sondern bietet ihr Ge-
wahr, den richtigen Weg wiederzufinden
unddie Wunden zu heilen.

Worandie Beziehung gescheitertist, dar-
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ubergeben Drehbuchautor Bo Goldmann
(«One Flew Over the Cuckoo’'s Nesty,
«Melvin and Howard») und Regisseur
Alan Parker («Bugsy Malone», «Midnight
Express», «Fame») nur vage Grinde an.
«Es war bloss die Zeit», versucht die Frau
der altesten Tochter das Auseinander-
brechen der Ehe zu erklaren. Sie und ihr
Mann hatten sich nicht zusammen wei-
terentwickelt, hatten nicht aufeinander
gewartet. Eine unbefriedigende Antwort
auf eine Frage, die — aller modernen Psy-
chologisierungswut zum Trotz—nicht im-
mer eindeutig und befriedigend beant-
wortet werden kann. Es werden noch ver-
schiedene andere Begriindungen ange-
deutet, aber sie sind alle nur Bruchstucke
der Wahrheit. Bruchsticke zudem, von
denen mannichtweiss, inwelcher Anord-
nungsieindas Gesamtbild zu setzen sind.
Darum bleiben Autor und Regisseur in
der Gegenwart. Zeigen auch hier die Un-
moglichkeit, die Beziehung zu charakteri-
sieren, zeigen auch, dass der Zuschauer
ein Aussenseiterist, der hochstens vorei-
lige Schllsse zieht. In einem Restaurant
veranstalten die beiden nun getrennt le-
benden Eheleute eine Szene, schreien
sich an, werden fast tatlich, beziehen
Umstehende in den Disput ein. Und dann
merkt man, dass die beiden Gefallen an
dem Streit haben, dass er eine Art Spiel
ist. Dass es die Frau gerne hat, wenn ihr
Mann laut, ja rupelhaft wird. Vielleicht
zieht sie, die eher ruhig und beherrscht
ist, das Laute, Unkontrollierte in seinem
Verhalten an, hat sie vielleicht friher ein-
malangezogen.

Die Beziehung besteht auch aus gemein-
samen Erinnerungen und aus dem Wis-
sen um Eigenschaften und Gewohnhei-
ten des anderen. Wie erstaunt, fast fas-
sungslos reagiert deshalb der Mann, als
seine Frausichneuzubenehmenbeginnt.
Was er als Eigenschaft einschatzte, ent-
puppt sich als ablegbare Gewohnheit.
«Gewohnheit kann leicht zum Charakter
werdeny, sagt ein japanisches Sprich-
wort. Man glaubt den anderen zu kennen
und kennt doch nur seine Gewohnheiten.
Wie der andere ist, wer er ist, weiss man
sogar nach 15 Ehejahren nicht. Der
Mensch ohne Eigenschaften.

In zweiter Linie ist «<Shoot the Moon» ein
Film dariber, dass immer die Falschen,
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namlich die Kinder, dafur bezahlen, wenn
die Erwachsenen beschliessen, «erwach-
sen zu werden» und sich dabei verant-
wortungsloser als Kinder benehmen.
«Warum hat er uns verlassen?» fragt die
alteste Tochter, die von den Kindern alles
am bewusstesten erlebt. «Er hat mich
verlassen, nichtdich», antwortetdie Mut-
ter. Dennoch bleibt das Faktum, dass er
die ganze Familie verlassen und damit
zerstort hat. Was beide Elternteile nicht
zu verstehen scheinen, ist die Tatsache,
dass die Mutter ohne den Vater nicht exi-
stiert und umgekehrt. Dass eine neue
Frau an seiner Seite, ein neuer Mann an
ihrer Seite ein Verrat an der Idee der Fa-
milie, der Liebe bedeutet, einem lIdeal,
das durch diese Eltern fleischgeworden,
lebendig geworden war. Es tut weh zu se-
hen, wie die Eltern in ihrer egoistischen
Blindheit und zu ihrem eigenen Gllck-
strebendie Kinder manchmal sogar miss-
brauchen. Der Vater will seine Beziehung
mit der Freundin von den Tochtern sank-
tioniert wissen. Und umgekehrt benutzt
die Mutter die Alteste einmal dazu, ihren
zukinftigen neuen Freund einzuladen.
Die Bedurfnisse der Eltern sind verstand-
lich,diederKinderauch.

«Shoot the Moon» stellt eine Situation
dar, aber er analysiert, verbalisiert sie
nicht. Es wird nicht psychologisiert, nicht
nach Ursache und Wirkung gefragt, weil
sie sich in diesem Fall (nur hier?) unseren
Kenntnissen entziehen. Dadurch, dass
der Film zu implizit gestellten Problemen
nichtklar Stellung und nicht fur eine Seite
eindeutig Partei nimmt, entlasst er den
Zuschauer ebenso ratlos, wie er die Per-
sonen des Filmes verwirrt zurucklasst.
Darum wird die Rezeption und Beurtei-
lung des Films durch die Zuschauer noch
starker als sonst davon abhangen, ob die
Darstellung dieser Beziehung in den ei-
genen Vorstellungen und Erfahrungen
eine Entsprechung findet. Man lauftdann
allerdings Gefahr, eine komplexe Situa-
tion unstatthaft aufdeneigenenvereinfa-
chenden Nenner zureduzieren. Dabeibe-
steht die Starke von «Shoot the Moon»
gerade darin, dass er eine derartige Ver-
einfachung sowohl aufrationaleralsauch
emotionaler Ebene zuvermeiden sucht.

Tiborde Viragh



Comizi d’amore

Italien 1964. Regie: Pier Paolo Pasolini
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/163)

Kinder werden vom Storch gebracht und
von Gott — weil der Storch keine Hande
hat — ins Korbchen neben der Mutter ge-
legt: so das Ergebnis einer Befragung von
Kindern in einem neapolitanischen Ar-
menviertel durch Pier Paolo Pasolini. «lch
hab’s selber gesehen» doppelt einer aus
der Kinderschar nach, nachdem er Ver-
trauen gefasst hat und mutig geworden
ist.

Aber Pasolini befragte fur seinen 1963
entstandenen Dokumentarfilm «Comizi
d’amore» nicht nur diese Kinder, woher
die Kinder kommen, er befragt halb lta-
lien — Italiener im Norden, im Suden, in
den Bergen, am Strand, vor den Fabrikto-
ren, in Hinterhofen, vor der Universitat,
auf dem offenen Feld, in der Kaserne, am
Lido — nach der Liebe, nach der Sexuali-
tat, nach dem Verhaltnis zum andern und
zum eigenen Geschlecht, nach Konven-
tionen, Normen und Moral. Aber so banal
sich dieser «Interview-Film» auch gibt, so
einfach er auch angelegt ist, so tief- und
abgrindigschurftundwirkter.

Pier Paolo Pasolini hat seine Volksbefra-
gung nicht wissenschaftlich angelegt, er
geht — inspiriert von der Technik des Ci-
nema-verité nach franzosischem Muster
— eher assoziativ, aber mit der besesse-
nen Neugier des Wissensdurstigen vor.
Erlasstdie Italiener, nachdem er sich ein-
mal mit Kamera und Mikrofon in Position
gestellt hat, auf sich zukommen, lasst
diejenigen antworten, die sich zu Wort
melden, und enthdllt Italien, wie es die
Antwort auf ein Tabu umgeht. Pasolini
formuliert dazwischen ein paar eigene
Gedanken, kommentiert knapp sein Vor-
gehen und reflektiert die Ergebnisse sei-
ner Umfrage in Gesprachen mit Cesare
Musatti, Alberto Moravia und Giuseppe
Ungaretti, vor allem aber auch in Gespra-
chen mit der Schauspielerin Antonella
Lualdi und den Journalistinnen Adele
Cambria, Camilla Cederna und Oriana
Fallaci (die fur einmal nicht die Fragen
stellt und die Jahre spater das Buch
«Briefan ein nie geborenes Kind» heraus-
gebenwird).

Zunachst fragt Pasolini offen und direkt:
Habt |hr Probleme mit der Sexualitat?
Fuhltlhreuchfreiinder Liebe? Was istein
Konformist? Viel Aufschlussreiches er-
gibtsich dabeinicht—ausservielleichtdie
offenkundige Tatsache, dass einfache,
erdverbundene Menschen, mit diesen
Fragenspontanerumzugehenvermogen.
Die Umfrage gerat, wie Pasolini selber
meint, in eine Krise. Schliesslich geht er
mit seinen Fragen mehr auf die Leute zu.
Die Fragen, die er stellt und diskutieren
lasst, sind im Grunde nur Vorwand, an die
Fragen, die er meint, uberhaupt erst her-
anzukommen. Da ist etwa die Frage, soll
Scheidung erlaubt sein, und die Antwort
(um eine herauszugreifen): besser tot-
schlagen als scheiden, denn ein Geschie-
dener bleibt ein Gehornter, und wir sind
nun einmal sehr eifersichtig, ja, auch aus
Tradition. Auch die Streitfrage Bordell
oder Strassenprostitution ist ergiebiger,
erhitzt die Gemuter starker als Fragen
nach Moral oder gesellschaftlicher Kon-
formitat. Die Schlussfolgerungen, was
das eine mit dem andern zu tun haben
konnte, bleiben weitgehend dem Zu-
schauer uberlassen; aber Stoff zur Aus-
einandersetzung, Anregung, sich eine ei-
gene Meinung zu bilden beziehungs-
weise eigene Meinungen zu uberprifen,
liefert der «simple Interview-Film» zu-
hauf.

Moravias These, dass gerade derjenige
sich am lautesten entrustete, beinahe
zwangslaufig entrusten musse, der seine
eigenen Konflikte am wenigsten verar-
beitet und gelost habe, zeigt «Comizi
d'amore» auf Schritt und Tritt — aller-
dings, so bleibt zu firchten, nur demjeni-
gen,derzudieserEinsichtbereitist.
Interessant wére ein vergleichbares Pro-
dukt, das heute, knapp 20 Jahre spater,
realisiert wurde, prasentiert zu bekom-
men, damit einsichtig wurde, wieweit
«Comizi d’amore» bereits historisches
Dokument geworden ist und wieweit es
nochimmeraktuelle Gultigkeit hat.

Zur Beziehung dieses Films zu Pasolinis
Personlichkeit und zur Beziehung zu sei-
nem nachsten Film («ll Vangelo secondo
Matteo») noch ein Zitat aus Enzo Sici-
liano: Pasolini. Leben und Werk (Wein-
heim und Basel 1980, Beltz & Gelberg,
S.344/45):
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Umfrage von ungebrochener Prasenz: «Co-
mizid'amore».

««Comizi d’amore) ist ein unvoreinge-
nommenes Abbild des Italien im Wandel
— eine Vorlage fir viele Fernseh-Umfra-
gen, die folgen werden. Was beein-
druckt, istdie Prasenz von Pasolini selbst.
Der Film ist sein leidenschaftlich-
stes Selbstportrat. Seine Dickkopfigkeit,
wenn es um seinen Hang zur Padagogik
ging; seine Sanftmut, die Gewalt, und
seine Gewalt, die Sanftmut war; sein be-
harrliches Nachhaken mitden Fragen, die
er einer Mutter, einem Rekruten, einem
Burschen aus Sizilien oderzwei Besuche-
rinnen einer Tanzveranstaltung stellt; das
Modulieren dieser Fragen wie mit einem
Pinselstrich; dann der ungewohnte Ton
seiner Stimme, die sich hinter rationaler
Strenge verschanzt und nicht zu ihm zu
gehoren scheint. Der Film passte perfekt
und ganz unbeabsichtigt zu seiner ausse-
ren Erscheinung, zu der Art, wie er seine
Brille aufsetzte und wie ihm die Jacke um
die Schultern hing. — Fir Alfredo Bini und
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Pier Paolo hatte der Film einen heimlichen
Zweck: Italien zu durchqueren auf der Su-
che nach einem geeigneten Drehort fir
das Evangelium. Nur so konnten von der
Produktionsseite her die grossen finan-

ziellen Schwierigkeiten Uberwunden
werden. Crotone, Matera und Massafra:
Die Orte des Evangeliums wurden auf
dieserabenteuerlichen Fahrtentdeckt.»
WalterR. Vian

Der rote Strumpf

BRD 1980. Regie: Wolfgang Tumler
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/171)

Weil ihr linker Fuss kalter hat als der
rechte, und weil Rot die warmste Farbe
ist, tragt sie links einen leuchtendroten
und rechts einen schwarzen Strumpf.
Das ist die bestimmte Antwort auf Maris
erste neugierige Frage andie alte Frau auf



der Parkbank, und diese Antwort befrie-
digt das elfjahrige Madchen, auch wenn
der Vater spater zuhause doziert, ein ro-
ter Strumpf sei nur dann warmer als ein
schwarzer, wenn er auch dicker sei. Fur
die 78jahrige Maria Panacek hat die Logik
andere Massstabe, seit sie nach dem Tod
ihres Mannes entmundigt wurde, seit sie
in der offenen Abteilung einer psychiatri-
schen Anstalt lebt und unter Verfol-
gungswahn leidet — die Reihenfolge die-
ser Prozesse bleibe offen. Die Phantasie
der kleinen Mari aber, die mit einem Au-
genzwinkern aus einem Kioskverkaufer
ein Krokodil zaubern kann, trifft sich mit
der Logik der Maria Panacek, als sie beide
ihre Abscheu fir Fisch entdecken. Die
vereinsamte Endsiebzigerin verlor beider
Entmundigung ihren Fischladen an den
Schwiegersohn und fihlt sich nun von
diesem dauernd per Gift verfolgt, das
Kind dagegen furchtet seine Grossmut-
ter mit den freitaglichen Fischrezepten
und den guten Ermahnungen punkto Ge-
sundheitund Benehmen. Der Fischhorror
verbindet: Kunftig sind die per Zufall an-
einander geratenen Maria und Mari dicke
Freundinnen, wobei die Elfjahrige eine
behutsam fuhrende «Mutterrolle» ein-
nimmt, die Altere aber mehr und mehr
ausihrem Seelenpanzerherausfindet.

Soweit gehort Wolfgang Tumlers «Der
rote Strumpf», wenn manvon der(zu aus-
schliesslichen) Etikette «Kinderfilm» ab-
sieht, zuder Reihe jener Filme, die unglei-
che Freundschaftenineiner meist feindli-
chen Umwelt schildern — man denke an
«Harold and Maude», «cAngstessen Seele
auf» oder an «Outrageous». Es sind die
Filme, die fur Toleranz gegenuber dem
«nicht normalen», eben nicht ge-norm-
ten Mitmensch pladieren und gegen Vor-
urteile protestieren. Ein Zug von melan-
cholischer Resignation hangtdiesen Out-
sider-Freundschaften an: Das Bekennt-
nis der eigenen Nichtnormalitat als Tu-
gend geht meist mit der Abkapselung von
der ubrigen Gesellschaft einher. Von wie
auch immer gearteten Ghettos aber will
«Derrote Strumpf» nichts wissen: Sowie
Maria Panacek immer wieder die Anstalt
zu Ausfligen verlasst (auf einem solchen
begegnetsie auch erstmals der Mari) und
schliesslich garnicht mehrzuruck will aus
Angst vor ihrem «Morder», so kann sie

schon das Eingesperrtsein eines Klein-
kindes im Laufgitter nicht ertragen. Und
so wird aus dem Film nicht nur die unter-
haltsampoetische Geschichte einer un-
gewohnlichen Freundschaft, sondern die
GeschichteallerMenschen, diees mitder
skurrilen alten Dame zu tun bekommen
dankder Initiative ihrer elfjahrigen Freun-
din. Da sind vor allem die Eltern Maris, die
doch am Anfang so skeptisch gegen den
Umgang ihrer Tochter sind («Du sollst
nicht mit fremden Leuten mitgeheny).
Aus ihrem anfanglichen Misstrauen wird
zuerst einmal ein Schreck in der Morgen-
stunde, als sie die aus der Anstalt ausge-
rissene Greisin in der eigenen Wohnung
als Dauergast Maris entdecken, dann
aber Neugier und Respekt, schliesslich
Zuneigung und tatkraftige Hilfe. Die Ge-
sellschaft erscheint veranderbar durch
die Toleranz: Die familiare Revolution fin-
det statt, als das freitagliche Mittagessen
(es gibt Spaghetti statt Fisch) unter den
indignierten Blicken der Grossmutter
nach Vorbild Panacek zu einer bestecklo-
sen Tomatensaucenkleckserei ausartet.
Kiinftig hat die alte Dame aus der Anstalt
Maris Eltern als Bundesgenossen, und le-
diglich die andere alte Dame aus der
Schule Knigges wird weiterhin auf die
Prinzipien, die (leider) die Prinzipien der
Mehrheitsind, pochen.

«Der rote Strumpf» ist ein ausgespro-
chen optimistischer, versohnlicher Film,
weil er als einzigen «Bosewicht» die sture
Omadem GelachterderZuschauer preis-
gibt. Alle anderen Hauptpersonen ma-
chen durch den Kontakt mit der ver-ruck-
ten Welt der Maria Panacek eine positive
Entwicklung durch, und keine Person darf
dabei verloren gehen. Die kleine Schul-
freundin von Mari etwa, die sie doch ihrer
Freundschaft mit einer «Irren» wegen
ausgelacht hat, kommt am Schluss mit
Mari, deren Eltern und der Frau Panacek
mit auf einen Autoausflug — die alte Frau
musste wohl zurick in die Anstalt, aber
sie hat keine Angst mehr, denn Maris Fa-
milie kimmert sich jetzt um sie und lasst
siean Freizeitund Ferienteilhaben.

Was an Wolfgang Tumlers Film besticht,
ist die liebevolle Sorgfalt, mit der er ge-
machtist. So wie Tumler die Entwicklung
der Personen in allen Details nachzeich-
netund plausibel macht, so sichergehter
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in seinen Bildern mit den Elementen der
Realitat und der Phantasie um. Reali-
stischistdie Umwelt der elfjahrigen Mari,
die nur fur Erwachsene zugeschnitten er-
scheint. Realistisch ist der Kaufladen mit
«Selbstbedienung», ist das Klo, ist der
Mann im Park, der sein Gebiss im Mund
herumschiebt. So real diese Umwelt ist,
so spielerisch ist auch der Umgang des
kleinen Madchens mit ihr — Maris grosse
Starke im Film ist es, bei allem Realitats-
bewusstsein (sie schaut brav nach links
und rechts beim Strasseniuberqueren
und wascht Frichte, bevor sie sie isst)
den Sinn firs Irreale nicht verloren zu ha-
ben. Und dasselbe gilt fur Tumler selber
(ubrigens der Vater von Julie Tumler, die
die kleine Mari spielt): Aus den kleinen
Dingen des Alltags heraus entwickelt er
filmische Gags, malt stimmungsvolle Bil-
der aus banalen Erscheinungen wie ei-
nem Rasensprenger. Und doch ligt seine
Kamera nicht, beschonigt nicht: Wenn
Maris Phantasie andere Leute in Tiere
verwandelt, setzt sie ihnen Pappkopfe
auf, und wenn die Frau Panacek wehmti-
tigvon ihrer Jugend erzahlt, dannistesin
der Ruckblende, die sich Mari vorstellt,
ihr altes, durchfurchtes Gesicht unter
dem Jungmadchenhut, das so innig den
Fischhandler Panacek als zuklnftigen
Gatten anstrahlt. Dass der Vater Maris
Ausstatter beim Fernsehen von Beruf ist,
gibtdem Film die Moglichkeit, Traume di-
rekt und sichtbar in der Traumfabrik sel-
ber erfiullen zu lassen. Der Ausflug in den
Fundus der Fernsehanstalt gehort zu den
spannendsten und lustigsten Episoden,
die Maria und Mari zusammen erleben:
da werden Kleider aus dem 16. Jahrhun-
dert gespenstisch lebendig, und Frau Pa-
nacek verwandelt sich in eine Prinzessin,
diesogarnichtmehrzurBeschreibungim
Fahndungsbericht der Zeitung passen
mag.

Und doch ist das einzige wirkliche Wun-
der im Film die Intaktheit der Familie von
Mari, die Bereitschaft der Eltern, die
beide berufstatig sind, sich mit der Zu-
fallsbekanntschaft der Tochter ernsthaft
auseinanderzusetzen. Hier liegt der Vor-
bildcharakter des Films, liegt wohl auch
ein bisschen sein Marchencharakter.
Wolfgang Tumler: «Der Verlauf der gan-
zen Geschichte im (roten Strumpf) ist
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Inge Meysel und Julie Tumler (vorne) in «Der
rote Strumpf».

ebenwiunschenswert, aberin der Realitat
nicht praktiziert. Deshalb muss die Ge-
schichte den Charakter eines Marchens
haben, das ganz nah an der Realitat ist,
das in Wirklichkeit aber nicht so ausgeht.
So kann man auch die kritische Haltung
zur Realitat vorfihren.» Unterstitzung
hat Wolfgang Tumler in seiner kritischen
und doch spielerischen Darstellung der
Realitatvorallemdurch seine Schauspie-
ler erhalten. Seine Tochter Julie «ist» die
Mari mit allem Ernst und aller Unbekim-
mertheitihrer elf Jahre, sieist weder sus-
ses Wunschkind noch altklug, sondern
einfach ein selbstbewusstes, neugieriges
Madchen mit einem ungemein aus-
drucksstarken Gesicht. Dasselbe gilt fur
ihre Partnerin Inge Meysel, die man als
Maria Panacek von einer ungewohnt
differenzierten Seite kennenlernen kann.
Da ist nichts mehr vom ewig lachelnden



Fernsehmami der Nation zu sehen, da
steht eine von Leid und Freud gezeich-
nete Frau, die in allem Verzicht auf aus-
serlichen Schnickschnack die Wirde des
Alters an sich darstellt. Man hatihre Rolle
im «roten Strumpf» «mutig» genannt, ge-
treu dem Motto vom «Mut zur Hasslich-
keit». Deutlich sichtbar ist, dass die Rolle
der Meysel sehrviel Spass gemacht hat.

«Der rote Strumpf» ist ein Film genauso
fur Erwachsene wie fir Kinder. Sein Wert
uber das Unterhaltsame hinaus liegt in
der anregenden Auseinandersetzung mit
Problemkreisen wie «Behinderung und
Alltag», «Gemeinsamkeiten von Kindern
und alten Menschen» oder «Solidaritatin
der Familie». Als Diskussionsgrundlage
konnte er in Schulen wie in Kinder- und
Jugendgruppen eingesetzt werden. Pro-
blematisch ist dabei nur die Spielfilm-

lange von 90 Minuten, die eine anschlies-
sende Diskussion aus Aufmerksamkeits-
grunden erschwert. Wichtig ware wohl
eine Beschrankung auf wenige der vielen
im Film angesprochenen Themen, sowie
sich zuvor einige Anhaltspunkte wie zum
Beispiel den mehrmals auftauchenden
Wandspruch «Tanzt, tanzt aus der Reihe»
herauszugreifen und wahrend der Vor-
fihrung auf besonders starke Lach- oder
Gefuhlreaktionen der Kinder zu achten.
Besonders dankbar musste die gemein-
same Filmbesprechung einer gemisch-
ten Gruppe von Kindern, erwachsenen
und alteren Leuten sein, weil dann die im
Film propagierte Losung der gemeinsa-
men Freizeitverbringung mit der Realitat
einer egoistischeren Auffassung von
«Entspannung» und «Vergnugen» kon-
frontiertwurde. Ursula Blattler

FORUM

Wozu ist Medienforschung gut?

Als Nicht-Medienwissenschaftler sei es
mir einmal erlaubt, so zu fragen: Was
bringen uns alle die Institute, die Kon-
gresse und die Hunderte von medienwis-
senschaftlichen Arbeiten, die Jahr fur
Jahr erscheinen? Was tragen sie bei zur
Gestaltung der offentlichen Kommunika-
tion? Die Frage stellen heisst Zweifel an-
melden. DochistderZweifel nichtalsver-
kappte Behauptung zu sehen, es sei alles
Leerlauf. Im Gegenteil, ich habe von der
Medienwissenschaftvieles gelernt.

Hauptresultat: Es ist kompliziert

Die Schwierigkeiten beginnen bei den
gangigen Methoden der Medienfor-
schung. Sie bedient sich hauptsachlich
verschiedener standardisierter Umfrage-
techniken. Etwas seltener werden Ver-
suchsanordnungen in Laborsituationen
angewandt. Die erste Methode liefert
statistisch auswertbare Daten, die zweite
ermaoglicht Verhaltensstudien oder fiihrt

zu psychologisch interpretierbaren
Statements. Beiden Instrumentarien haf-
tet der Mangel an, dass sie ihre Untersu-
chungsobjekte massiv beeinflussen und
dass sie nur einen schmalen Sektor von
deren Wirklichkeit erfassen. Geringste
Unstimmigkeiten in Fragestellungen
oder Themenabgrenzungen kénnen zu-
dem schwerwiegende Verfalschungen
zur Folge haben.

Es kann nicht verwundern, dass prak-
tisch alle wichtigen Theorien und For-
schungsergebnisse der letzten Jahr-
zehnte immer wieder durch Methoden-
kritik erschittert worden sind. So verhielt
es sich mit den Untersuchungen zur Be-
einflussung von Wertvorstellungen und
politischen Entscheiden durch Medien.
Und nicht anders erging es den Ergebnis-
sen zur Frage, ob Gewaltdarstellungen
auf dem Bildschirm den (jugendlichen)
Zuschauer zu gewalttatigem Verhalten
animieren konnten. Heute wird man die
Bilanz der Forschungsarbeit zu diesen
Fragekomplexen sehr vorsichtig formu-
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