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FILMKRITIK

Klassengefliister

Schweiz 1982. Regie: Nino Jacusso und
Franz Rickenbach (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 82/127)

Mit «kEmigrazione» (1979) und «Ritorno a
casa» (1980) hat Nino Jacusso zwei Doku-
mentarfiime geschaffen, die mit ihrer
Sensibilitat, Intensitat und lyrischen Ver-
dichtung, aber auch mit grossziligigen
formalen Kihnheiten starke und neue Ak-
zente im Schweizer Film setzten. Ja-
cusso, als Funfjahriger 1960 aus den sud-
lichen Abruzzen in die Schweiz emigriert,
schilderte im ersten Teil das Emigranten-
dasein seiner Eltern, ihr Leben in der Fa-
milie und in der schweizerischen Fremde
und Entfremdung. Im zweiten Film be-
gleitete er seine Eltern in die verlorene,
wiedergefundene und doch irgendwie
fremd bleibende Heimat zuruck. Beide
Filme waren fur Jacusso eine Art Suche
nach der eigenen Herkunft und Heimat,
nachdeneigenen Wurzeln.

Nino Jacussos erster Spielfilm «Klassen-
gefluster» liegt auf der gleichen Linie der
Erkundung und Verarbeitung dessen,
was sein Leben in mancher Hinsicht ge-
pragt und geformt hat. Als Emigranten-
kind («Tschingg») hat er in den Schulen
von Biberist und Solothurn seine ein-
schlagigen Erfahrungen machen mus-
sen. Beiden Vorbereitungen empfand je-
doch Jacusso die Rekonstruktion der
selbst erlebten Schulwirklichkeit als no-
stalgisch und nur noch «historisch» inter-
essant. Deshalb entschlossen sich erund
Franz Rickenbach, der schon bei «Ritorno
a casa» mitgearbeitet hatte, den Film mit
14-16jahrigen Jugendlichen gemeinsam
zu erarbeiten. Diese konnten ihre Erfah-
rungen, Vorstellungen und Meinungen
einbringen, gemeinsam entwickelten sie
die Charaktere, die Themen und Situatio-
nen. So ist ein weitgehend authentisches
Sozialbild schweizerischer Schulwirk-
lichkeitentstanden, dargestelltan der fik-
tiv zusammengesetzten solothurnischen
Bezirksschulklasse 2b.
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In realistisch wirkenden Szenen und Epi-
soden werden Personen — Schiiler, Leh-
rer, Eltern — und Schauplatze eingefihrt
und die Faden einer Spielhandlung aus-
gebreitet und lose verkniipft: die Freund-
schaft Marions und Isabelles, die Bela-
stungen ausgesetzt wird; der Eintritt der
mit ihrer geschiedenen Mutter neu zuge-
zogenen Lisa, der die Klasse zuerst ab-
weisend und frostig begegnet; die ersten
schichternen, ungelenken und schwieri-
gen Annaherungsversuche zwischen
Burschen und Madchen; und schliesslich
die Geschichte um die Entwendung eines
schwarzen Notizbuchleins, in das der ver-
hasste Deutschlehrer «Eintragungen»
macht, womit er die Schiuler regelrecht
terrorisiert, bis sich die Klasse zu einer
gemeinsamen Solidaritatsaktion zusam-
menfindetund den Lehrerterrorbricht.

Diese Handlungsstrange sind jedoch kei-
neswegs dramaturgisch straff oder gar
das Geschehen dominierend durchgezo-
gen. Die lose aneinandergereihten Sze-
nen und Handlungsfragmente dienen
vielmehr dazu, ein sehr differenziertes
und vielschichtiges Geflecht von Befind-
lichkeiten, Situationen, Beziehungen,
Reaktionen und Erfahrungen auszubrei-
ten. Die besondere Qualitat dieses Films
besteht in der stimmigen seelischen und
raumlichen Atmosphare, in der sich der
frustrierende Schulalltag und die person-
liche Situation der Jugendlichen verdich-
ten. Ich denke dabei an Szenen wie Lisas
Heimkehr: Sie iberquert einen leeren as-
phaltierten Platz und geht auf die abwei-
sende, kalte Betonfront ihres Wohnhau-
ses zu, an dem anstelle von Eingangen
nurgeschlossene Garagentiren zu sehen
sind. An das abendliche Gesprach zwi-
schen Lisa und ihrer Mutter beim Spa-
ghettiessen. An Schulstunden, in denen
jede Spontaneitat, Eigeninitiative und
Selbstandigkeit unterdrickt wird, dafur
Zwang, Unterordnung, Leistungsdruck
und Prufungsangst vorherrschend sind.
An die Szenen im Bad an der Aare, in de-
nen die Jugendlichen ihre fragilen, ra-
schen Geflihls- und Stimmungswechseln



Pl

Klassengefluster: Laiendarsteller (von links
Sabine Spati, Theres und Martin Blum) brin-
genpersonliche Erfahrungeninden Filmein.

unterworfenen Beziehungen anknupfen
und abbrechen. An das spontane Ge-
sprach zwischen Isabelle und Marion, die
sich, wahrend sie die Turnstunde
schwanzen, den Frust von der Seele re-
den (schwaécher in der Wiederholung mit
Isabelle und Lisa).

Das Bild, das die Jugendlichen von ihrem
Schulalltag zeichnen, ist duster, ja sogar
verzweifelt. «Klassengeflister» beginnt
mit der Fihrung Jugendlicher, eben der
Klasse 2b, durch die Lehrwerkstatt eines
Betriebes. Er endet, ein Jahr spater, mit
der gleichen Fihrung, aber mit der nach-
sten Klasse. Unterden neuen Schulernist
Marion — sie musste sitzenbleiben. Und
an einem Fliessband stehen Lisa und ein
anderes Madchen und verrichten eine
monotone, nur wenige Handbewegun-
gen erfordernde Arbeit. Sie haben es
nicht geschafft, eine Lehrstelle zu finden

— heute bittere Realitat fur nicht wenige
Jugendliche.

Zwischen dieser Klammer liegt ein Schul-
alltag, der fir die meisten Schuler — und
offenbar auch fiir die mehr oder weniger
uberforderten und hilflosen Lehrer — ein
Horror ist. Die Jugendlichen erleben die
Schule vorwiegend als einen Ort der
drickenden Enge und kleinen Katastro-
phen, wo noch viel Bildungsballast, aber
kein «comon sense» und kein soziales
Verhalten (eine Ausnahme bildet da die
Lehrerin Kiing) vermittelt wird, wo jeder
vereinzelt sich abrackert, krampft und
buffelt, wo man nicht lernt, miteinander
und mit seinen Gefuhlen umzugehen. Die
Jungen stecken voller Angst und Orien-
tierungslosigkeit, der tagliche Frust
macht sie unduldsam und aggressiv ge-
geneinander, was sich etwa im ruden
Umgangston untereinander ausdruckt.
lhre Stimmungen, Vorlieben und Zunei-
gungen wechseln rasch, sie haben ein
standiges «Puff» in ihren Beziehungen,
kennen kaum Solidaritat untereinander
und geben den Druck von oben an die
Schwacheren weiter.

Wenn auch Jugendliche in diesem Alter
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zu Einseitigkeit, zu Ubertriebener Skepsis
und Kritik an sich und den Erwachsenen
neigen, wenn auch die Szenen und
Stimmungen «poetisch» verdichtet sind,
so bleibt doch ein grossenteils wirklich-
keitsnahes, kritisches Bild der Schule und
ihrer «Opfer», das betroffen macht. Die
Erwachsenenwelt kommt nicht allzu gut
weg, was begreiflich und berechtigt ist,
denn Lehrer und Eltern, soweit solche
uberhaupt vorkommen, sind konsequent
aus der Sicht der Jugendlichen darge-
stellt, was nicht ohne Einseitigkeit und
Scharfe abgeht. Die Erwachsenen kom-
men nur durch die Anwesenheit der Ju-
gendlichen ins Bild. Die Lehrer werden
durch keine Beziehung untereinander na-
her definiert und charakterisiert, sie ha-
ben kein Umfeld und keinen Hintergrund,
sie treten nur in ihrer Funktion auf und
sind dadurch vollig isoliert. Dazu kommt,
dassdie Lehrervon Schauspielern darge-
stellt werden. Zwar spielen die Jugendli-
chen auch nicht sich selber, sondern Rol-
len, die jedoch ganzausihrer Erfahrungs-
und Gefuhlswelt stammen. Dadurch wir-
kendie Jugendlichen naturlich, siesindin
ihrer Haut zuhause, sind weitgehend sich
selbst. Die Lehrer dagegen sind als Rol-
lentrager vollig eindimensional. Dieser
Unterschied in der Rollenkonzeption von
Jugendlichen und Erwachsenen habe ich
alseine Art Bruchempfunden.

NinoJacussound Franz Rickenbachistes
gelungen, einen Erzahlrhythmus zu fin-
den, der Handlungen und Situationen nie
nur um einer vordergrundigen Wirkung
willen beschleunigt oder zuspitzt. Das Ti-
ming der Szenen stimmt, die meist lan-
gen Einstellungen sind nicht auf Effekte
geschnitten, den Szenen wird zur Entfal-
tung Zeit gelassen. So wird es moglich,
den zahlreichen Nuancen, Zwischento-
nen, Andeutungen und unausgesproche-
nen Botschaften auf der Spur zu bleiben.
Zu lang ausgespielt habe ich nur den et-
was theatralischen Zusammenbruch des
Deutschlehrers empfunden. Etwas Muhe
hatte ich auch, mich mit den verschiede-
nen Jugendlichen und den zugehorigen
Namen zurecht zu finden, was an der
nicht genugend klaren Exposition, dem
zu dunklen Bild oder auch einfach an mir
liegen kann. Zur tristen Stimmung - was
absolut nicht heisst, dass es in dieser
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Schulgeschichte nichts zum Schmunzeln
und Lachen gibt — tragt die grobkornige
(von 16mm auf 3dmm-Kinoformat aufge-
blasen), im «Ton» ausserordentlich ein-
heitliche, stimmungsvolle Schwarz-
weissfotografie Pio Corradis bei. Aller-
dings habe ich die bestechende Brillanz
des Bildes in den beiden eingangs er-
wahnten Dokumentarfilmen Jacussos
vermisst. Von allen geringfugigen Ein-
wanden abgesehen, darf festgestellt
werden, dass Jacussos und Rickenbachs
erster Spielfilm ein in erstaunlichem
Masse authentisches Bild der Schulwirk-
lichkeit und der Selbsteinschatzung Ju-
gendlicher trifft, was eigentlich auch Er-
wachsene fur diesen Film hellhorig ma-
chensollte. Franz Ulrich

Zwei Filme zum
El Salvador-Konflikt

El Salvador: Another Vietnam

(El Salvador: ein neues Vietnam)

USA 1981. Regie: Glenn Silber und
Tete Vasconcellos (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 82/124)

El Salvador — La decision de vencer: Los
primeros frutos (El Salvador — Der Ent-
schluss zu siegen: die ersten Friichte)
El Salvador 1981. Regie: Kollektiv «Cero
al la Izquierda» (Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 82/125)

Die beiden im gleichen Programm ge-
zeigten Dokumentarfilme tGber den Bur-
gerkrieg in El Salvador sind noch jetzt ak-
tuelle Reportagen, aber weder ausgewo-
gen noch objektiv. Die Autoren —beim er-
sten Film ein Amerikaner und eine Brasi-
lianerin, beim zweiten ein salvadoriani-
sches Kollektiv — sind parteilich und ste-
hen auf der Seite der Nationalen Befrei-
ungsfront (FMLN). Die beiden Filme su-
chen diese Parteilichkeit keineswegs zu
verschleiern. Die Informationen, die sie
bieten, sind um so wichtiger, als sie un-
sere Kenntnis, wie sie das Fernsehen mit
seinen stereotypen Bildern von Kampfen,
Toten und undurchsichtigen Politikern
vom mittelamerikanischen Konfliktherd



Im Ausbildungslager der nationalen Befrei-
ungsfront Farabundo Marti (FMLN). Aus «An-
other Vietnam» von Glenn Silber und Tete Vas-
concellos.

vermittelt, betrachtlich zu erweitern ver-
mogen.

«El Salvador: Another Vietnamy ist der
dritte Film, den Glenn Silber und Tete
Vasconcellos innerhalb eines Jahres
uberden Blirgerkriegin El Salvador, seine
Hintergrinde und die Beteiligung der
USA gedreht haben. Der erste stellte
noch die Frage «El Salvador: Another
Vietnam?» und war fur eine Sondersen-
dung des offentlichen Fernsehens (PBS)
konzipiert. Darauf folgte der Kurzfilm «El
Salvador: The Seeds of Liberty». Reali-
siert fur den katholischen Maryknoll-Or-
den, stellte er anhand der Ermordung
dreier nordamerikanischer Nonnen vor
allem die Rolle der katholischen Kirche in
diesem Konflikt dar. Nach Reagans
wachsender Unterstutzung des Regimes
in El Salvador wurde der erste Film uber-
arbeitet, durch neues Material erganzt,
und das Fragezeichen im Titel wurde

weggelassen: Fur die Filmemacher war
die Verwicklung der USA in den inneren
Konflikt El Salvadors keine Frage mehr.

Zu Beginn zieht der Film auffallige, aber
nicht ganz schllssige Parallelen zu Viet-
nam, wo sich die USA durch eine stan-
dige Verstarkung der «Beraterntatigkeit
in einen Krieg verwickelt hatten. Mit Ar-
chivdokumenten und eigenen Recher-
chen und Aufnahmen, Statements und
Interviews (Reagan, Haig, Duarte und an-
dere) und Kommentaren wird die Ent-
wicklung des wirtschaftlichen, politi-
schen und militarischen Engagements
der USA in Mittelamerika und der Ver-
such, durch Industrialisierungs- und an-
dere «Entwicklungshilfe»-Projekte denin
dieser Region beherrschenden Einfluss
zu behalten und die Ausbreitung revolu-
tionarer Bewegungen zu verhindern. Die
auf Anstoss der USA hin verkindete
Landreform lauft auf eine Einschrankung
der Landbevolkerung hinausund lasstdie
Kaffee-Oligarchie unangetastet. Ge-
schickt stellt der Film historisches und
neues Material gegenuber, bringt State-
ments von Vertretern beider Seiten, zeigt
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Bilder aus Flichtlingslagern, von Opera-
tionen der salvadorianischen National-
garde und Armee, Aufnahmen von Aus-
bildungszentralen der Guerilla-Organisa-
tion und von Guerilla-Aktionen, von der
Generaloffensive der Befreiungsfront
FMLN im Januar 1981, des Hearings lber
die Situation in El Salvador, das der Kon-
gress in Washington durchfuhrte sowie
von den Reaktionen der Nordamerikaner
(Protest- und Boykottaktionen und De-
monstrationen) auf erneute Waffenliefe-
rungen.

Silbers/Vasconcellos Filmist eine gut ge-
machte, eindrickliche journalistische
Recherche, mit der die Autoren, nicht
ganz ohne agitatorische Verve, klar und
eindeutig gegen die Politik der USA, ge-
genden Terrorunddie brutale Unterdruk-
kung der mittellosen Bevolkerung und fur
deren bewaffneten Widerstand Stellung
nehmen. Nachteilig wirkt sich vielleicht
aus, dassder Film eine derartige Fulle von
optischen und verbalen Informationen
vermittelt, dass sie die Aufnahmefahig-
keit und das Gedachtnis der meisten Zu-
schauer uberfordern durfte.

In dieser Beziehung ganz gegensatzlich
und zugleich erganzend wirkt «E/ Salva-
dor—- La decision de vencer: Los primeros
frutos». Wahrend der amerikanische Film
zwar engagiert, aber auch etwas hektisch
und atemlos — typisch fir viele TV-Infor-
mationssendungen (viel Verbales, Kom-
mentar, Musik, viele Schnitte) - UGber
(also von aussen) die Situation in El Sal-
vador berichtet, ist der Film des salvado-
rianischen Kollektivs von innen heraus
entstanden. Er besitzt einen ganz ande-
ren, geruhsameren Rhythmus, der dem
Zuschauer Zeit lasst, sich auf die Bilder
und das, was sie vermitteln, einzulassen.
Der Film ist deswegen nicht weniger wir-
kungsvoll,im Gegenteil.

Aus der Perspektive der Kampfenden be-
richtet der Film vom Leben hinter der
Front, in einem von der Befreiungsbewe-
gung kontrollierten Gebiet der Region
Morzan, wo die Bevolkerung ihr Leben
neu zu organisieren beginnt. Die Gueril-
las stehen, obwohl noch standig von An-
griffen der Regierungstruppen bedroht,
nicht mehr immer im Kampf, sondern
widmen sich zusammen mit der Bevolke-
rung dem politischen, wirtschaftlichen,
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sozialen und kulturellen Aufbau einer
neuen Existenz. Der Film beginnt mit ei-
ner Messe und Predigt, die ein revolutio-
narer Priester halt. Mit dem Pflug in der
einen und der Waffe in der andern Hand
realisieren die Bauern zahlreiche Pro-
jekte: Maisbau, Milchwirtschaft, Zucker-
muhle, Schulung der Kinder, Alphabeti-
sierung der Erwachsenen, eine minimale
arztliche Versorgung. Die Verhéltnisse
erlauben sogar wieder kleine Feste und
sportliche Veranstaltungen. Der ganze
Film strahlt eine eindriickliche Zuversicht
und Hoffnung aus. Franz Ulrich

Gallipoli

Australien, 1981. Regie: Peter Weir

(Vorspannangabens. Kurzbesprechung
82/139)

Die Natur als Spiegel von seelischen Zu-
standen ist das Zentrum jener beiden
Filme von Peter Weir, die bis nach Europa
vorgedrungen sind: «Picnic at Hanging
Rock» (1975) und «The Last Wave» (1977).
«Picnic at Hanging Rock» erzahltin einem
poetisch surrealen Stilvon ein paar Schu-
lerinnen eines viktorianisch-englischen
Internats der Jahrhundertwende, die
wahrend eines Ausflugs zum sagenum-
wobenen Hanging Rock ausflippen, von
der Natur im wahrsten Sinn des Worts
tibermanntwerden. Es ist die Geschichte
einer Entjungferung unter mysteriosen
Umstanden, die im Film nicht ndher be-
schrieben, sondern hochstens aus der
Atmosphare erahnbarwerden.
Ebenso irreal verlauft die Geschichte in
«The Last Wave», einer Art apokalypti-
schem Krimi, angesiedelt in den Mythen
der australischen Ureinwohner: Wah-
rend der Aufklarung eines Mordfalls wird
ein Anwalt mit unerklarlichen Vorgangen
konfrontiert, die sich ihm erst durch eine
alte Wandzeichnung entschliisseln.
In beiden Filmen finden sich Gemeinsam-
keiten und zentrale Themen, die das ty-
pisch Weirsche Universum ausmachen:
— das Irrationale, das Mythische, das in
uns steckt, in «The Last Wave» verkor-
pert von den Aboriginals, den letzten



stammesangehorigen Ureinwohnern;
in «Picnic at Hanging Rock» die Sexua-
litat, die sich den strengen Regeln vik-
torianischer Moral nichtunterzieht;

— deroffene Schlussals Konsequenzdie-
ses Denkens, Weirs Zugestandnis,
dass sich das Unerklarliche keinem
dramaturgischen Konzept unterord-
nenlasst;

— der dramaturgische Gebrauch von
Leitmotiven, symbolisch besetzten
«Dingen», um die sich die Geschichte
dreht: das Wasser in «The Last Wave»
zum Beispiel, der Felsen in «Picnic at
Hanging Rock».

In «Gallipoli» ist von dem, was Weirs
Filme faszinierend machte, von dieser
Schwebe zwischen real und irreal nichts
mehr zu splren. «Gallipoli» handelt von
sogenannten «Tatsachen», von jener
Schlacht im Ersten Weltkrieg, welche
den Ablosungsprozess vom britischen
Empire einleitete. Nur selten schimmert
noch etwas von Weirs ureigensten Quali-
taten durch. Zu diesen wenigen Glanz-
lichtern gehort die Anfangssequenz, das
Ritual zwischen Archy und seinem Gross-
onkel im Morgengrauen. Weir und der
hervorragende Kameramann Russell
Boyd arbeiten in dieser Sequenz ganz mit
derBildspannung, nutzen das Format (Ci-
nemascope) voll aus: Archy ganz links,
der Onkel ganz rechts im Bild, dazwi-
schen die Distanz, die Archy sprintend
zurtcklegt, gemaéass seinem Leitspruch:
so schnell wie ein Leopard. Diese eine
lautlose Sequenz, inder alles bildlich um-
gesetzt wird, was die Spannung aus-
macht, lasst mehr erwarten, als nachher
kommt. Momente dieser Konzentration
wiederholen sich kaum mehr, lassen sich
wahrscheinlich auch nicht ohne weiteres
wiederholen.

Die Geschichte dieses «Antikriegsfilms»

bewegt sich des weiteren auf einer lau-

ten, schulterklopfenden Ebene und er-
weist sich bald einmal als eine Ode an die
heere Mannlichkeit alten Stils: Die reine

Freundschaft zwischen Archy und sei-

nem ursprunglichen Rivalen Frank wird

auch die Herausforderungen des Krieges
uberdauern, bis in den Tod hinein, auf
ewig besiegelt auf der Spitze einer
agyptischen Pyramide bei Sonnenauf-
gang. Mimik und Gestik sind diesem Rol-

Mark Lee und Mel Gibson in «Gallipoli».

lenverstandnis angepasst, werden vor al-
lem von Mel Gibson (Frank) reduziert auf
ein Grinsen im Mundwinkel und ein geiles
Augenrollen.

«Gallipoli» handelt denn auch mehr von
dieser Freundschaft als von der Ge-
schichte eines Volkes, das in einen Krieg
geschickt wird, der nicht seiner ist. Die
Protagonisten gehoren nicht jenen ano-
nymen Massen an, von denen in den Ge-
schichtsbuchern nie die Rede ist, son-
dern sie sind einigermassen privilegierte
Spitzensportler, die ihre Bestatigung
nicht im Krieg suchen mussen. Die weni-
ger Privilegierten, die normalen Durch-
schnittsburger, wie zum Beispiel Franks
Kollegen, die Bahnarbeiter, erscheinen
gemass der Hierarchie mehr am Rande,
sind und bleiben namenloses Fussvolk.
Die beiden Hauptfiguren hingegen, vor
allem Archy, werden wahrend des gan-
zen Films (und das scheint sein einziger
Zweck zu sein) auf eine sentimentale Art
emotional aufgeladen, damit ihr Tod am
Schlussumsotragischererscheint.
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Die Episoden, die da erzahlt werden, ha-
ben keinen informativen Wert. Man er-
fahrt nichts Uber die australische Wirk-
lichkeit jener Zeit, was man sich nicht
sonst schon vorstellen kann: Australien
wird gezeigt als ein englisch gefarbtes
Stuck «Wilder Westen». Dass diese
Wirklichkeit brutal war, so brutal offen-
bar, dass sie die Leute «freiwillig» in den
Krieg trieb, erfahrt man verbal am Rande,
in den Bildern wird sie nicht sichtbar: Die
Wouste, auch wenn sie lebensbedrohend
ist, sieht in Cinemascope noch lange fo-
togen aus; der Slum in Perth, wo Frank
herkommt, wird gar nicht erst gezeigt.
Spater wendet sich das asthetische Kon-
zept des Films noch mehr gegen dessen
Thema: Das Schlachtfeld ist kunstge-
werblich-sauber dekoriert, mit aller Liebe
zum historisch belegten Detail, was Fotos
von den damaligen Ereignissen bestati-
gen, aber ohne das Gefihl fir Atmo-
sphare. Die Ausstattung vermittelt nicht
jenen Geruch von Schweiss und Kot und
geronnenem Blut. Die Angst im Ange-
sicht des Feindes, die jeden erfasst, aus-
ser — laut Drehbuch - den idealistisch
schwarmerischen Archy, wird flir den Zu-
schauernichtspurbar.

Wenn eine Hauptfigur schon dermassen
hochgepusht wird, dann sollte mit ihr et-
was passieren, dann sollte sie das Me-
dium fur die Botschaft sein. Mit Archy
hingegen passiert Uberhaupt nichts. Er
gehtebenso heroischindenTod, wieerin
den Krieg aufgebrochen ist. Das heisst,
ein bisschen traurig ist es schon, dass er
sterben muss. Fazit: Wie schade, dass so
schone und wirklich nette junge Manner
im Krieg als Kanonenfutter verheizt wer-
den.

Auch derwirklich sehr sympathische Ma-
jor kann schliesslich nicht anders, als
dem Befehl gehorchen, der von oben
kommt. Es tut ihm wahnsinnig leid, dass
er Hunderte von Mannern in den Tod
schicken muss, und darum ist er den Tra-
nen nahe. Mein Mitleid mit Leuten, die
freiwillig in den Krieg ziehen, ist be-
schrankt. Ich beurteile den Film von ei-
nem radikal antimilitaristischen Stand-
punktausundauchvoneinem provinziell-
schweizerischen. Mag sein, dasserin Au-
stralien unheimlich viel auslost. Die Be-
deutung fur das nationale Bewusstsein
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Australiens lasst sich nicht von hier aus
beurteilen. Sie ist fir den Schweizer Zu-
schauerauch nichtrelevant.
Die beiden ehrgeizigen Produzenten, Ru-
pert Murdoch (Herausgeber von ver-
schiedenen Boulevard-Zeitungen, unter
anderem der «Suny, die zur Zeit eupho-
risch uber die Siege der Englander auf
den Falklandinseln berichtet) und Robert
Stigwood (Produzent von «Grease»
etwa) wollten mit «Gallipoli» den australi-
schen Film nach dem Vorbild Amerikas
neu beleben. Sie haben es nicht verstan-
den, das Talent von Peter Weir zu nutzen,
der es vielleicht unter anderen Umstan-
den geschafft hatte, dem Ereignis «Galli-
poli» mit einer spezifisch australischen
Filmsprache auf die Spur zu kommen.
Sondern sie haben das Projekt nach allen
Seiten hin kommerziell abgesichert, ha-
ben ihre eigenen Vorstellungen von Kino
ohne Rucksicht auf Verluste general-
stabsmassig verwirklicht.

Barbara Fluckiger

Four Friends (Georgia/Vier Freunde)

USA 1981. Regie: Arthur Penn
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/126)

Der Vater drohend zum Sohn: «Du willst
dem Leben entweichen, aber das Leben
wird dich finden.» — Arthur Penns «Four
Friends» ist ein Film Uber den Sieg der
Realitat tGber die lllusion. Es ist ein Film
daruber, wie die Wirklichkeit den Tréau-
menden ins Gesicht schlagt, bis sie end-
lich erwachen und zur Vernunft, zum Be-
wusstsein kommen. Und doch erfullt sich
die Vorhersage zuletzt nicht in der tief
pessimistischen Bedeutung, die ihr der
verbitterte Vater gegeben hatte. Penn
deutet im Gegenteil diesen scheinbar so
dusteren Satz positivum: Die Auseinan-
dersetzungunddas Erkennen der Realitat
sind Bedingung fur ihre Verbesserung.
Andernfalls, so Penn, «kann man zwar
den amerikanischen Traum traumen,
aberihndennochverschlafen.»

«Four Friends» ist ein Film uber Men-
schen, die den amerikanischen Traum er-
leben wollen. Von 1960 bis 1970 verfolgt



KURZBESPRECHUNGEN

42. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» Nr. 10, 19. Mai 1982

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift «ZOOM-FILMBERATER» Unveran-
derter Nachdruck nur mit Quellenangabe ZOOM-FILMBERATER gestattet

The Amateur (Der zweite Mann) 82/132

Regie: Charles Jarrott; Buch: Robert Littell und Diana Maddox, nach einem Ro-
man von R. Littell; Kamera: John Coquillon; Musik: Ken Wannberg; Darsteller:
John Savage, Christopher Plummer, Marthe Keller, Arthur Hill, Nicholas Camp-
bell, George Coe, John Marley, Ed Lauter u.a.; Produktion: USA 1981; Balkan,
102 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Eine junge Frau wird von Terroristen ermordet. |hr Verlobter, ein Computerfach-
mann bei der CIA, erzwingt von seinen Arbeitgebern eine Ausbildung als Ge-
heimagent. Er spirt die Politgangster in der Tschechoslowakei auf, wo er sie,
verfolgt von CIA- und KGB-Agenten, erledigt und wider Willen die wahren
Grunde fur das Attentat aufdeckt. Der inhaltlich konventionelle Agententhriller
mit eher flach gezeichneten Charakteren wird durch das gekonnte Aufbauen ei-
ner bedrickenden Atmosphéare und einer intelligenten Spannungsdramaturgie
dennoch zu einem packenden Stuck Unterhaltungskino.

E uuepy a11dMZ JaQ

I;\nthracite 82/133

Regie und Buch: Edouard Niermans; Kamera: Bernard Lutic; Musik: Alain Jomy;
Darsteller: Bruno Cremer, Jean Bouise, Jean-Paul Dubois, Jerdéme Zucca, Ro-
land Bertin u.a.; Produktion: Frankreich 1980, Rush/Antenne 2, 90 Min.; nicht im
Verleih.

In einem franzosischen Jesuitenkollegium wird ein Pater, der seine Aufgabe als
Erzieher sanft, verstandnis- und liebevoll erfullen mochte, zwischen den Fronten
zermalmt: zwischen den Schilern, die ohne Freiraum zur persénlichen Entfal-
tung ihre Energien destruktiv und aggressiv verbrauchen, und einer sturen Auto-
ritat, die ihre Macht zum Selbstzweck missbraucht. Die emotionale Kalte der
Bildgestaltung wird zum wesentlichen Stilmittel eines Films, der neue erzahleri-
sche Wege zu beschreiten versucht. Eine kritische Reflexion Gber die Schwierig-
keiten der Erziehung in einem geschlossenen Milieu

Ex

Qastien, Bastienne 82/134

Regie und Buch: Michel Andrieu; Kamera: Renan Polles; Musik: W.A. Mozart;
Darsteller: Juliet Berto, Anna Prucnal, Orane Demazis, Béatrice Bruno, Emma-
nuel Prat u.a.; Produktion: Frankreich 1978, A.F.l., FR 3, 105 Min.; nicht im Ver-
leih.

1916: Ein paar Frauen und ein paar Kinder verbringen den letzten Sommer auf
ihrem Landgut in Frontnahe. Die Kinder proben Mozarts Singspiel «Bastien und
Bastienne», und die Frauen hatscheln schwer einsehbare psychische Spannun-
gen. Jede Einstellung ist wie abgezirkelt, die Kleinen singen schon mit viel Or-
chester im Hintergrund, und das Ganze wird man je nach Geschmack als uber-
flussige Manieriertheit oder als preziose Bildsprache auffassen konnen.

J



TV/RADIO-TIP

Samstag, 22. Mai
10.00 Uhr, DRS Il

E Aloen

Horspiel von Athol Fugard, Regie: Klaus
W.Leonhard. — Aloen sind wildwucherende
Pflanzen mit fleischigen, dornigen Blattern,
mit der Fahigkeit, lange Durreperioden zu
uberleben. Der sudafrikanische Autor sagt:
«Dieses Stuck handelt vom Uberleben, vom
Uberleben in Sudafrika — und von der Ent-
scheidung hierzubleiben oder fortzugehen.
Und wenn man sich entscheidet zu gehen,
wahlt mandie physische oderdie innere Emi-
gration? Das ist heute die einzig richtige
Frage.» (Zweitsendung: Freitag, 28.Mai,
20.05Uhr)

Sonntag, 23. Mai
8.30 Uhr, DRS II

— Christuserfahrung als Therapie

Balthasar Staehlin, Psychiater, Professor fur
psychosomatische Medizin, istaufgrund sei-
ner Erfahrungen zum Schluss gekommen,
dassviele Beschwerden auf einen Mangel an
Urvertrauen zuruckzufuhren sind, in der ma-
terialistisch ausgerichteten Welt hat der
Mensch seine innere Geborgenheit verloren.
Christlicher Glaube ist fiirihn ein Angebot an
den Menschen, um inneren und &usseren
Halt, Sinn und Vertrauen zu finden. Im Ge-
sprach mit Marianne Meucelin erlautert der
bekannte Mediziner seinen unkonventionel-
lenUmgang mitderchristlichen Botschaft.

22.10 Uhr, ARD

Auschwitz und die Alliierten

Dokumentation von Rex Bloomstein, Kopro-
duktion BBC London und des NDR. - Ein
Auschwitz-Uberlebender: «Die Nazis haben
millionenfach gemordet und die Welt hat zu-
gesehen.» Diese beunruhigende Tatsache
istauch Gegenstand zeitgeschichtlicher For-
schung: Was hat die Welt, vor allem was ha-
ben die Alliierten von der «Endlosung» ge-
wusst, warum haben sie nicht mehr dagegen
getan? Antisemitismus war kein Nazi-Mono-
pol. Ausgehend von Untersuchungsergeb-
nissen des englischen Historikers Martin Gil-
bert, wurden in Europa, Amerika und Israel
Augenzeugen befragt, die vor vierzig Jahren
in Ministerien, Hauptquartieren und judi-

schen Organisationen tatig waren. Resultat:
eine fast zweistundige Dokumentation, die
ein erschreckendes Sindenregister auf-
zeigt.

Montag, 24. Mai
21.50 Uhr, TV DRS

Einer von uns

Dritter Teil der Trilogie «Ausgestossen» von
Helmut Pigge und Eberhard ltzenplitz. — Der
Reichstagsbrand 1933 ist fur die Nazis Vor-
wand mit politischen Gegnern blutig abzu-
rechnen. Der Linksliterat Wolf Brenneis steht
auf der schwarzen Liste. In Paris gerat er in
den Teufelskreis der Emigranten. Nach ei-
nem Selbstmordversuch schliesst er sich mit
einem Arzt den «Internationalen Brigaden»
im Spanischen Burgerkrieg an. Lernt nach
seiner Verwundung Sonja kennen, mit derer
nach Ausbruch aus der Internierung sich ver-
geblich um Ausreisevisa fir die USA bemiht
und schliesst sich der Resistance an. Nach
dem Krieg als Lehrer in Deutschland, teilt
ihm der Rektor mit, dass er in Spanien auf
kommunistischer Seite gekampft habe und
konne nicht langer an einer demokratischen
Schuleunterrichten.

23.00 Uhr, ARD

La décade prodigieuse (Der zehnte Tag)

Spielfiim von Claude Chabrol (Frankreich/
Italien 1971) mit Michel Piccoli, Anthony Per-
kins, Orson Welles. — Ein junger Bildhauer
bittet seinen ehemaligen Professor und
Freund, ihm in einer schweren Krise zu hel-
fen. Erist mit blutbeschmierten Handenin ei-
nem unbekannten Hotelzimmer erwacht,
ohne sich erinnern zu konnen, wie er dorthin
kam und was er in den letzten Tagen getan
hat. Als der Professor sich bereit erklart, ei-
nige Tage mit ihm im Kreise seiner Familie
auf einem herrschaftlichen Landsitz zu ver-
bringen, deckt er eine morderische Intrige
auf. Chabrol liefert eine Art «theologischen
Thriller», ein gottgleicher Drahtzieher spielt
mit den Menschen seiner Umgebung Mario-
netten.

23.10 Uhr, ZDF

Zeugen des Jahrhunderts

Oswald von Nell-Breuning im Gesprach mit
Helmut Hammerschmidt. Der Jesuit Oswald



Born Yesterday (Die ist nicht von gestern) 82/135

Regie: George Cukor; Buch: Albert Mannheimer nach einem Buhnenstick von
Garson Kanin; Kamera: Joseph Walker; Musik: Frederick Hollander; Darsteller:
Judy Holliday, William Holden, Broderick Crawford, Larry Oliver u.a.; Produk-
tion: USA 1951, Columbia, 103 Min.; Verleih: Columbus Film, Zurich.

Garson Kanins erfolgreiche Broadway-Konversationskomaodie ist mehr abgefilmt
als wirklich verfilmt worden. Die sorgfaltige Regie und das Kénnen der Haupt-
darsteller sorgen (nach einem eher zahen Anfang) fir Spass und Spannung. Die
scheinbar aktuellen Motive (Frauenbefreiung, Kauflichkeit in der amerikanischen
Politik) sind, naher besehen, nicht so progressiv, wie man zunachst unterstellt.
Das Hohelied auf die Selbstreinigungskraft der amerikanischen Gesellschaft

markiert einen Kulminationspunkt des Kalten Krieges. -11/82
J*x (use1s86 UOA 1yd1U 18I a!a)
China Gate (China-Legionér) 82/136

Regie und Buch: Samuel Fuller; Kamera: Joseph Biroc; Musik: Victor Young;
Darsteller: Gene Barry, Angie Dickinson, Nat King Cole, Lee Van Cleef, Paul Du-
bov, Marcel Dalio, Warren Hsieh u. a.; Produktion: USA 1957, Globe Enterprises/
20th Century Fox, Genf; nicht im Verleih (Kopie in der Cinémathéque Suisse,
Lausanne).

Indochinakrieg: Ein Spezialtrupp der franzosischen Fremdenlegion schlagt sich
unter Fihrung einer Frau durch Feindesland mit dem Auftrag, ein Nachschubde-
pot in die Luft zu sprengen. Obwohl der Film an der Oberflache deutlich propa-
gandistische Zuge aufweist, lassen sich leicht die «Fuller-Themen» ausmachen:
weitgehend selbstentfremdete, in ihrer Identitat zerrissene Individuen reiben
sich in einer durch aussere Bedrohung gnadenlos zusammengehaltenen
Gruppe, machen Erfahrungen, lernen «Lektionen des Lebens».

[ ]
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(.:utter's Way 82/137

Regie: Ivan Passer; Buch: Jeffrey Alan Fiskin nach Newton Thornburgs Roman
«Cutter And Bone»; Kamera: Jordan Cronenweth; Musik: Jack Nitzsche; Dar-
steller: Jeff Bridges, John Heard, Lisa Eichhorn, Ann Dusenberry, Stephen El-
liott u.a.; Produktion: USA 1979, Paul Gurian fur United Artists, 106 Min.; Ver-
leih: Unartisco, Zurich.

Ein Mann wird in einen Mordfall verwickelt und erzahlt seinem Freund davon.
Dieser, ein verbittert aus Vietnam zurickgekehrter Krippel, lebt sich sofort in
die Story ein, phantasiert sie weiter und will den Morder um jeden Preis stellen.
Endlich hat er einen Lebensinhalt gefunden, kann alle angestauten Hass- und
Rachegefiihle zielgerichtet loswerden. Wieweit sich dabei seine Einbildung von
der Realitat entfernt, bleibt offen. Ein bedriickender, qualender Film voller Zynis-
men — und einer grossen Ausstrahlung dank hervorragenden Darstellern und

sarkastisch-entlarvenden Dialogen. - 10/82
Ex
Les enfants du placard (Die verschworenen Kinder) 82/138

Regie und Buch: Benoit Jacquot; Kamera: Pierre Lhomme; Darsteller: Brigitte
Fossey, Lou Castel, Jean Sorel, Georges Marchal, Isabelle Weingarten u.a.; Pro-
duktion: Frankreich 1977, I.N.A./G. M. F./Sunchild, 115 Min.; Verleih: Idéal Film,
Zurich.

Ein junger Mann, der seiner grossbirgerlichen Familie entfremdet ist, und seine
durch Heirat in ihre Klasse fest eingegliederte Schwester stehen in einer durch
inzestuoses Verlangen bestimmten Beziehung, in der sie durch die gemeinsame
Schuld am Selbstmord der Mutter verbunden sind. Der formal strenge Film mit
deutlichen Anklangen an den Stil Robert Bressons stellt die Geschichte von den
verbotenen Leidenschaften betont unterkihlt und frei von moralischen Wertun-
gen dar, schrankt seine Bedeutsamkeit jedoch durch die Konzentration auf den
allzu privaten Einzelfall betrachtlich ein. 7 "
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von Nell-Breuning, 1890 geboren, ist seit
1928 Professor an der Philosophisch-theolo-
gischen Hochschule St.Georgen in Frank-
furt/Main und bis heute massgeblicher
Sachverstandiger des deutschen Katholizis-
mus fur Sozialpolitik, Nationalokonomie und
Wirtschaftspolitik, dessen Urteil und
Stimme in allen Bereichen des wirtschafts-
und sozialpolitischen Lebens geschatzt wird.

Dienstag, 25. Mai
21.20. Ukr, ZDF

Das Biindnis

«Amerikas Kummer mit Europa» ist der
zweite Beitrag der vierteiligen Reihe «Das
Bindnis». Dieter Kronzucker und Horst Kal-
bus stellen die derzeitigen Differenzen der
Allianz vor dem Hintergrund amerikanischer
Interessen dar. Im amerikanischen Kongress
wurde angesichts des Anwachsens dereuro-
paischen neutralistischen und pazifistischen
Bewegungen die Frage nach dem Sinn der
Stationierung amerikanischer Truppenin Eu-
ropa aufgeworfen. Zu Differenzen in der Ru-
stungs- und Aussenpolitik kommen auch
noch Konflikte im handelspolitischen Be-
reich, zum Beispiel das europaisch-sowjeti-
sche Rohren-Gas-Geschaft. Der Bericht un-
tersucht das heutige amerikanische Europa-
Bild.

Mittwoch 26. Mai
19.30 Uhr, ZDF

«Traume sind ansteckend - wir

trdumen vom Frieden»

Das Magazin mit Beitrdgen junger Zu-
schauer «Direkt», zeigt verschiedene Maog-
lichkeiten von Friedensaktivitaten auf: Eine
Theatergruppe von Schulern und Lehrern in
Weingarten, die mit ihren Stlicken zur Dis-
kussion anregenwollen; eine gewaltfreie Ak-
tionsgruppe «Die Graswurzlery, die Formen
gewaltlosen Verhaltens auch bei Demon-
strationen Uben; das Engagementder Aktion
Sihnezeichen/Friedensdienste; schliesslich
ein Gruppenbeitrag von Jugendlichen des
Bundes Katholischer Jugend (BDKJ) mit ei-
nem Bericht uberdie Notwendigkeit der Frie-
densarbeitfurglaubige Christen.

Donnerstag, 27. Mai

16.15 Uhr, ARD

«Mein Mann sitzt lebenslidnglich»

Filmvon Heide Nullmeyerder Reihe «Frauen-
geschichten». Er erzahlt die ungewohnliche

Geschichte der Hannelore Langkavel, die vor
funfJahren denwegen Mordes zu lebenslan-
ger Haft verurteilten und 14 Jahre jlingeren
Jurgen Langkavel in der Gefangnisanstalt
Berlin-Tegel geheiratet hat. Wie sieht nun
diese Ehe aus? Einmal wochentlich darf Frau
Langkavel fur eine halbe Stunde ihren Mann
in der Haftanstalt besuchen, und er darf je-
den zweiten Tag fur zehn Minuten mit seiner
Frautelefonieren und wenige Maleim Jahrin
Begleitung von zwei Beamten fur sechs
Stunden seine Frau besuchen. Der Zu-
schauer erlebt, wie sich das Treffen in der
Strafanstaltabspielt.

22.05 Uhr, ZDF

Hysterie

Dramatische Konzert-Collage der argentini-
schen Theatergruppe «Grupo Accion Instru-
mental Buenos Aires», die in szenischen Im-
provisationen die Wechselwirkung zwischen
Bravourgesang der Primadonnen und den
hysterischen Anfallen birgerlicher Salons
des 19.Jahrhunderts als Modeerscheinung
beschreibt. Charcot, franzésischer Arzt,
Lehrer von Sigmund Freud, wird mit hysteri-
schen Patienten dargestellt. Vielleicht ist die
Geschichte der Oper auch die Geschichte
der Hysterie. Szenen des Spitals, der Salons,
der Opernbiihne beriihren sich, gemeinsam
Eur(;thkreuzt von der Hysterie, Botin der Zu-
unft.

Freitag, 28. Mai
21.45 Uhr, ARD

Das Attentat von Prag

Warum musste Reinhard Heydrich sterben?
Beitrag von Rudolf Strobinger aus der Reihe
«Gestern». Vor 40 Jahren, 1942, unternah-
men tschechische Widerstandskampfer ein
Attentat auf den Reichsprotektor von Boh-
men und Mahren, SS-Obergruppenfiihrer
Reinhard Heydrich, an dessen Folgen er
starb. Minutiés wird durch Augenzeugen der
Hergang geschildert: Ausbildung der Atten-
tater in England, Fallschirmlandung, Vorbe-
reitung im Untergrund bis zur Tat und dem
Aufsplren der Tater. Die tschechische Wi-
derstandsbewegung hatte Einwande gegen
das Attentat wegen der Repressalien (Zer-
storung des Dorfes Lidice), aber das hat Lon-

don beabsichtigt. Es befirchtete, Bohmen
und Mahren konnten durch die geschickte

arbeiterfreundliche Politik Heydrichs zur Ri-
stungsschmiede der Nazis werden und die
Tschechenvom Widerstand abhalten.



(.iallipoli 82/139

Regie: Peter Weir; Buch: David Williamson, nach einer Erzahlung von P.Weir;
Kamera: Russell Boyd; Musik: Tomaso Albinoni, Jean-Michel Jarre, Georges Bi-
zet, Johann Strauss, Nicolo Paganini; Darsteller: Mel Gibson, Mark Lee, Bill
Hunter, Robert Grubb, Bill Kerr, John Morris, Harold Hopkins u.a.; Produktion:
Australien 1981, Associated R & R (Robert Stigwood und Patricia Lovell),
110 Min.; Verleih: CIC, Zurich.

«Gallipoli» wird vom Falkland-Konflikt auf makabre Art aktualisiert. Der Film er-
zahlt von zwei jungen Mannern, die in Australien 1915 im Krieg das grosse Aben-
teuer suchen und bei Gallipoli von den Englandern als Kanonenfutter verheizt
werden. Fazit: Wie schade, dass so schone und wirklich nette Manner im Krieg
sterben mussen. Peter Weir, der Regisseur von «The Last Wave» und «Picnic at
Hanging Rock», ist bei diesem Projekt das Opfer von zwei ehrgeizigen Produ-
zenten geworden, die den Film ohne Ricksicht auf Verluste nach allen Seiten

hin kommerziell absichern wollten. — Ab etwa 14 méglich. -10/82
J
Game of Death Il (Bruce Lee - Der letzte Kampf der Todeskralle) 82/140

Regie: Ng See-yuan; Kamera: Leung Hey-ming; Musik: Chen Hsun-chi; Darstel-
ler: «Bruce Lee», Tong Lung, Huong Cheng-li, Roy Horan, Roy Chiao u.a.; Pro-
duktion: Hongkong 1980, Raymond Chow's Golden Harvest, 96 Min.; Verleih:
Columbus Film, Zurich.

Um ein paar Aufnahmen, Szenen und Standfotos des langst verstorbenen Kung-
Fu-Darstellers Bruce Lee wurde eine durftige Story mit einem geschickt einge-
setzten Double konstruiert. Ein junger Kung-Fu-Kampfer racht den Tod seines
alteren Bruders und bringt dabei seine Gegner scharenweise zur Strecke. Vor-
herrschend sind monotone Kampfe, zwar nicht ohne artistisch-choreografische
Brillanz, aber in ihrer Brutalitat doch reichlich fragwiirdige Unterhaltung.

E
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I!Ianiac 82/141

Regie: William Lustig; Buch: Joe Spinell; Kamera: Robert Lindsay; Spezialef-
fekte: Tom Savini; Musik: Jay Chattaway; Darsteller: Joe Spinell, Caroline Mun-
roe, Gail Lawrence, Kelly Piper u.a.; Produktion: USA 1980, Magnum Motion
Pict., 88 Min.; Verleih: Impérial, Lausanne.

Ein geisteskranker Frauenmorder verbreitet durch seine nachtlichen Mordzige
in New York Angst und Schrecken. Die Aneinanderreihung seiner zahllosen Un-
taten ergibt eine unerfreuliche Mischung aus brutaler Gewalt und pseudowis-
senschaftlicher Psychologie. Durch die im Vordergrund stehenden Bilder der
Gewalt entlarvt sich der Film als ein Gruselprodukt zweifelhaften Zuschnitts, das
vorwiegend auf die Erzeugung von Horror- und Ekelgefiihlen setzt.

E

Shock Corridor 82/142

Regie und Buch: Samuel Fuller; Kamera: Stanley Cortez (16mm-Farbmaterial:
Sam Fuller); Musik: Paul Dunlap; Darsteller: Peter Breck, Constance Towers,
Gene Evans, James Best, Larry Tucker, Paul Dubov u.a.; Produktion: USA 1963,
Leo Fromkess, Sam Firks/Allied Artists, 101 Min.; nicht im Verleih.

Ein Journalist, auf der Jagd nach dem Pulitzer-Preis, lasst sich als Geisteskran-
ker in eine Irrenanstalt einweisen, um da einen Mord aufzuklaren. Er findet den
Morder, allerdings um den Preis des Verlustes der eigenen Normalitat. Wie ei-
gentlich immer bei Samuel Fuller, hier aber besonders deutlich, versucht der
Protagonist seine Individualitat, die ja immer von der Umwelt, dem kulturellen
und gesellschaftlichen Umfeld mitgepragt ist, durch eine andere zu ersetzen
und zerbricht letztlich daran.

Ex



23.05 Uhr, ZDF

[&] 20000 Years in Sing Sing

(20000 Jahre in Sing Sing)

Spielfilm von Michael Curtiz (USA 1932) mit
Spencer Tracy, Arthur Byron, Bette Davis. —
Der inhaftierte Tommy Connors bemuht sich
verzweifeltweiter seine Rolle zuspielenin Er-
wartung der Hilfe seiner Freunde. Doch Finn,
bemdiht sich weniger um Connors als um
dessen Freundin Fey, die ihn nach einer
Schlagerei erschiesst, als er versuchte Feys
Schweigenzu erkaufen. Der beurlaubte Con-
nors wird nun als Morder gesucht. Als der
Gefangnisdirektor offentlich angegriffen
wird wegen seiner Grosszlgigkeit, kehrt
Connors freiwillig ins Gefangnis zuruck, um
sein Ehrenwort einzuldsen. Curtiz Film be-
schrankt sich nicht auf kriminelle Aktivitat,
sondern zeigt deren Folgen, untersucht die
Psychologie eines Gangsters am Ende seiner
Karriere, gleichzeitig engagiert er sich fuar
eine Reform des amerikanischen Strafvoll-
zugs.

Samstag, 29. Mai
10.00 Uhr, DRS II

E Die Stimme aus dem Untergrund

Radiobearbeitung von Ingold Wildenauer
nach der Dramatisierung von Fedor M.Do-
stojewskis «Aufzeichnungen ausdem Keller-
loch.» Bei Dostojewski dominiert eher die
psychologische Problematik als die soziale:
der Mensch als Doppelwesen, seine Seele
als Kampfstéatte einander widersprechender
aberauch erganzender Krafte. Der Mann aus
dem Untergrund hat keinen Namen, weil
dessen Geschichte fur viele spricht und bei
aller Individualitat letztlich einen Menschen-
typ verkorpert, in dem jeder sich selbst unab-
hangig von Ort und Zeit erkennen mag.
(Zweitsendung: Freitag, 4. Juni, 20.05 Uhr)

20.00 Uhr, TV DRS

@ Ji -soo!

Spielfilm von Leopold Lindtberg (Schweiz
1935) mit Emil Hegetschweiler, Hedwig Kel-
ler, Elsie Attenhofer. — Kurzwarenhandler
Staubli und Frau erwarten ihre Tochter Nelly
und Xaver, Nellys Verlobter. Doch Nelly zieht
es vor, bei einem «besseren Herrn» in der
Stadt Weihnachten zu feiern. Da Staubli sein
Geschaft verkaufen will, fahrt er mit seiner
Frauin die Stadt, wo beide kuriose Erfahrun-
gen mit dem Stadtleben machen. Der bes-
sere Herr entpuppt sich «ja—soo!» als Betru-
ger, der ihn beim Hauskauf ibers Ohr hauen

will, zieht aber den kurzeren. Inzwischen hat
Xaverseinen Laden erworben und dem Glick
steht nichts mehr entgegen, das Geschaft
bleibtinder Familie: Nach der Affare mitdem
«besseren Herrn» ist Xaverdoch der Richtige
farTochter Nelly. Die biedere Kleinburgerge-
schichte des volkstumlichen Schwanks ist
der zweite Dialektfilm der Schweiz und Re-
giedebut Leopold Lindtbergs, der am 2. Juni
80Jahrealtwird.

Sonntag, 30. Mai
9.30 Uhr, ZDF

Die Dritte Welt beginnt bei uns

Im vierten Teil der Sendereihe versuchen
16 Lehrer am eigenen Leib das Leben in der
Dritten Welt zu erfahren. In der Sahelzone,
dem Ddurregtrtel aus Wuste und Steppe,
«Todesstreifen» Afrikas, setzen sie sich dem
Klima, den Menschen und ihren Lebensbe-
dingungen aus. Im Mittelpunkt des Films
stehtdie Frage: Wielassen sich die Erfahrun-
gen der Lehrer fur einen konkreteren Unter-
richtumsetzen?

18.00 Uhr, TV DRS

=] Hénde, die heilen

«Ein anderer Weg, um gesund zu werdeny,
Bericht von Michael Pakleppa. Trotz grosser
Erfolge der Schulmedizin, wachst das Unbe-
hagen am bestehenden Gesundheitswesen,
abzulesen am wachsenden Interesse an Al-
ternativmethoden und traditionellen Be-
handlungsformen. In den westlichen Indu-
striestaaten ist die sogenannte «Geisthei-
lung», eine Behandlungsform durch «Hand-
auflegen» Krankheiten zu diagnostizieren
und zu heilen, in den Bereich der Scharla-
tanerie abgedrangt worden, mit Ausnahme
von England, wo in mehr als 1500 Spitalern
zur Erganzung der Arzte, Heiler zugelassen
sind. Im Mittelpunkt der Sendung steht der
englische Heiler Tom Johansen, derihm bis-
her unbekannte Patienten in Deutschland
behandelt.

20.00 Uhr, TV DRS

Die letzte Chance

Spielfilm von Leopold Lindtberg (Schweiz
1945) mit Ewart G. Morrison, John Hoy, Ray
Reagan, Luise Rossi, Therese Giehse. —
Oberitalien 1943. Leutnant Halliday und Ser-
geant Braddock konnen aus deutscher
Kriegsgefangenschaft fliehen. Ein Pfarrer
versteckt sie. Hier treffen sie mit dem eben-



Shocking Asia (Sinde, Sex und Sukiyaki) 82/143

Regie: Emerson Fox; Kamera: Franz X. Lederle, Reiner Teumer, Christopher Fry-
man, G.L.Bhardwaj; Musik: Erwin Halletz; Produktion: BRD/Hongkong 1980,
Geiselgasteig/First Film, 89 Min.; Verleih: Unartisco, Zirich.

Unter dem Deckmantel, die Faszination ratselhafter asiatischer Rituale in ihren
Extremen zu demonstrieren, entwickelt sich dieser Dokumentarfilm zu einer
ekelerregenden Aneinanderreihung von Sadismen und Perversitaten, denen
man die Manipulation fir den Film zunehmend ansieht.
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Stingray Il - Mad Foxes (Feuer auf Radern) 82/144

Regie: Paul Gray; Musik: Walter Baumgartner; Darsteller: Robert O’'Neil, Laura
Prenika, Laly Espinet, Guillermo Balcazar, Ana Roca u.a.; Produktion: Spanien/
Schweiz 1980, Reflection/Balcazar/E. C. Dietrich, 80 Min.; Verleih: Elite Film, Z{-
rich.

Nachdem die Geliebte eines reichen Playboys vom Boss einer Nazi-Rocker-
bande vergewaltigt wurde, bestrafen jener und seine Freunde den Ubeltater
durch Kastration. Daraufhin rotten die Rocker ihre Gegner sowie die Familie und
Dienerschaft des Playboys auf bestialische Weise aus. Der junge Mann liquidiert
nun seinerseits die feigen Morder. Der Film kostet alle sadistischen und blutrin-
stigen Effekte weidlich aus, wobei die Pausen zwischen den Greueltaten meist
von Sexszenen pornografischen Zuschnitts gefullt sind.

E ulapey jne sanaj

Taps 82/145

Regie: Harold Becker; Buch: Darryl Ponicsan, Robert Mark Kamen, nach Devery
Freemans Roman «Father Sky»; Kamera: Owen Roizman; Musik: Maurice Jarre;
Darsteller: George C. Scott, Timothy Hutton, Sean Penn, Tom Cruise, Ronny Cox
%.a.;; Produktion: USA 1981, Stanley Jaffe, 118 Min.; Verleih: 20th Century Fox,
enf.
Als die traditionsreiche Kadettenschule Bunker Hill geschlossen werden soll,
greifen die Zoglinge zu den Waffen, um den Abbruch ihrer Ausbildungsstatte zu
verhindern. Der Widerstand der Kinder und Jugendlichen entwickelt sich in bo-
ser Konsequenz aus eben jenen dort gepflegten Erziehungswerten — Ehre,
Pflichterfullung, Vaterlandsliebe, Kameradschaftsgeist — zu einem blutigen
Ende. Eine zurickhaltende, differenzierte, gelegentlich etwas allzu unentschlos-

sene Auseinandersetzung um Sinn und Blédsinn von Militarismus. -11/82
Jx
Whose Life Is It Anyway (Ist das nicht mein Leben?) 82/146

Regie: John Badham; Buch: Brian Clark und Reginals Rose, nach dem Bihnen-
stick von R.Rose; Kamera: Mario Tosi; Musik: Arthur B. Rubinstein; Darsteller:
Richard Dreyfuss, John Cassavetes, Christine Lahti, Bob Balaban, Kenneth
McMillan, Kaki Jo, Thomas Carter u.a.; Produktion: USA 1981, Cooney Schute,
118 Min.; CIC, Zurich.

Ein begabter Bildhauer erwacht nach einem Autounfall gelahmt (Tetraplegiker)
im Spital. Allein sein Verstand ist noch beweglich und bringt ihn zur Uberzeu-
gung, dass er so nicht weiterleben will. Seiner Entscheidung stellt sich der Arzt
mit der Verpflichtung, Leben um jeden Preis zu retten, entgegen. Ein brisantes
Thema also in einer sehr amerikanischen Krankenhausstudie mit spannenden
und eindringlichen Momenten. Die brillanten Dialoge tauschen dariber hinweg,
dass die glatte Oberflache nicht wirklich durchbrochen wird. (Ab 14). -10/82
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falls flichtenden englischen Major Telford
zusammen. Wahrend des deutschen An-
griffs auf das Dorf fuhren die drei Soldaten
eine Fluchtlingsgruppe unterschiedlicher
Nationalitat Uber die Schweizer Grenze indie
Freiheit, jedoch nicht ohne Schwierigkeiten.
Mit nichternem Realismus und kritischen
Blick auf die Fluchtlingspolitik, inszenierte
Lindtberg den dokumentarischen Spielfilm
vorwiegend mit Laien, die ihre eigenen Er-
fahrungen nachspielen.

Montag, 31. Mai
22.35 Uhr, ARD

Heimweh nach den Tropen

Am Beispiel der belgischen Kolonialge-
schichte, im heutigen Zaire, zeigt der Film
von Luc Leysen, was die Kolonialherren da-
mals wollten und was sie heute denken. In ei-
ner Mischung aus Zeugenberichten, Kurz-
portrats, historischen Dokumentar- und
Amateurfilmen wird der Alltag in der Kolonie
rekonstruiert. Kolonialbelgier erzahlen frei-
mitig Uber die «besten Jahre ihres Lebens»
in einem Land, das fir sie nicht mehr exi-
stiert.

Mittwoch, 2. Juni
20.15 Uhr, ARD

Der Willi-Busch-Report

Spielfilm von Niklaus Schilling (BRD 1980)
mit Thilo Prickner, Dorothea Moritz, Korne-
lia Boje. — Anhand der Geschichte eines ra-
senden Reporters, der zwecks Auflagenstei-
gerung einer Provinzzeitung im Grenzgebiet
zwischen der BRD und DDR allerhand Zwi-
schenfélle produziert, entwirft Schilling
nichtnurein beredtes Bild jenes zur vernach-
lassigten Provinz verkommenen Randgebie-
tes. Schillings Film ist zugleich ein satiri-
scher, phantasievoller Essay iber die Wech-
selwirkung von ausseren und inneren Gren-
zen.

21.05 Uhr, TV DRS

Wir singen im Chor

Filmvon Stanislav Bor uberdie haufigste kul-
turelle Aktivitat des Schweizers. Er knupft an
die beliebte Filmreihe «Wir und...» an und
beschreibt mit grossem Aufwand und poeti-
scher Konzeption Menschen, die in Choren
singen. Wer sind sie? Wie wird ihr Alltag vom
Chorsingen beeinflusst? Ausfuhrlichwird ein
traditionsbewusster Mannerchor, ein ju-
gendlicher Chor auf internationale Folklore
ausgerichtet und ein anspruchsvoller Orato-
rienchor vorgestellt.

Donnerstag, 3. Juni

16.05 Uhr, DRS |

E Xalu, d'Unghiiiirwolke vom andere

Stirn

Horspiel von Isolde Sammer, Regie: Buschi
Luginblhl. — Benni, mittelmassiger Schrift-
steller, lebt mit der Tochter Sara zusammen,
sie versuchen ohne die Mutter mitihren Pro-
blemen fertigzuwerden, der Vater durch die
Arbeitan seinem Roman, die Tochterinihren
Tagtraumen. Erst als Sara sich weigert, in
den spontan erfundenen Gutnachtgeschich-
ten von Xalu, der Ungeheuerwolke vom an-
deren Stern, den Selbstbetrug ihres Vaters
mitzumachen, dammert ihm, dass das
Scheitern einer Beziehung nicht nur Sache
einer Person sein kann. Eine Geschichte ei-
ner Trennung, vom nutzlosen Versuch, sie
akzeptieren zu konnen, vom Unvermaogen,
diesen Versuch uberhaupt anzugehen.
(Zweitsendung: Dienstag, 8. Juni, 19.30 Uhr)

20.00 Uhr, TV DRS

Landflucht

Fernsehspiel von Werner Withrich, Regie
Joseph Scheidegger, mit Uli Eichenberger,
Gertrud Demenga, Daniel Kasztura. — Die
Pachterfamilie Gerber bewirtschaftet seit
Generationen den Hofmannschen Hof. Die
Zukunft des Pachters ist ungewiss, denn
nach dem Tod der Besitzerin wird der Hof an
die Gemeinde Ubergeben. Der junge Ge-
meindeprasident lasst Land aufkaufen, um
privater Bodenspekulation vorzubeugen.
Durch die neue Einzonung der Gemeinde
fallt ein Drittel von Gerbers Hof in die Bau-
zone. «Landflucht ist nicht die Flucht der ar-
beitenden Menschen vom Land in die
Stadt... Landflucht heisst, dass Staatsbur-
ger gezwungen werden, dieses Land zu ver-
lassen...», sagtderAutor.

Freitag, 4. Juni
23.05 Uhr, TV DRS

Die Nacht der 100 Stars

Im Rahmen einer Veranstaltung zugunsten
des «Actors Fund of America» traf sich die
Weltelite aus Show, Musik, Film und Theater
in der «kNew York Radio City Music Hall», aus
der einige Ausschnitte gezeigt werden. He-
len Hayes prasentiert mittels eingeblendeter
Filmausschnitte: Lilian Gish, Gene Kelly,
James Stewart, Myrna Loy, Gregory Peck,
Ginger Rogers, Paul Newman, Bette Davis
und James Cagney.



Penn das Schicksal und die Entwicklung
des jugoslawischen Emigrantensohns
Danilo Prozor (Craig Wasson), seiner bei-
den Freunde Tom (James Metzler) und
David (Michael Huddleston) sowie des
von ihnen geliebten Madchens Georgia
(Jodi Thelen). (Die Gestalt des Danilo be-
sitzt autobiografische Zuge des Drehbu-
chautors Steve Tesich, der fur das Script
von «Breaking Away» einen «Oscar» er-
hielt, und dem der intelligente Thriller
«Eyewitness» zu verdanken ist.) Zehn
Jahre bewegter amerikanischer Ge-
schichte ziehen am Zuschauer voruber,
so wie man «beim Autofahren die Land-
schaft vorbeifliegen sieht, ohne sie direkt
anzuschauen, weil man sich eigentlich
nur auf die Strasse konzentriert» (Penn).
Kennedys Regierungszeit und Ermor-
dung, der Vietnam-Krieg, die Rassenun-
ruhen, die Hippie-Bewegung, die Mond-
landung werden als Ereignisse darge-
stellt, welche die Protagonisten entweder
nur mittelbar —in ihrer Lebenseinstellung
— beeinflussen oder direkt auf ihren Le-
benslauf einwirken. Aber weniger die Er-
eignisse stehen im Mittelpunkt als viel-
mehr ihre Rezeption. Konsequenter-
weise betreibt Penn auch nicht Gesell-
schaftskritik im ublichen Sinn, von einer
bestimmten ideologischen Warte aus. Er
schildert «bloss» Menschen, welche die
Gesellschaft bilden und deren individu-
elle Geschichten und Probleme die Ge-
schichte und das Lebensgefihl einer Na-
tion ausmachen. Dass der Regisseur
durch seine subjektive Darstellung diese
Menschenund damitdie Gesellschaftkri-
tisch kommentiert, versteht sich von
selbst.

So prasentiert er die Jugendlichen als
von den Stromungen ihrer Zeit getrieben
und nicht als aktiv handelnd. Gleichzeitig
sind sie die Trager der jeweiligen Bewe-
gungen und wirken mit ihren lllusionen,
Traumen und Frustrationen auf diese ein,
wodurch sie sie verfalschen und zur Be-
friedigungihrereigenen Interessen miss-
brauchen. Mir scheint, dass Penn damit
einen Grund angibt, warum, wie er selber
sagt, «manches, was als politische moti-
vierte Bewegung begann, zur schicken
Show wurde.» Penn, der in «Alice’'s Re-
stauranty festhielt, wie er die sechziger
Jahre und ihre Hoffnungen erlebte, zeigt

in «Four Friends» die «andere Seite der
Medaille» (Penn), beziehungsweise Ur-
sprung und Folge dieser Bewegungen.
Ihr Scheitern war von Anfang program-
miert. Denn wenn Danilo beispielsweise
gegenden Kapitalismusinden Krieg zieht
und seine Mitschiler gegen einen Repra-
sentanten einer Stahlgewerkschaft mit
den Worten aufwiegelt: «Amerika ist auf
einem Traum gebaut—nichtauf Stahl», so
tut er dies auch (oder vielleicht sogar vor
allem), um sich vor Georgia hervorzutun.
Den unreflektierten politischen Utopien
liegen ganz personliche Motive zu-
grunde. So mag Danilos verklarendes
Amerika-Bild—erspricht nievon den Ver-
einigten Staaten, sondern nur von Ame-
rika, als ob es der Name einer Geliebten
ware — eine Reaktion auf die ebenso ein-
seitig negative Vorstellung sein, die sein
Vater entwirft, der sich seine Zugehorig-
keit zum sprichwortlichen amerikani-
schen «melting pot» mit knochenharter
Arbeit an einem realen Schmelztiegel er-
kampfen muss.

Danilos amerikanischer Traum ist tat-
sachlich ein «Irrtum» (Penn): Amerika ist
auf Stahl gebaut. Zu Amerika gehoren die
Unterdrickung, die Ungerechtigkeit, die
Gewalt, welche Pennimmer wieder uner-
wartet ausbrechen lasst. Aber die Unver-
mitteltheit, mit der rassistische Grau-
samkeit an einem Strandfest explodiert,
oder der Tod an Danilos Hochzeit mit der
Tochter eines reichen Industriellen ein-
bricht, wo der Brautvater seine Tochter
aus inzestuoser Liebe und Eifersucht um-
bringt, ist nur scheinbar. Denn man hat
als Zuschauer ebenso wie die Protagoni-
sten die warnenden Anzeichen des kom-
menden Unheils uberhort, hat sie ver-
harmlosenwollen.

Kurz bevor Danilo und Georgia endlich
zusammenfinden und der Sohn mit sei-
nem nach Jugoslawien zuruckkehrenden
Vater Frieden schliesst —nach all den Ho-
henfligen und Tiefschlagen beweist der
junge Mann, dass er die Lektion kapiert
hat, die ihm das Leben erteilt hat: Als der
Ortspolizist, ein brutaler ehemaliger Mit-
schuler, anzugliche Bemerkungen Uber
Georgiafallen lasst, beschliesstderintel-
lektuelle Danilo, sich fir ihre Ehre zu
schlagen—er, derbishervorjeglicher Ge-
walt zuruckgeschreckt ist, an die Macht
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des Wortes geglaubt und die Tat ver-
nachldssigt hat. Und wie er sich mit dem
Bullen prigelt, ihm gleich zu Anfang zwi-
schen die Beine tritt und ihn spater im
wahrsten Sinne des Wortes ankotzt, er-
klingt in voller Orchestrierung das musi-
kalische Motiv, das den ganzen Film hin-
durch in immer neuen Variationen ge-
spielt worden ist, aus Dvoraks Sympho-
nie «Aus der neuen Welt». Jetzt endlich
hat Danilo die Gesetze der neuen Welt
be-griffen und ergriffen, und erst jetzt
wird er vielleicht imstande sein, dagegen
anzukampfen. Dass mit dem Ende von
Danilos Irrfahrt die Reise noch nicht zu
Ende ist, dass seine erfolgte gluckliche
Vereinigung mit Georgia keine Erstar-
rungin trauter Zweisamkeit bedeutet, be-
weisendie letzten Worte derjungen Frau:
An ihr sei nun «the next movey, die nach-
ste Bewegung. Aber es durfte nun eine
zielgerichtete Bewegungsein, im Gegen-
satz zuden friheren, orientierungslos er-
folgten Aktionen.

Georgia kann man wohl als Danilos
fleischgewordene Idee von Amerika ver-
stehen. Auch sie ist nach all ihren Trau-
mereien —furdie sie nie etwas getan hat—
aufden Boden der Realitat zurickgekehrt
und hat ihre eigenen Grenzen erkannt.
Sie wollte alle drei Freunde lieben und
war dabei doch immer nur in Danilo ver-
liebt. Sie wollte ausflippen, die totale
Freiheit erleben, alle Konventionen
sprengen — und ist doch im Kern immer
densogenanntburgerlichen Normen ver-
haftetgeblieben.

Wie Penn mit dem Faktor Zeit inhaltlich
und formal umgeht, ist eine Kunst fur
sich. Um die chronologische Lokalisie-
rung der Ereignisse zu gewahrleisten, ge-
nugen Aufnahmen von Fernsehsendun-
genoderder Mondlandung, einindie Luft
geworfener Ballon mit den Portrats von
John und Jackie Kennedy oder Kleider-
und Haarschnittwechsel. Uberleitungen
werden manchmal von Nebenfiguren ge-
sprochen, so wie der Film mehrmals kurz-
fristig die Erzahlperspektive andert, ohne
den roten Faden zu verlieren. Dadurch
wird nicht zuletzt das Facettenartige der
Erzahlistruktur betont, was die Aussage
des Filmes auf eine uberindividuelle
Stufe hebt. Ereignisse werden parallel
geschnitten, die zwar absolut verschie-
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den lang dauern, aber sich inhaltlich un-
bedingt entsprechen. Situationen kehren
in ahnlichen Konstellationen wieder und
erhalten dadurch eine Uber die jeweilige
Episode ubergreifende und ordnende
symbolische Bedeutung. Ebenso uber-
zeugend wie beeindruckend demon-
striert der Film die zeitlich bedingte Gul-
tigkeit einmal getroffener und scheinbar
endgultiger  Entscheide. = Mehrmals
glaubt man mit den Figuren, dass sie nun
endlich ihre wahre Bestimmung gefun-
den haben, um dann mit ihnen belehrt zu
werden, dass es nur ein Marschhalt ge-
wesen ist, dass man von der Vergangen-
heit stets eingeholt wird, solange sie
nichtwirklich verarbeitetist.
«Four Friendsy ist durch und durch kiinst-
lich. Jede Szene, ja die einzelnen Bilder
sind durchkonstruiert, bedeutungsgela-
denundaufihre héchstmégliche emotio-
nelle Stosskraft angelegt: Eine bren-
nende amerikanische Flagge, die in Zeit-
lupe Uberdie Windschutzscheibevon Da-
nilos Wagen gleitet; eine junge Frau, die
wahrend einer degenerierten Perfor-
mance im Drogenrausch mit einem Wa-
gen nach hinten durch die Hausmauer
rast und in den Abgrund sttirzt; ein han-
deringender Danilo, der heruntergekom-
men und mit aufgelosten Haaren vor dem
Hippiemadchen Georgia steht — solche
Bilder beinhalten mehr und wirken star-
ker als langfadige, auch szenische Aus-
fihrungen. Obwohl Penn, wie eine fran-
zosische Kritik bemerkte, «den Naturalis-
mus standig verrat», erscheint mir sein
Film wirkiichkeitsnaher, besitzt er fur
mich mehr Lebenswahrheit als mancher
sich dokumentarisch gebardender Spiel-
film. Kino ist lllusion, istimmer kinstlich,
Kunst; es bleibt, so naturalistisch es sich
auch gibt, vorverdautes, spielerisch in-
terpretiertes Leben, das nie die Erfahrun-
gen am eigenen Leib ersetzen kann.
Darum darf Penn als ein echter, sensibler
Kinstler seine Stilisiertheit, kombiniert
mit einem sorgfaltigen Blick flur Details,
zugunsten einer packenden und
rhythmusbetonten Dramaturgie bis an
jene Grenzen fuhren, die durch die Fahig-
keiten des Zuschauers gesetzt sind, sol-
cherart verdichtet interpretiertes Leben
nochvollnachvollziehenzukoénnen.
Tiborde Viragh



Whose Lifels It Anyway?
(Istdas nichtmein Leben?)

USA, 1981. Regie: John Badham
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/146)

Es ist nicht der erste filmische Versuch
am Problem der Euthanasie, den «Satur-
day Night Fever»-Regisseur John Bad-
ham hier nach dem Bihnenstiick von
Brian Clark auf Zelluloid gebannt hat. Vor
wenigen Jahren fand etwa die authenti-
sche (Leidens-) Geschichte der Familie
von Karen Ann Quinlan, die das im Koma
liegende Madchen sterben lassen wollte,
ihren Niederschlag in einem halbdoku-
mentarischen Spielfilm («In the Matter of
Karen Ann Quinlany», 1977). Vierzig Jahre
zuruck liegt der nationalsozialistische
Propagandafilm «lch klage an», derinder
anruhrenden Story einer unheilbar er-
krankten Pianistin und ihres Gatten, der
sie aus Liebe «erlost», ganz bewusst die
Rechtfertigung fur den KZ-Massenmord
an geistig Behinderten zu verpacken
suchte. «Whose Life Is It Anyway» hat mit
dem Nazi-Film lediglich die Haupt- und
Identifikationsfigur des invalid geworde-
nen Kunstlers, mit dem Quinlan-Fall nur
die Ansiedlung in einem sehr amerikani-
schen Krankenhausmilieu gemeinsam.
Im Mittelpunkt steht nicht direkt die Pro-
blematik der Euthanasie, sondern die all-
gemeinere Frage nach dem Recht eines
Patienten auf Selbstverantwortung, und
dies ist vielleicht der einzig ideologie-
freie, der existenzielle Ansatzpunkt zur
Euthanasiediskussion Uberhaupt. Wenn
dem Film hier das Kompliment gemacht
wird, das Wagnis zueinem heiklen Thema
eingegangen zusein,dann muss doch kri-
tisch beleuchtet werden, wie er sich die-
ser Aufgabe stellt: Zwei dominierende
Gestalten stehen im Mittelpunkt und tra-
gen den klassischen Filmzweikampf fir
einmal auf rhetorischer Ebene aus. Der
Bildhauer und nach einem Autounfall
vom Hals abwarts geldhmte Ken Harrison
ist laut Assistenzarztin ein «bemerkens-
werter Mensch», und mit seinem allein
beweglich gebliebenen Verstand ent-
scheidet er sich statt fur die Resignation,
fur den Tod, ohne sich diesen physisch
zufugen zu kénnen. lhm entgegen steht

der in seiner Stellung Uberlegene Arzt
(«er ist der Beste», weiss wiederum die
Assistenzarztin), derim Tod so etwas wie
einen sportlichen Gegner sieht, den es
uberall und jederzeit zu schlagen gilt. Im
Fall Harrison greift er zum unfairen
Kampfmittel, den Gelahmten als depres-
sivund geistigunzurechnungsfahigzuer-
klaren, und erst im Verlauf einer span-
nend inszenierten Gerichtsverhandlung
lenkt er ein, ohne die egoistischen
Grinde fir sein stures Beharren auf dem
Berufsethos einzusehen. Dieser in bril-
lanten Dialogen von grossartigen Schau-
spielern (Richard Dreyfuss und John
Cassavetes) ausgefochtene Zweikampf
spielt sich im durchorganisierten Alltag
einer modernsten Intensivstation ab,
dessen Systemgut funktionierender zwi-
schenmenschlicher Nettigkeiten durch
den Zynismus des unangepassten Pa-
tienten einigermassenins Wanken gerat.
Und hier nun stosst Badhams Film an
seine Grenzen, gerat die Kritik an den
Krankenhaus- und Arztekonventionen
den eigenen Kinokonventionen ins Ge-
hege. Es wird so viel gelachtin dem Film,
und der Zuschauer bekommt so oft die
Gelegenheit, mitzulachen, dass im Pres-
seheft eigens die «unpathetisch-schnod-
drige Art, mitder der Patient seine Leiden
zu uberspielen versucht», erwahnt wird,
die—und daswird eilends ans «Ubersp|e-
len» angehangt — «frei von jeder Wehlei-
digkeit ist». Da hapert es schon mit dem
Vereinbaren der angestrebten scho-
nungslosen Offenheit mit der Angst, der
Zuschauer konnte sich betroffen fihlen,
und dieser Widerspruch geht quer durch
den Film. Da wird einerseits die Unfahig-
keit zu echten Gefiihlen angeprangert,
wenn die weissbekittelte Arztin auf das
Kompliment des gelahmten Mannes «Sie
haben schone Bruste!» mit hilflosem Ge-
stotterreagiert. Im ndchsten Moment, als
der Patient die unerhorten Worte vor ver-
sammelter Belegschaft wiederholt, fin-
det die verdatterte Arztin prompt ihre
Fassung wieder, lacht — und Belegschaft
wie Zuschauerschaft lachen erleichtert
mit. Scherze geistreicherer Art l6sen sich
mit geistloseren ab, aber die leutselig —
kameradschaftliche Art, mit der uber Sex
— und Personlichkeitsprobleme Behin-
derter gesprochen wird, vertuscht die
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Richard Dreyfuss als querschnittgelahmter
Patient im Gesprach mit seinem Arzt (John
Cassavetes).

Tragik dahinter gerade im Versuch, diese
Tragik geziemend versteckt, augenzwin-
kernd darzustellen. Wenndiein einer Dis-
kussion um den Film gefallene Kritik « Der
Hollywoodfilm deckt wohl Probleme auf,
schuttet sie aber im gleichen Atemzug
wieder zu!y recht hat, dann ist dies ge-
rade die «Tragik» von «Whose Life Is It
Anyway?»

Wohl gemerkt: Ab und zu gelingen dem
Film packende, zu Herzen gehende Sze-
nen. Da ist der Traum, der den Bildhauer
zur Uberzeugung bringt, ohne Kunst (und
ohne Frau als lebende Inspiration) nicht
leben zu wollen. Auf die atmosphari-
schen, in (kinstlichen) Nebel getauchten
Schwarz-Weiss-Bilder der tanzenden
Freundin, die in der Skulptur des Bildhau-
ers bildlich zu Stein erstarrt, folgt der von
ihm verlangte Abbruch der Liebesbezie-
hung im Krankenhaus: «Wenn Du mich
nicht qualen willst, geh!» Schade, dass
die Blumenvase, die gleich darauf in Zeit-
lupe zu Boden geht und in Scherben zer-

20

fallt, so aufdringlich lange zusammenge-
kehrt wird, bis bestimmt jeder den sym-
bolischen Wert von «Glick und Glas» er-
fasst hat. So ergeht es Badham noch bei
manchem seiner Bilder: Ungewohnliche
Kameraeinstellungen in schragen Auf-
sichten geben den Stand- und Gesichts-
punkt des liegenden Ken Harrison ein-
drucklich wieder, warum aber das Tech-
telmechtel von Krankenschwester und
-warteraus der selben Froschperspektive
gefilmt wird, ist weniger einleuchtend.
Nicht zu vergessen die nachtliche Spritz-
tour per Rollstuhl ins Spitalunterge-
schoss zur Party bei Reggae und Hasch-
zigarette: Was manchem als Konzession
ans jugendliche Publikum erscheinen
mag, hat hier durchaus seine tiefere Be-
deutung. Ein lassiges Erlebnis allein ge-
nugt eben nicht, um dem Todeskandida-
ten den Sinn fur den Sinn des Lebens zu-
ruckzugeben.

Macht der Film «Whose Life Is It Any-
way?» betroffen? Ja und nein; die Ant-
wort ist zweischneidig wie das Werk sel-
ber. Der abgebruhte Kinoganger und der
Kritiker, sie schleifen ihren Verstand an
gelungenen Wortspielen und scharfsin-



nigen Dialogfetzen, argern sich lber ein
paar plumpe Symbole und Klischees und
bleiben im (ibrigen vom eigentlichen Ge-
halt, der Euthanasiediskussion, unbe-
rihrt. Andere bleiben wohl erschuttertim
Kinosaal sitzen, haben den berihmten
Kloss im Hals und denken noch lange an
den Film zurlck. Fir sie, die Betroffenen
eben, haben die Macher anstelle eines
«gewohnlichen Sterblichen» den ausser-
ordentlichen und ausserordentlich sym-
pathischen Trotzkopf Harrison ins Kran-
kenbett gelegt, fur sie ab und zu die Mog-
lichkeit zum befreienden Gelachter ein-
gebaut. Das Betroffensein wird moglich,
die Auseinandersetzung mit dieser Be-
troffenheitbraucht nicht unbedingt statt-
zufinden.
Am Schluss liegt der Gelahmte allein im
Bett, ein Anschluss an die lebenserhal-
tende Dialyseapparatur ist nicht mehr
vorgesehen, er darf sterben. Ein Kamera-
schwenk rickt Michelangelos Nachbil-
dung der Hand von Gottvater ins Bild, die
als Gemalde in der Sixtinischen Kapelle
dem Adam das Leben spendet. In Gottes
Hand sein, in der eigenen Verantwortung
sein (die Nachbildung stammt vom Bild-
hauer selber) —die Deutungen sind offen.
Offen bleibt auch, ob der Patient tatsach-
lich stirbt oder es sich, wie der Arzt mit
Bestimmtheit glaubt, «noch einmal uber-
legt». Ehrlicher ware die konkrete Stel-
lungnahme der Filmemacher zu der einen
oder dem anderen «Happy-End» gewe-
sen. Auchunertraglicher?

Ursula Blattler

Cutter’'s Way

USA 1979. Regie:lvan Passer
(Vorspannangabens. Kurzbesprechung
82/137)

Ivan Passer — ein Name, der in unserem
Land nur ganz wenig Mienen mit dem La-
cheln des Wissenden verzaubert. Seine
Filme fanden den Weg bisher nur verein-
zelt in unsere Kinos, und auch «Cutter’s
Way» ware ohne die Intervention der
amerikanischen Filmkritik «unveroffent-

licht» in den Archiven von United Artists
verstaubt.

Passerist geburtiger Tscheche, arbeitete
vorwiegend als Co-Autor mit Milo$ For-
man zusammen, bevor er 1965 mit seinem
ersten Spielfilm «Intimni osvétleni» («In-
time Beleuchtungy) internationale Aner-
kennung fand. 1969 emigrierte er nach
New York. Bis heute haterin Amerika funf
Filme gedreht, darunter «Born to Win»
(1971) und «Crime And Passion Ace Up
My Sleevy» (1975). Sarkastisch verglich
er einmal alte und neue Erfahrungen:
«Der politische Druck staatlicher Ideolo-
gieistdurchden kommerziellen Drucker-
setztworden.»

Wie bei Passer durch seine Emigration,
so gibt es auch im Leben von Alexander
Cutter — der Hauptfigur von «Cutter’s
Way» — einen biografischen Knick: Er
kehrt verkruppeltaus dem Vietnam-Krieg
zuruck. Auch er hat also zu leben in einer
Gegenwart, die sich durch die Verande-
rung ganz entscheidender Umstande
uberhaupt nicht mehr mit der Vergan-
genheit vergleichen lasst. Vielleicht ge-
lang es Passer darum, die Charakterziige
Cutters so prazis zu zeichnen. Dieser
Alexander Cutter, vorziglich dargestellt
vonJohn Heard, istesdenn auch, derdie-
sen Film (nach dem Roman «Cutter And
Bone» von Newton Thornburg) tragt, der
ihnso sehenswert macht.

Die Handlung beginnt wie ein veritabler
Krimi. In Santa Barbara, einem Badeort
Kaliforniens, wird Richard Bone (Jeff
Bridges) eines Nachts Zeuge, wie ein
kraftiger Mann etwas in einen Abfallcon-
tainer wirft. Tags darauf entdeckt die
Mullabfuhr dort die Leiche einer jungen
Lehrerin. Rich, der seinen Wagen wegen
einer Panne in der Nahe jenes Containers
stehen lassen musste, wird des Mordes
verdachtigt, verhért, mangels Beweisen
wieder freigelassen. Er geht seinen
Freund Alex besuchen, trifftihn, saufend
und lamentierend, in einer Beiz, erzahlt
ihmden Vorfall.

Anlasslich einer festlichen Parade, die Ri-
chard, Alex und seine Frau Mo (Lisa Eich-
horn) besuchen, glaubt Rich den krafti-
gen Mann jener Nacht wiederzuerken-
nen. Alex, der Kriegsversehrte, der ein
Auge, ein Bein und einen Arm in Vietnam
lassen musste (aber trotzdem noch ganz
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ordentlich herumhipftund -hantiert), be-
ginnt sich in eine Story hineinzuphanta-
sieren —spekulativ, aber todernst. Fiir ihn
ist klar, dass dieser Mann — es ist der
machtige und schwerreiche J.J.Cord
(Stephen Elliot) — der Mérder der jungen
Lehrerin ist. Er will ihn stellen, ihm einen
Erpresserbrief schreiben, um mitdem be-
zahlten Losegeld den Beweis seiner
Schuld zu liefern. Doch Richard, obwohl
ernsthaft in die Sache verwickelt, Gber-
bringt den Brief nicht. Der pausbackige,
harmlos-nette Playboy mag sich nichten-
gagieren, er spieltlieber Tennis oder gon-
delt mit seiner Jacht herum. Ausserdem
liebt er die Frauen. Auch mit Alexanders
Frau Mo hat er ein Verhaltnis. Als diese
eines Nachts genug hatvon seiner unver-
bindlichen Art und nicht mehr einfach be-
reitist, inszeniert Rich ein Riesenbrimbo-
rium von Versprechungen und Beteue-
rungen, schlaft endlich mit Mo, um dann,
im falschen Glauben, sie schlafe,feinfis-
sig wieder zu verschwinden. Anderntags
wird Mo tot in ihrem abgebrannten Haus
gefunden. Selbstmord oder Einschich-
terung Cords, derinzwischen weiss, dass
Alex und Rich ihn verdachtigen? Fir Alex
gibt es keine Zweifel, es passt alles zu gut
zusammen. Tief schockiert und gehetzt
von einem unbandigen Hass, rustet er zur
endgultigen Abrechnung.

Woas sich wie ein Thriller anhort, ist in Tat
und Wahrheit keiner. Zwar gibt es einen
Mord, einen Verdachtigen und einen frei-
willigen Polizisten, doch im Gegensatz
zum echten Krimi, wo sich der Gesetzes-
hiter ohne personliche Rachegeliiste
und nuraufgrundvon Tatsachen und Indi-
zien dem Schuldigen entgegentasten
sollte, verbeisst sich Alexin einen von An-
fang an vagen Verdacht und deutet alle
folgenden Ereignisse subjektiv so, dass
dieser Verdacht erhartet wird. Wieweit
sich dabei die Einbildung Alexanders von
der Wirklichkeit entfernt, bleibt bis zum
Schluss offen.

Aber was heisst schon Wirklichkeit! Es
gibt keine absolute Wirklichkeit, allein
schon ihre Wahrnehmung farbt sie per-
sonlich. Und bei Alex, diesem physisch
und psychisch verstimmelten Men-
schen, wirkt sich dies halt besonders ex-
trem aus. All seine gestauten Hass- und
Rachegefihle kann er endlich zielge-
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richtet einsetzen (notabene gegen einen
Vertreter jener Business-Society, die
mitschuldig ist am Ausbruch des Viet-
nam-Krieges). Erstjetztkann Alex seinem
seit Vietnam kaputten Leben einen Sinn
abgewinnen; besessen und blind uber-
zeugthandelter.
Anders Richard. Er will sich nirgends en-
gagieren, weder im Mordfall — wo er im-
merhin Zeuge und Verdachtigter ist —,
noch im privaten Bereich. Unverbindlich,
ohne irgendwo anzustossen, mogelt er
sich durch die Tage. Ein Typ unserer Zeit.
Ihnhatdas Lebennoch nichtgepackt.
Mo, die Frau von Alex, die als einzige die-
ses Trios die Fahigkeiten besasse, ein be-
wusstes und sinnvolles Leben zu gestal-
ten, sie wird zerrieben zwischen ihrem
Mann, der nur noch zynisch auf sie rea-
giert, und der Kalte Richards. Die Kraft,
von beiden loszukommen, hat ihr der Al-
kohollangstgenommen.
Ein verpfuschtes Leben ist der beste Hu-
mus fur bluhenden Zynismus. So sind
denn die Dialoge zwischen Alex, Mo und
Richard ein Fressen fir alle Freunde der
schwarzen Rhetorik. Unglaublich, mit
was fur skalpellscharfen Worten Alex im-
mer wieder fast beilaufig, quasi en pas-
sant,dieunertraglichsten Dinge freilegt.
Alex Oberholzer

Desperado City

Bundesrepublik Deutschland 1980/81.
Regie: Vadim Glowna
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/123)

Hamburg. Reeperbahn. Die Einsamkeit
eines Taxifahrers. Skoda fahrt nachts. Er
fahrt Huren und Gogo-Girls, Schwule und
Zuhalter. Betrunkene und hangengeblie-
bene Spiesser... Er kennt sie alle, die
heimlichen Zufluchtstatten und die be-
ruchtigten Abrisstheken, die Stripknei-
penundden LKW-Strich.

Ander Reeperbahn steigt Hilke, eine Tan-
zerin aus dem Cotton-Club, in Skodas
Taxi. Beim nachsten Quartierbahnhof
lasst sie anhalten. Hilke nimmt ein Taxi in
entgegengesetzter Richtung. Keine funf
Minuten spater ruft sie wieder nach ei-



Beate Finckh und Siemen Ruhaak in «Despe-
rado City».

nem der weissen Diesel-Mercedes. Sie
landet erneut auf Skodas Ruckbank.
Skoda stellt Fragen. Hilke fahrt im Zick-
zack nach Hause. Sie hat Angst. Sie
wechselt dreimal, viermal das Taxi. Sie
fuhlt sich von Zuhaltern verfolgt, die aus
jeder Stripperin eine Nutte machen wol-
len. Bei Skoda kommt sie fir einmal zu ei-
ner sicheren Fahrt. Zwei Tage spater ist
Hilke tot.

Stanley Walden sitzt im Cotton-Club an
seinem Piano. Er singt einen wehklagen-
den Blues. Die Kneipe ist rauchge-
schwangert, und seine Stimme heiser.
Ab und zu wird sein Singsang vom Ge-
plarr einer Juke-Box unterbrochen. Am
Morgen ist das Lokal leer. Nur die
schwarze Mona hockt noch an der Bar
und lasst sich von Stanleys letzten Akkor-
den berieseln. Die Morgensonne blendet
die beiden aufsassig, wie sie den Cotton-
Clubverlassen.

Liane, ein hibsches, unschuldiges Ge-

sicht, arbeitet in einem Frisiersalon. Flr
sie bedeutet die Lehrstelle Haarewa-
schen und Bodenwischen ... und sich das
Gezeter von Kundinnen und Arbeitskolle-
ginnen anhoren. Eines Tages wird ihr das
Ganze zu dumm. Sie macht, was friher
einmal «auf die Pauke hauen» und heute
etwa «ausrasten» heisst. Sie verlasst den
Schauplatz mit Gebrull. Um dem Ganzen
eine personliche Note zu geben, setzt Sie
die Wickelstube mit einem Feuerloscher
unter einen Schaumteppich. Auch das
ein Zeichen unserer modernen Zeit. Eine
Generation fruher etwa hatte sie wohl
noch eine Sahnetorte geschmissen.
Skodatraumtvon Amerika. Und von ame-
rikanischen Filmen. Doch sein Ausbruch
wird zum Alptraum. Er stirbtlangsam, wie
ein amerikanischer Held. Vielleicht nicht
ganzsoeinsam...

Frustrationen herauspeitschen, Aggres-
sionen ausleben, aufbegehren, abhauen,
ja vor allem abhauen, das ist das Thema
von «Desperado City». Nicht gerade neu,
das ware ubertrieben. Doch wer mochte
denn nicht aus unserer verprogrammier-
ten, verbetonierten, paragraphenver-
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seuchten Welt ausbrechen? Rasch und
schmerzlos? Was in unserer scheinbar
heilen Welt schweizerischer Finanz- und
Verwaltungsstadte gilt, gilt wohl fir die
scheinbar kaputte Welt eines Hamburger
Fick-Viertels noch in ungleich vermehr-
tem Masse. Ausbrechen, Abhauen. «De-
sperado City» braucht nicht so schnell zu
furchten, an Aktualitatzuverlieren.
«Desperado City» isttrotz des amerikani-
schen Titels ein deutscher Film. Kein sehr
typisch deutscher allerdings, wenn man
fur«deutschen Film» nach wie vor das Kli-
schee vom narzisstischen, in abgrundi-
gen Tiefen der menschlichen Seele wuh-
lenden, mystischen Bilderepos im Stile
von Herzog oder des fruhen Wenders sti-
lisieren will. «Desperado City» st
deutsch, aber anders. Er ist so deutsch
wie der alte deutsche Traum vom fernen
Amerika. So deutsch wie die verschamte
Liebe zu trivialen amerikanischen Filmge-
schichten und ihrer einfachen, aber pak-
kenden Dramaturgie.

«Desperado City» ist ein auf bundesrepu-
blikanische Verhaltnisse zurechtgestutz-
ter B-Movie nach Corman’schem Vor-
bild. Hier chlopft's und brodlet’s, dass es
eine wahre Freude ist. «<Desperado City»
braucht einen Vergleich etwa mit Martin
Scorseses «Mean Streets» kaum zu
scheuen. Da tragt auch der Kameramann
Thomas Mauch mit seinen suggestiven,
prazisen Nachtaufnahmen seinen Teil
dazu bei. Reflexe und Neonrohren, Taxi-
Gruner und Leuchtreklamen, alles blitzt
und funkelt so fotogen und dennoch au-
thentisch, dass man meinen konnte,
Mauch habe in erster Linie mit Stopuhr,
Meterstab und Taschenrechner gedreht.
Nur die manchmal gar hemdsarmlige In-
szenierung von «Desperado City» und ab
und zu eine Prise zuviel Pathos legen dem
volligen Zuschauerenthusiasmus noch
etwas die Zugel an. Doch es ist eine helle
Freude, dass es auch dieses deutsche
Kino gibt: schnelles, spannendes, au-
thentisches Erzahlkino. Es gab schon ei-
nige Vorganger. Winkelmanns «Die Ab-
fahrer» etwa oder « Gibbi Westgermany».
Allzuviele sind es nicht. Doch vielleicht
macht Vadim Glowna, der Regisseur und
Autorvon «Desperado City», weiter...
Der 40jahrige Hamburger hat mit «De-
sperado City» sein Film-Début vorge-
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stellt. Vor der Kameraist er allerdings ein
alter Fuchs. Sein unwirsches, wortlos
aufbegehrendes Gesicht ist aus vielen
Filmen und Fernsehinszenierungen be-
kannt. Seine Rollen als unangepasster,
trotziger Aussenseiter haben ihm Erfolg
gebracht. Sein Entschluss, etwas ande-
res zu machen, sich nicht standig zu wie-
derholenundzubeweisen, wasflireingu-
ter Schauspielerersei, wirdihn allerdings
einige graue Haare gekostet haben. Sein
Projekt, seine verschiedenen Drehbuch-
fassungen wurden nicht auf Rosen ge-
bettet. Die Entstehungsgeschichte zu
«Desperado City» ist trostlos. Gesprache
mit Filmproduzenten und Fernsehanstal-
ten, Eingaben an Filmforderungsgre-
mien, alles waren Schlage ins Wasser.
Nur das «Kuratorium Junger Deutscher
Film» war mit 1256000 DM dabei. Glownas
Leidensweg und die unvermeidliche
Grindung einer eigenen Produktionsge-
sellschaft, der Atossa-Film in Munchen,
kann man in einer interessanten kleinen
Dokumentation aus Glownas eigener Fe-
dernachlesen: «Desperado City—Wie ein
Film entsteht», erschienen in der Reihe
Arbeitshefte beim Hanser Verlag, Mun-
chen. Urs Odermatt

Zusammenarbeit SRG - Lokalradio

srg. Zum ersten Mal hat die Schweizeri-
sche Radio- und Fernsehgesellschaft
(SRG) eine Zusammenarbeit mit einem
Kabelrundfunkversuch vereinbart: Der
Verein «Offener Kanal Wil» kann bis
zum 30.Juni 1982 versuchsweise das
Programm von Radio DRS | als «Pro-
grammteppich» ubernehmen. Die SRG
verzichtet — ohne Prajudiz — auf eine
Entschadigung. Der «Offene Kanal Wily»
bezieht dieses Experiment in seine Be-
gleituntersuchung ein und wird die Er-
gebnisse der SRG zuganglich machen.
Die Vereinbarung wurde getroffen, weil
die beiden Partner an Erfahrungen mit
Rundfunkversuchen interessiert sind.
Bekanntlich hat die SRG in einem
Grundsatzpapier Moglichkeiten der
Ausgestaltung des Lokalradios aufge-
zeigt und ein gemischt-wirtschaftliches
Modell entwickelt.
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