Zeitschrift: Zoom-Filmberater

Herausgeber: Vereinigung evangelisch-reformierter Kirchen der deutschsprachigen
Schweiz fur kirchliche Film-, Radio- und Fernseharbeit ;
Schweizerischer katholischer Volksverein

Band: 34 (1982)

Heft: 8

Artikel: Film in China : Neubeginn nach der Kulturrevolution
Autor: Eichenberger, Ambros

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932948

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.05.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932948
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Film in China: Neubeginn nach der Kulturrevolution

Wer heute in der Volksrepublik China nach Filmen sucht, die neue und neueste Ent-
wicklungstendenzen signalisieren, wird von Freunden und Eingeweihten schon un-
terwegs, spdtestens in Hong Kong, auf die Arbeiten des «Youth Film Studio of the
Beijing Film Institute» aufmerksam gemacht. Dabei handelt es sich um eine Art
«Forumy, das durch die Zusammenarbeit und den Zusammenschluss vorwiegend
jungerer Dozenten an der Pekinger Filmakademie zustande gekommen ist. lhre Ab-
sicht bestand und besteht darin, nicht nur theoretisch sondern auch praktisch, also
mit der Herstellung von Filmen, einen Beitrag zur technischen, thematischen, dra-

maturgischen und stilistischen Erneuerung des chinesischen Films zu leisten.

Die erste der bisherigen vier Produktio-
nen, «Sakura» («Kirschbluten», 1979,
von Zhan Xiangchi, geboren 1940, und
Han Xiaolei), gilt als eines der ersten
Werke, das, nach dem Debakel der so-
genannten Kulturrevolution, auf die Exi-
stenz von neuen, jungen und innovati-
ven Kraften im chinesischen Filmschaf-
fen schliessen liess. Zu den Initianten
und fuhrenden Kopfen (und Herzen)
dieses beginnenden Erneuerungspro-
zesses gehort Frau Zhang Nuanxin. Sie
ist selbst Dozentin der Pekinger Film-
akademie, der das Jungfilmstudio ange-
schlossen ist, und hat dort im Jahre
1962, mit dem Diplomfach Regie, ihre
filmische Ausbildung abgeschlossen.
Zhang Nuanxin will das Erarbeitete
nicht nur als Drehbuchautorin und Re-
gisseurin in eigene Projekte investieren,
sondern sie will die Erkenntnisse und
Einsichten durch eine ausgedehnte
Lehr- und Forschungstatigkeit an der
Filmakademie auch nachkommenden
Semestern weiter vermitteln. Das ge-
schieht unter anderem durch einen
standigen, intensiven und offenen Kon-
takt mit den Vertretern der jungeren
Generation, die, neben dem staatlichen
Filmbiro und den politischen Instanzen,
das «Image» und die Qualitat des chine-
sischen Films von morgen - so ist zu er-
warten — massgeblich mitgestalten wer-
den.

Das Interview mit Zhang Nuanxin wurde
von Ambros Eichenberger in Peking ge-
flihrt; es ist durch die freundliche Ver-
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mittlung der «China Film Association»
zustande gekommen.

Frau Nuanxin, wenn ich gut unterrichtet
bin, so sind es jetzt gerade 20 Jahre her,
seit Sie aktiv in der Filmbranche lhres
Landes téatig sind. Was betrachten Sie
als lhre Hauptaufgabe(n)?

Als Assistentin und spater als Dozentin
am Institut bestand meine Hauptauf-
gabe darin, die Arbeiten der Studenten,
ihre Ubungen und ersten Kurzfilmversu-
che zu begleiten. Diese Tatigkeit ist
dann mit der Schliessung des Instituts
wahrend der Kulturrevolution (1966 bis
etwa 1974) unterbrochen worden. Wie
die meisten Kulturschaffenden mussten
wir die Stadt mit dem Land vertauschen
und dort, auf den Reisfeldern, harte Ar-
beit leisten. Als dann, ab 1974, die Film-
arbeit allmahlich wieder aufgenommen
werden konnte, begann ich an einem
Drehbuch uber den beruhmten chinesi-
schen Geologen Li Siguang zu schrei-
ben.

Der Kontakt zu lhrem Beruf ist also
wahrend Jahren vollig unterbrochen
worden?

So ist es; wahrend den Jahren der Kul-
turrevolution sind in der Volksrepublik
China praktisch ja auch keine Filme ent-
standen. Die grosse Mehrzahl der Film-
schaffenden befand sich zur Zwangsar-
beiten auf dem Land oder im Gefangnis.



Arbeitet flr eine Modernisierung des chine-
sischen Films: Zhang Nuanxin.

Erst gegen das Ende hin ist es mir ge-
lungen, wenigstens einige. Fachbulcher
zu bekommen und zu lesen — die Film-
geschichte von Georges Sadoul gehorte
dazu —, um den Kontakt zu meinem Be-
ruf nicht ganz zu verlieren.

Als die Verhaltnisse, ab 1974, allmahlich
besser wurden, versuchte ich zuerst am
Studio von Schanghai Arbeit zu bekom-
men, wo die Produktion von ein bis zwei
Filmen (mehr war nicht moglich) in die
Wege geleitet wurde. Mit der Wiederer-
offnrung des Instituts kehrte ich
schliesslich nach Peking zuruck. Der
neue Start war alles andere als leicht.
Die ehemaligen Raumlichkeiten waren
zweckentfremdet worden; das ist auch
der Grund, weshalb wir mit unserem In-
stitut immer noch weit draussen, am
Stadtrand von Peking angesiedelt sind.
Wir hoffen allerdings, dass wir sehr

bald in der Nahe des Peking Studio
neue Lokalitaten beziehen konnen.

Gibt es besondere Griinde, die Sie dazu
bewogen haben, das Leben des Geolo-
gen Li Siguang zu verfilmen?

Ja; es sind verschiedene Uberlegungen,
die dazu den Ausschlag gegeben ha-
ben. Eine davon liegt in der Personlich-
keit der Hauptfigur, deren berufliche
Leistungen einen wertvollen For-
schungsbeitrag fur unser Land bedeu-
ten. Ein weiterer Grund ergab sich aus
der spezifischen Situation, wie sie bei
uns durch die Kulturrevolution entstan-
den ist. Damals wurden fast alle Intel-
lektuellen zu negativen Figuren erklart
und verfolgt. Diese ungerechte Haltung
den Intellektuellen gegenuber hat unse-
rem Land grossen Schaden zugefugt
und machte eine Rehabilitierung der In-
telligenz erforderlich. Dazu sollte dieses
Filmprojekt einen Beitrag leisten. Die
Aussichten dazu waren umso grosser,
als Li Siguang sich der personlichen
Wertschatzung durch Prasident Mao er-
freute und von ihm offentlich gelobt
worden war.

Hat der Film diese Absichten erfullt und
ist er auch vom Publikum in diesem
Sinne aufgenommen worden?

Dank der Unterstutzung durch viele alte
Freunde konnte der Film fertiggestellt
werden. Er hat seither die Runde in
ganz China gemacht und ist, vor allem
in intellektuellen Kreisen, gut aufge-
nommen worden. Ein Teil des Erfolges

ist wohl auch dem Drehbuch zuzu-
schreiben, das nicht von mir allein
stammt, sondern von meinem Mann

und einem Kollegen am Institut mitver-
fasst worden ist. Alle drei erganzten
sich sehr gut; mit meinem Mann fuhre
ich ohnehin eine harmonische Ehe, und
der Kollege vom Institut hat, als Spezia-
list fir Fachfragen im Bereich der Geo-
logie, einen hochwillkommenen Sach-
beitrag geleistet.

Nicht ganz reibungslos ist die Zusam-
menarbeit mit dem Regisseur verlaufen.
Der heute 70jahrige Ling Zifeng hat
zwar schon viele Filme gemacht und ist
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in China sehr bekannt und berihmt.
Seine Ansichten und Ideen hatten also,
auch fur uns, ein entsprechendes Ge-
wicht. Aber damit war der bestehende
grosse Alters- und Generationenunter-
schied, der sich auch auf den Filmstil
und das Filmkonzept auswirkte, nicht
aus der Welt zu schaffen. So hatten wir
dem Film zum Beispiel gerne eine mo-
dernere und gegenwartsbezogenere At-
mosphéare gegeben, nicht zuletzt um
der fortschrittlichen Wesens- und Gei-
stesart des Protagonisten besser ge-
recht zu werden, dessen ldeen seiner
Zeit weit voraus gewesen sind. Aber
dazu hat der Regisseur, der eher einem
konventionellen Stil verpflichtet ist, sich
nicht Uberreden lassen. So ist es ver-
standlich, dass wir mit dem Resultat
nicht voll zufrieden sind.

Darf man aus diesen Ausserungen
schliessen, dass die stilistische Erneu-
erung des chinesischen Films Ilhnen
ganz besonders am Herzen liegt?

Das ist tatsachlich der Fall. Ich halte
dieses Anliegen fur eminent wichtig und
habe deshalb in unseren Film-Fachzeit-
schriften auch schon Beitrage uber die
Modernisierung unserer Filmsprache
veroffentlicht, die in professionellen
Kreisen lebhaft diskutiert worden sind.

Wie liessen sich lhre diesbezuglichen
Auffassungen und Vorstellungen naher
umschreiben und erldutern?

Die dringliche Forderung nach der for-
malen und asthetischen Erneuerung des
chinesischen Films muss im Zusam-
menhang mit seiner Entwicklung gese-
hen werden. In ihren Anfangen, also ab
Mitte der zwanziger Jahre, war diese
stark von Hollywood gepragt. Zu Beginn
der funfziger Jahre kam dann, als zwei-
tes pragendes Element, der sowjetische
Einfluss hinzu. Seither sind die Impulse
von aussen praktisch ausgeblieben, so
dass bei uns zum Beispiel keine «nou-
velle vague» entstehen konnte. Das hat
aber nicht nur einen Stillstand, sondern
auch einen Ruickschritt zur Folge ge-
habt, der die Kluft zur internationalen
Filmszene mit ihren rasch fortschreiten-
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den Entwicklungen immer grosser wer-
den liess.

Worin liegen die Hauptschwédchen des
chinesischen Films und wie kénnten sie
behoben werden?

Die Hauptschwache des chinesischen
Films liegt in seinem Mangel an Authen-
tizitat, der sich auf verschiedene Weise,
ebenso durch veraltete Dekors wie
durch uberkommene theatralische Ef-
fekte in der Schauspielkunst, durch Ste-
reotypen in der Montage oder zu wenig
Phantasie in der Kamerafihrung be-
merkbar macht. Viele dieser Mangel
sind von der russischen Kinematografie
der funfziger Jahre einfach lbernom-
men und beibehalten worden, ungeach-
tet dessen, dass sich der sowjetische
Film in der Zwischenzeit weiterentwik-
kelt hat. Jetzt mussen wir naher ans Le-
ben und an die Originalschauplatze
heran, moglichst aus den Studios hin-
aus.

Bei der jungeren Generation, die wir am
Filminstitut von Peking unterrichten,
existieren diese Bereitschaft zur Erneu-
erung und diese Suche nach einer zeit-
gemasseren Begegnung von Inhalt und
Form in hohem Mass. Anzeichen eines
filmsprachlichen Neuanfangs konnen ab
1979 bei neueren Werken von jliingeren
Autoren, wie sie zum Beispiel mit
«Troubled Laughter» und «Narrow
Streety» von Yang Yanjin, «Reverbera-
tions of Life» von Teng Wenji entstan-
den sind, durchaus beobachtet werden.

Und Sie stossen sowoh! beim Grossteil
des Publikums wie auch bei den fir das
Filmwesen verantwortlichen Organen
auf entsprechende Gegenliebe?

Noch ware es verfriht, zu behaupten,
dass alle filmkulturellen Krafte in die-
sem grossen Land geschlossen hinter
diesem Prozess der Erneuerung stehen
und dessen Notwendigkeit begreifen.
Zudem muss auch auf Fehlentwicklun-
gen und Missbrauche hingewiesen wer-
den, die diesem Prozess eher schadlich
als nitzlich gewesen sind und den Geg-
nern allzu leicht Argumente in ihrem
Sinne in die Hande spielten. Mit diesen
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Neorealistische Tendenz im chinesischen
Film: «Sha Ou» (Sport ist ihr Leben) von
Zhang Nuanxin.

Fehlentwicklungen sind etwa jene
Kreise gemeint, die der — oberflachli-
chen und irrtimlichen — Vorstellung hul-
digten, mit einer Liberalisierung und
Lockerung im Bereich der Darstellung
von Liebesszenen, haufigen Ruckblen-
den und ein paar ungewohnten «special
effects» sei es getan. In Tat und Wahr-
heit geht es doch wohl in einem tieferen
Sinne um einen neuen Gegenwarts- und
Wirklichkeitsbezug und um ein entspre-
chendes Filmverstandnis, das daraus
abzuleiten ist.

Mit lhrem letzten Film «Sha Ou» (Sport
ist ihr Leben, 1981) haben Sie selbst ein
konkretes Beispiel fur diese «neo-reali-
stische» Tendenz geschaffen...

Der Film sollte tatsachlich versuchen,
einige der filmasthetischen Theorien,
die ich 1979 entwickelt habe, in die Pra-

Xxis umzusetzen. So treten beispiels-
weise auch Laiendarsteller auf, was bis-
her bei uns nicht ublich war. Solche
praktische Beispiele haben sich als sehr
nutzlich erwiesen, vor allem bei uns in
China, wo die Theorie von den meisten
Regisseuren ein bisschen vernachlas-
sigt wird. Sie lassen sich von etwas
Neuem viel eher auf dem Weg der Ver-
anschaulichung Uberzeugen. Ein Stlck
weit scheint mir das mit meinem neuen
Film tatsachlich gelungen zu sein. Je-
denfalls haben jene, die neue Methoden
sonst eher in Zweifel ziehen, bei diesem
Film kein Veto eingelegt. Als Dozentin
am Institut bin ich gezwungen, mich
starker auf theoretische Reflexionen
einzulassen und mich damit auseinan-
derzusetzen. Dabei versuche ich, auch
westliches Gedankengut, soweit es mir
in Ubersetzungen zuganglich ist, ken-
nenzulernen.

lhr Film «Sha Ou» stellt dar, wie hart
und entbehrungsreich auch fur ein
Team von auserlesenen Sportlerinnen
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(nationale Volleyball-Equipe) der Weg
zum Erfolg, der dann schliesslich einge-
treten ist, sein kann. Was hat Sie bewo-
gen, gerade dieses Thema zum Gegen-
stand lhres Films zu machen?

In meiner Studienzeit habe ich selbst
Volleyball gespielt; ich liebe den Sport.
Dann meine ich, dass es der Natur des
Films entspricht, Bewegung und «Ac-
tion» zum Ausdruck zu bringen. «Ac-
tionfilme» im westlichen Sinne — We-
stern oder Krimis — lassen sich hier in
China aber weniger realisieren. Unsere
«Action» ist vielmehr der Sport. Der
«Sportfilmy ist folgerichtig unser «Ac-
tionfilm». Diese Filmart ist denn auch
sehr beliebt.

Das Thema «Volleyball» hat mich seit
1967 beschaftigt. Damals bekleideten
die chinesischen Frauen an der Welt-
meisterschaft den 4.Rang. lhre Aus-
dauer und Disziplin — Qualitédten, die
vom grosseren Publikum ja sehr selten
zur Kenntnis genommen werden, weil in
seinen Augen nur der Sieg zahlt — be-
eindruckten mich. Diesen Anstrengun-
gen, auch jenen, die man nicht sieht,
wollte ich Anerkennung zollen.
Schliesslich beschaftigte mich die et-
was weiterreichende Frage, wie nach
zehn Jahren Kulturrevolution die natio-
nale Ehre wieder hergestellt werden
konnte. Ich stellte fest, dass viele Ju-
gendliche durch die Ereignisse in ihrem
Glauben an Ideale stark verunsichert
worden waren, weiss aber auch, dass
der Mensch ohne solche Ideale nicht le-
ben kann. Auch auf diesem sozialethi-
schen Hintergrund muss dieser Film ge-
lesen werden.

Sie haben sich also verschiedentlich
dariber Gedanken gemacht, welche
Themen im Gegenwartsfilm der Volks-
republik China zur Behandlung kommen
sollten.

Ganz sicher Filme, die Themen und Pro-
bleme aus dem heutigen Alltagsleben
aufgreifen und reflektieren. Ich habe
aber den Eindruck, dass viele Regis-
seure, aus welchen Grinden auch im-
mer, es vorziehen, sich mit historischen
Stoffen zu befassen. Das Thema, das
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Chinesische Filme am

Fernsehen
«Sport ist ihr Leben», ARD,
24 April, 15.30 Uhr; «Kirschbli-

ten», TV DRS, 26. April, 21.50 Uhr;
«Eine glickliche Familie», ARD,
3.Mai, 23.00 Uhr; «Vom Sklaven
zum Generaly, TV DRS, 3.Mai,
22.15 Uhr, und 4.Mai, 22.05 Uhr.
Nahere Angaben zu den einzelnen
Filmen finden Sie im TV/RADIO-
TIP von ZOOM-FB 7 und 8.

Das Fernsehen DRS bringt zwei
Dokumentationen: «Film in
China», 21. April, 21.05 Uhr; «Fern-
sehen in Chinay, 2. Mai, 16.15 Uhr.

ich selber in einem nachsten Film ge-
stalten mochte, heisst «Der Wald». Hier
in China gibt es grosse und sehr schone
Waldbestande. Wahrend der Kulturre-
volution wurde einiges davon allerdings
gedankenlos zerstort. Es ging den Bau-
men nicht viel besser als den Men-
schen: Man schlug sie klein. Jetzt soll
das Publikum diesen Reichtum der Na-
tur auch uber die Leinwand wieder ken-
nen und entdecken lernen. Es wird, falls
er zustande kommt, ein realistischer,
aber auch ein lyrischer Film. Bei den
Studenten ist dieses Thema auf grosses
Interesse gestossen, wohl nicht zuletzt
deshalb, weil die jingere Generation
ganz allgemein zu vielen unserer Filme
ein Fragezeichen macht und von einem
neuen Thema auch neue Entwicklungen
erwartet.

Die Weichen fiur diese Aufwértsent-
wicklung und diesen Neubeginn schei-
nen bereits gestellt zu sein ...

Ich bin recht optimistisch fur die Wei-
terentwicklung des chinesischen Films.
Viele junge Regisseure, die an unserem
Institut ausgebildet werden, aber selber
noch keine Gelegenheit hatten, einen
Film zu machen, geben Anlass dazu.

Zur Zeit besteht zwar noch, wie bereits
angedeutet, ein grosser Nachholbedarf,



somit also auch eine Rickstandigkeit im
Vergleich zu vielen anderen Landern der
Welt. Unsere junge Cineasten-Genera-
tion gibt sich in dieser Beziehung keinen
lllusionen (mehr) hin, sie weiss um die
Schwachen des chinesischen Films Be-
scheid, ist aber auch sehr |lernfahig und
lernbegierig. Wir sind der Uberzeugung,
dass wir aufholen konnen. Ein vermehr-
ter Austausch mit der internationalen
Produktion wird mithelfen, die Distan-
zen zu verkurzen. Hoffnungsvoll stimmt
aber auch, dass fur die eigenen nationa-
len Filme - vor allem fir jene (guten),
die Ende der dreissiger und zu Beginn
der funfziger Jahre entstanden sind -
beim Publikum ein Prestigezuwachs re-
gistriert werden kann, nachdem das An-
sehen des chinesischen Films wahrend
der Kulturrevolution (wo allerdings im-
mer die gleichen acht «Lehrsticke» zir-
kulierten) bei den eigenen Leuten auf
einen Tiefpunkt gesunken war. Sie gin-
gen gar nicht mehr in die Vorfihrungen,
auch wenn die Eintrittskarten gratis ab-
gegeben wurden.

Ein Durchbruch grosseren Ausmasses
setzt allerdings auch einen Spielraum
an geistiger Freiheit voraus, der heute
wieder vorhanden zu sein scheint?

Die neue chinesische Cineasten-Gene-
ration — wozu auch 300 bis 400 Regis-
seure gehoren (200 davon allein an un-
serem Institut) — ist nicht nur eine An-
sammlung von einzelnen Individuen. Es
verbindet sie ein gemeinsamer Wille
zum Fortschritt und zur Veranderung.
Die heutige Fuhrung steht diesen Ten-
denzen keineswegs ablehnend gegen-
uber. Und jene Krafte, die damit nicht
einverstanden sind, Uben Zurickhal-
tung, weil sie nicht als konservative
Spielverderber dastehen wollen. Ande-
rerseits ist auch klar, dass wir nicht auf
Anhieb zu grosse Springe machen dur-
fen, weil wir schliesslich die Eigenart,
den Geschmack und die Gewohnheiten
unseres Volkes zu respektieren und zu
akzeptieren haben. Erneuerungen sind
innerhalb dieses Rahmens anzustreben.
Ein Film wie zum Beispiel «L'année der-
niere a Marienbad» oder gewisse Bei-
spiele aus der franzosischen «nouvelle

vague» wurden hier kaum auf Verstand-
nis stossen.

Erwahnenswert ist schliesslich, dass
diese Erneuerungsbestrebungen auch
durch die guten Voraussetzungen der
Zusammenarbeit gefordert werden, wie
sie zwischen Regie, Kamera und Tech-
nik am Pekinger Filminstitut gegeben
sind. «Richtungskampfe», wie sie an
Filmstudios gelegentlich auftreten mo-
gen, kennen wir kaum, und das Einver-
nehmen mit der Leitung ist sehr gut.
Seit 1969 haben wir dem Institut ubri-
gens ein sogenanntes Jugendfilmstudio
angegliedert (Youth Filmstudio of the
Beijing Film-Institute), das Absolventen,
die bereits abgeschlossen haben, und
Vertreter des Lehrkorpers in eine Art
Arbeitsgemeinschaft zusammenfasst.
In diesem Kreis werden nicht nur Film-
projekte gemeinsam diskutiert, einige
davon werden auch realisiert.

Das grosse, 1949 kurz nach der Grin-
dung des Volksrepublik installierte Bei-
jing Film-Studio wird also bald einmal
Konkurrenz erhalten...?

Fur solche Ambitionen sind wir, mit ei-
ner Produktion von etwa vier Filmen im
Jahr, viel zu klein. Im Peking Studio
werden mit unvergleichlich grosseren
Budgets, viel aufwendigeren Ausstat-
tungen und besseren kommerziellen Er-
fahrungen jetzt durchschnittlich
14 Filme im Jahr hergestellt. Unsere
«Grosse» kann hochstens in der Quali-
tat gefunden werden...

Fur die Volksrepublik China scheint der
Film nach wie vor eine sehr wichtige
Kunst zu sein?

Ja, ohne Zweifel die wichtigste, weil
das Fernsehen hier noch nicht anna-
hernd jene Popularitat erreicht hat wie
in andern Landern. Mithin erfullt der
Film auch in Zukunft eine grosse, erzie-
herische Funktion. Und schliesslich wird
man nicht vergessen durfen: Mit etwa
30 Milliarden Kino-Eintritten pro Jahr
und 40 Millionen Kinogangern pro Tag
stellt China das grosste Zuschauerpo-
tential der Welt.

Ambros Eichenberger
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