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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

Berlin 1982: Filme als Gewissen der Gesellschaft

Zu den 32. Internationalen Filmfestspielen

Wohl nirgendwo sind Filmfestspiele politisch so geladen wie in der «Frontstadty
Berlin, dieser westlichen Enklave inmitten der DDR. Und nirgends missen die Ver-
anstalter mit einer so herben Kritik der einheimischen Rezensenten rechnen wie in
der Bundesrepublik. In diesem Spannungsfeld ein Festival auf die Beine zu stellen,
das einerseits vor den politischen Empfindlichkeiten der Teilnehmerstaaten aus Ost
und West, andererseits vor den strengen Qualitdtsbegriffen der deutschen Kritik
und schliesslich — aber nicht zuletzt — vor der Erwartungshaltung nach wie vor vieler
Berliner nach Glamour, Starrummel und Premierenglanz bestehen kann, ist beinahe
schon ein Ding der Unmoglichkeit. Es kommt die unerbittliche Konkurrenz des
Filmfestivals von Cannes dazu, das nach wie vor als die unerreichbare Nummer 1
der Filmfestspiele gilt und diesen Ruf auch mit allen, notfalls auch wenig fairen Mit-
teln zu wahren sucht. Wer sich in Berlin als Festspielleiter nicht wie ein Akrobat auf
dem hohen Seil der Diplomatie tber den tiefen Abgriunden der verschiedensten In-
teressen geschickt zu bewegen vermag, stiirzt ab, und es gibt dann kein Netz, dass

seinen Fall aufzuhalten vermag.

Moritz de Hadeln — als Leiter des offi-
ziellen Programms dem rauhen Wind
wohl mehr ausgesetzt als Ulrich Gregor
mit dem allseits anerkannten oder zu-
mindest geduldeten Internationalen Fo-
rum des Jungen Films — war letztes Jahr
dem Sturz sehr nahe. Nach einem ein-
mal mehr mittelmassigen Wettbe-
werbsprogramm und — was wahrschein-
lich schwerer wog — nach einer fragwir-
digen Auswahl deutscher Filme fur das
offizielle Programm warf die deutsche
Kritik dem Festspielleiter mit dem briti-
schen Pass in teilweise harschem Ton
Unfahigkeit vor. Es wiurde, so nahm
man allgemein an, die Berlinale 1982 de
Hadelns letzte sein. Dass er nun nach
den 32.Internationalen Filmfestspielen —
sicherer als je zuvor? — noch immer auf
dem Seil steht, hat verschiedene
Grunde.

Solidaritat gegen Axel Springer

Geholfen hat de Hadeln zweifellos sein
Entscheid, die Walt-Disney-Produktion
«Night Crossing» — Delbert Manns Film
schildert die auf Wirklichkeit beruhende
Flucht zweier Familien im Heissluftbal-
lon aus der DDR leider mehr emotionell
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verklarend als sachlich uberzeugend —
nicht als Eroffnungsfilm zuzulassen. Die
Begrindung, kunstlerische Schwachen
des Films, war diplomatisch und l|asst
zweifellos eine andere Lesart zu: Mit
«Night Crossing» als Eroffnungsfilm
hatte de Hadeln nicht nur die 32.Film-
festspiele aufs Spiel gesetzt — es beste-
hen ja kaum Zweifel, dass die sozialisti-
schen Staaten die Vorfihrung des Films
an so prominenter Stelle zum Anlass ei-
ner politischen Demonstration genutzt
hatten —, sondern auch den Ruf der Ber-
linale als Umschlagplatz und Begeg-
nungsstatte fur Filme aus dem Westen
und Osten; eine Brickenschlag-Funk-
tion, die nicht gering einzuschéatzen ist.
Dass die Berliner CDU und ihr Sprach-
rohr, die Blatter des Verlegers Axel
Springer, gegen diesen Entscheid eine
Polemik entfachten (vgl. dazu ZOOM-FB
4/82, S.23), hat de Hadeln mehr genutzt
als geschadet. Wer sich die Folgen ei-
ner derart demonstrativen Plazierung
des Films - auf welcher der Verleiher
Ubrigens bestand - auch nur einiger-
massen ausmalte, musste sich mit dem
Festspielleiter und dessen Entscheid
fast notgedrungen solidarisieren. Die
deutschen Filmemacher und die Filmkri-
tik musste es um so mehr, als de Ha-



deln, dem man fir die Auswahl der
BRD-Filme den agilen Leiter der Hofer
Filmtage, Klaus Badewitz beigesellt hat,
ihnen erheblich entgegenkam: Der An-
teil an deutschen Filmen im offiziellen
Programm und den Informationsveran-
staltungen war schon beinahe unver-
haltnismassig zur Qualitat des Ange-
bots.

Wie dauerhaft das Vertrauen in Moritz
de Hadeln als Festspielleiter neben dem
unbestrittenen Ulrich Gregor ist, lasst
sich unter diesen besonderen Umstan-
den schwer abschatzen. Mehr als sein
diesjahriges  Wettbewerbsprogramm,
das vor allem durch seine brave bis so-
lide Durchschnittlichkeit auffiel, durfte
ihn die Tatsache starken, dass die Berli-
nale mit ihrem vielfaltigen Angebot in
den Nebenveranstaltungen - neben
dem Wettbewerb gibt es eine ausge-
dehnte Informationsschau, ein Kinder-
Filmfestival, eine Ubersicht uber das
neue deutsche Filmschaffen, verschie-
dene Retrospektiven, Landerubersich-
ten und einen umfangreichen Markt —
zu einem Treffpunkt gerade auch jener
Filminteressierten geworden ist, die
nach bestimmten Spezialitditen Aus-
schau halten. Und zur vorlaufigen Kraf-
tigung von de Hadelns Position durfte
nicht zuletzt beitragen, dass ein wirklich
uberzeugender Nachfolger bundesdeut-
scher Nationalitat weit und breit nicht in
Sicht ist. Mit der Erstreckung der Aera
de Hadeln zumindest auf die vertraglich
vorgesehene Amtszeit von funf Jahren
bis 1984 werden naturlich die eigentli-
chen Probleme um die Berlinale so we-
nig gelost wie mit seiner bis dahin pro-
phezeiten vorzeitigen Entlassung. Diese
liegen namlich weniger in der Person
des Festspielleiters begrundet, als dass
sie Folgen eines weitgehend ungeklar-
ten Status und etwas verworrener
Strukturen sind. Im Gegensatz zum In-
ternationalen Forum des Jungen Films,
das ja langst keine Neben-, sondern
eine Parallelveranstaltung zum offiziel-
len Programm ist, verfiigen Wettbewerb
und Erganzungsprogramme uber viel zu
wenig klare Zielvorstellungen: Noch be-
flugelt der aussichtslose Konkurrenz-
kampf mit Cannes die Programmgestal-
ter und Auswahlgremien mehr als eine

klare Konzeption, welchen Zwecken die
Berlinale uberhaupt dienen soll.

Filme als Zeitmesser

Eine Beurteilung der diesjahrigen Berli-
ner Filmfestspiele kann sehr verschie-
denartig ausfallen und ist weitgehend
von den personlichen Selektionskrite-
rien des einzelnen Teilnehmers abhan-
gig. Wer sich allein auf den Wettbewerb
und das offizielle Programm konzen-
trierte, wird wohl anders urteilen als ein
hauptsachlicher Besucher des Forums.
Und wer sich, ausgehend von personli-
chen Neigungen, ein Programm aus den
beiden Veranstaltungen zusammen-
stellte und es mit Filmen aus der Infor-
mationsschau und dem Markt erganzte,
wird wiederum zu andern Schlissen ge-
langen. Zwar wird dem Besucher das
Pendeln zwischen mehreren Veranstal-
tungen durch eine allzu dichte Program-
mierung recht schwer gemacht, doch
lohnt es sich, diese Muhsal auf sich zu
nehmen. Mir jedenfalls haben die Berli-
ner Filmfestspiele einen recht informati-
ven Einblick in einen Bereich des ge-
genwartigen Filmschaffens gebracht,
den ich zu den bedeutendsten zahle:
Der Film nicht nur als Spiegel seiner
Zeit, sondern als Gewissen der Gesell-
schaft, in der er entsteht. Ist es zufallig,
dass in einer Welt, in der die Machtigen
immer hemmungsloser riusten und im
Konfliktfall immer unverhohlener mit
der Anwendung von Gewalt drohen, in
der die partikularen Interessen einiger
weniger sich immer beherrschender auf
das soziale Los unzahliger Menschen
auswirken, Filme sowohl im individuel-
len wie auch im gesellschaftlichen Um-
feld entstehen, die diese Problematik
mit zum Teil erstaunlichen Engagement
aufgreifen? Ist es nicht das Wesen der
Kunst — auch der unterhaltenden -
schlechthin, sich mit den Spannungsfel-
dern ihrer Zeit auseinanderzusetzen?

Wenn Filme Zeitmesser sind — und wer
wollte es dieser universalsten Gegen-
wartskunst absprechen, dass sie wie
keine andere konzentriert festhalt und
wiedergibt, was rund um uns herum ge-
schieht —, dann leben wir in schlechten
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Zeiten. Das zeigt sich nicht nur im mehr
elitaren, mit den Mitteln des gescharf-
ten Intellekts operierenden und analy-
sierenden Film, sondern das schlagt
sich mehr und mehr auch in den popu-
laren und trivialen Formen des Film-
schaffens nieder. Uberrascht hat mich
die Haufung von Filmen, in denen Men-
schen, seien es nun Journalisten oder
personlich Betroffene, der Wahrheit ei-
ner Sache auf den Grund zu gehen ver-
suchen und dabei die Medien als Mittler
zu einer breiteren Offentlichkeit benut-
zen. Der Journalist als Delegierter der
Gesellschaft fur die Wahrheitsfindung.
Die Medien als Institution fiir die Durch-
setzung von Gerechtigkeit in einer sich
von ihren ethischen und moralischen
Grundsatzen immer weiter entfernen-
den Lebensgemeinschaft, in der sich
das Gemeinwohl von Einzelinteressen
abgelost sieht: Hinter dieser Vorstellung
verbirgt sich nicht nur ein massloser
und vor allem uneinlosbarer Anspruch,
sondern der Wunschtraum vom letztli-
chen Sieg des Guten und Gerechten
uber das Bose und Niedertrachtige.
Nur: Wer Nixon zum amerikanischen
Prasidenten gemacht hat, wird durch
die journalistischen Enthullungen von
Watergate nicht automatisch unschul-
dig. Mutiger Recherchierjournalismus
ist kein Ablassbrief fur die Lethargie ei-
ner Volksgemeinschaft gegenuber der
praktizierten Unmenschlichkeit durch
die Regierung oder ein Wirtschaftsma-
nagement. Damit allerdings befassen
sich die Filme kaum. Sie gefallen und
erschopfen sich in der dramatischen
Darstellung ihrer Delegierten fir die
Wahrheitsfindung.

Recherche als Filmthema

Dass dies dennoch spannend und auf-
ruttelnd sein kann, wurde in Berlin in ei-
nigen Filmen demonstriert. Zu denken
ware da etwa an den japanischen Film
«Bosatsu: Shimoyama Jiken» (Der Fall
Shimoyama) von Kei Kumai, der die
hartnackigen und langwierigen Recher-
chen eines Reporters zum nicht restlos
geklarten Tod des Prasidenten der japa-
nischen Eisenbahngesellschaft im Jahr
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1949 zeigt. Der an der Wirklichkeit ori-
entierte Film beschrankt sich dabei
nicht auf die minutiose Darstellung der
schwierigen Umstande dieser Recher-
che, die den vermeintlichen Suizid
schliesslich als infamen Mord aus politi-
schen Grunden entlarvt. Er bettet die
Geschichte vielmehr in den zeitge-
schichtlichen Rahmen eines Nach-
kriegs-Japan ein, das an den Spannun-
gen zwischen proamerikanischen Kraf-
ten, die das Land zu einem antikommu-
nistischen Bollwerk machen wollten,
und der politischen Linken beinahe zu
zerbrechen drohte.

Nicht minder mutig macht sich Megan
(Sally Field), Reporterin beim «Miami
Standard» in Sydney Pollacks «Absence
of Malice» (Die Sensationsreporterin)
an die Arbeit, als sie durch die gezielte
Indiskretion eines erfolglosen Fahnders
auf Michael Callagher (Paul Newman)
angesetzt wird. Dieser steht im Ver-
dacht, etwas mit dem Verschwinden ei-
nes prominenten Gewerkschaftsfuhrers
zu tun zu haben. Megans Recherchen
um einen Fall, der so nicht stimmt, for-
dert ihre Opfer: die Unbescholtenheit
des Michael Callagher, der trotz ver-
wandtschaftlichen Beziehungen zur
Cosa Nostra ein ehrliches Leben zu fih-
ren versuchte, und, schlimmer, das Le-
ben einer jungen Frau, die der Reporte-
rin bei der Wahrheitsfindung als Zeugin
weiterhilft und an den Enthillungen
uber ihre Person zerbricht. Aber auch
Megan selber wird zum Spielball der
sich Ubersturzenden Ereignisse und
muss erkennen, dass Wahrheit und Ob-
jektivitat, denen sie sich so sehr ver-
pflichtet fihlt, offenbar verschiedene
Gesichter haben konnen. Im Verwirr-
spiel, wer nun eigentlich wen gelegt
hat, geht das eigentliche Anliegen des
Films, die Auseinandersetzung um Ver-
antwortung und Ethik eines Berufsstan-
des, leider etwas verloren. Man vermu-
tet eher, als dass man es sieht, dass
Megan bei einem ihrer Auftrage in das
Grenzland zwischen Verpflichtung zur
Wahrhaftigkeit, journalistischem Ethos,
Verantwortung gegenuber involvierten
Haupt- und Nebenfiguren des Gesche-
hens, personlichen Gefiihlen, handfe-
ster Korruption und Ohnmacht gegen-



Feldarbeit eines Reporters: aus «Der Fall Shi-
moyamay von Kei Kumai (Japan).

uber etablierter und institutionalisierter
Macht vorstosst und sich darin verliert.
Ohne bose Absicht - so wohl wirde
man den Titel «Absence of Malice» am
besten ubersetzen — ist der Film indes-
sen keineswegs: Nicht ohne Ironie und
Sarkasmus schildert Pollack ein Klima
wirtschaftlicher und politischer Ver-
wicklungen, in dem Wahrheit keinen fe-
sten Wert mehr darstellt, sondern den
Bedurfnissen angepasst wird. Die Ehrli-
chen sind dabei letztlich immer die Ge-
prellten.

Keine Zweifel daruber, wer wen gelegt
hat, bestehen in «Mille milliards de Dol-
lars» von Henri Verneuil. Hier stosst ein
Journalist, der einer etwas seltsamen
Transaktion eines Elektronikkonzerns
ins Ausland nachgeht, zum Herrscher
eines Wirtschaftsimperiums vor, dessen
schier unbeschrankte Machtfllle selbst
Staatsoberhaupter furchten. Verneuils
Film orientiert sich an der Tatsache,

dass ein immer grosserer Teil der Indu-
striemacht in den Handen immer weni-
ger multinationaler Konzerne liegt. In
seinem routiniert und kuhl inszenierten
Thriller um einen Fall der Wirtschaftskri-
minalitat im grossen Stil wird der ent-
scheidende Aspekt, dass die Diado-
chenkampfe multinationaler Wirt-
schaftsimperien in riicksichtsloser und
grausamer Weise auf dem Buckel von
Millionen Arbeitern in der ganzen Welt
ausgetragen werden, dass hier ein paar
wenige Uber das Schicksal Unzahliger
schlicht verfiigen, mehr nur gestreift als
wirklich behandelt. Das eigentliche
Thema oder, anders ausgedruckt, der
Sinn der journalistischen Recherche um
ein Wirtschaftsverbrechen, fallt dem
Thrill zum Opfer.

Solches verhindert der Australier Do-
nald Crombie in «The Killing of the An-
gel Streety» (Der Tod in der Engel-
strasse), einem nicht minder auf dusser-
liche Effekte ausgerichteten Film sehr
geschickt, indem er sich unverholen far
die Schwacheren engagiert. Das sind in
diesem Falle die Bewohner der Angel

5



Street in Sydney, die sich gegen den
Abbruch ihrer Hauser zur Wehr setzen
und im Kampf gegen die Bauspekulan-
ten einen gediegenen Professor zu ih-
rem geistigen Fuhrer machen. Als die-
ser bei einem Zimmerbrand ums Leben
kommt, erkennt seine Tochter bald,
dass dies kein Unfall, sondern ein Mord
ist. Bei ihren Nachforschungen gerat sie
in einen Dschungel von Korruption und
Gewalt, bis es ihr mit Hilfe eines Ge-
werkschaftsfunktionars gelingt, die ub-
len Machenschaften der Spekulanten
und ihrer vor nichts zuruckschrecken-
den Helfershelfer in einer Fernsehsen-
dung zu entlarven. Crombie benutzt fur
die Darstellung dieses in der kapitalisti-
schen Welt bedeutungsvollen Themas
sehr bewusst die formalen Mittel des
konventionellen amerikanischen Action-
Kinos und eine eher biedere Erzahldra-
maturgie, die den intellektuellen euro-
paischen Besucher von Filmkunstthea-
tern wohl storen wird, die aber dessen
ungeachtet geeignet ist, den Film und
damit die Thematik vielen Menschen
zuganglich zu machen.

Filmdokumente von erschitternder
Wucht

Ist es ein Zufall, dass der Goldene Bar
schliesslich einem Film verliehen wurde,
dem ebenfalls eine Recherche zugrunde
liegt? In «Die Sehnsucht der Veronika
Voss» von Rainer Werner Fassbinder
sucht der Sportreporter Robert Krohn
(Hilmar Thate) weniger fiir die Zeitung
als aus personlicher Neugier hinter das
Geheimnis des alternden UFA-Stars
Veronika Voss (Rosel Zech) zu kommen.
Die Filmschauspielerin, die keine Rollen
mehr findet und daran zerbricht, sucht
Trost beim Morphium, das ihr eine kalt-
herzige Seelenéarztin (Annemarie Durin-
ger) um den Preis ihrer Erbschaft zuhalt.
Den unaufhaltsamen Abstieg des Stars
vermag der Sportreporter, der auch
noch die Beziehung zu seiner Freundin
aufs Spiel setzt, nicht aufzuhalten. Ihm
bleibt am Ende nur die Einsicht, dass
gegen die Machenschaften der Arztin,
die mit einem hohen Beamten des Ge-
sundheitsamtes liiert ist, nichts auszu-
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richten ist. Fassbinder - rastloser Filme-
macher auf der steten Gratwanderung
zwischen Genie und Schludrigkeit — hat
diese Story als Melodram im Stil der
UFA-Filme der dreissiger Jahre insze-
niert, in keineswegs uberzeugendem
Schwarzweiss, exaltiert-unterkuhlt in
der Schauspielerfuhrung und vollge-
propft mit jenen typischen Manieris-
men, die diesem Filmer eigen sind. Ein
wenig langweilig erscheint das Ganze,
ziemlich uberflissig auch, aber von ei-
nem konsequenten Stilwillen gepragt.
Uberflussig erscheint ein Film wie «Die
Sehnsucht der Veronika Voss» vor al-
lem dann, wenn er in einer direkten
Konfrontation mit Werken wie «E/ Sal-
vador: Another Vietnam» (El Salvador:
ein neues Vietnam) von Glenn Silber
und Tete Vasconcellos (USA) oder «E/
Salvador — los primeros frutos» (El Sal-
vador - die ersten Frichte) des Kollek-
tivs «Cero a la lzquierda» (El Salvador)
steht — eine Konstellation, wie sie eben
an Filmfestivals auftreten und zur Wie-
derherstellung von Relationen nutzlich
sein kann. Silbers/Vasconcellos Doku-
mentarfilm beleuchtet nicht nur die Hin-
tergrinde des Burgerkriegs im mittel-
amerikanischen Kleinstaat, sondern
zeigt Uberdies eindringlich, wie sich die
Vereinigten Staaten und ihr Prasident
Ronald Reagan immer starker in einen
Konflikt verwickeln, der fur sie zu einem
neuen Vietnam zu werden droht. Bereits
bekannten Archivbildern fliigen die Au-
toren das Ergebnis einer eigenen filmi-
schen Recherche in El Salvador bei, die
in Interviews und zum Teil erschuttern-
den Bilddokumenten nicht nur die bru-
tale Unterdriickung und den verzweifel-
ten Befreiungskampf der armen Bevol-
kerung darstellt, sondern auch den Zy-
nismus der herrschenden, von den
Amerikanern unterstitzten Oligarchie
entlarvt. Da wird nun das Medium Film
selber als Trager einer furchtlosen jour-
nalistischen Recherche eingesetzt.

Wie eine Erganzung dazu wirkt «El Sal-
vador — los primeros frutos», der in ein-
dricklicher Weise das Leben hinter der
Front in einem von der Befreiungsbewe-
gung kontrollierten Gebiet der Region
Morzan dokumentiert. Unter der Bedro-
hung standiger Luftangriffe und Stoss-



Mitglieder der Befreiungsfront. Aus «El Sal-
vador-Another Vietnam» von Glenn Silber
und Tete Vasconcellos.

trupps der Armee versuchen die Bauern
ein neues Leben aufzubauen, Nah-
rungsmittel zu produzieren, die Kinder
zu schulen und die Erwachsenen zu al-
phabetisieren sowie eine minimale me-
dizinische Versorgung zu gewabhrlei-
sten. Pflug und Waffe sind fur diese
Menschen, die endlich in Frieden ein
neues, von Unterdruckung und Ausbeu-
tung freies Leben aufbauen mochten,
die unerlasslichen Instrumente fur die
Verteidigung eines menschenwurdigen
Daseins. Beide Filme manifestieren in
eindrucklicher Weise den Willen eines
Volkes, sich aus Diktatur und Tyrannei
zu befreien. Dass die Autoren sich dabei
engagiert auf die Seite der armen Be-
volkerung und der Befreiungsfront stel-
len, liegt auf der Hand. Dennoch sind
die beiden El-Salvador-Filme keine agi-
tatorischen Pamphlete, sondern Werke,
welche die filmischen Dokumente als
Information fur sich selber sprechen

lassen. Fur mich gehorte diese Informa-
tion zum Erregendsten und Erschit-
terndsten, was in Berlin dieses Jahr zu
sehen war. Es zeigt sich darin — einmal
mehr — die dramatische Kraft der opti-
schen Darstellung im Vergleich zur ver-
balen, wie sie jetzt ja taglich den Zeitun-
gen uber El Salvador zu entnehmen ist.

Die Kraft zum Kampf und Widerstand
gegen die Feudalherrschaft holen sich
die Bauern und Arbeiter aus einer unbe-
grenzten Bereitschaft zur Solidaritat.
Sie ist das Thema auch des kolumbiani-
schen Films «Nuestra voz de tierra, me-
moria y futuro» (Unsere Stimme aus der
Erde, Erinnerung und Zukunft) von
Marta Rodriguez und Jorge Wilva. Die
Langzeitstudie beschreibt den Kampf
der Campesinos, ihr Land — Quelle nicht
nur des Lebens, sondern auch der Kul-
tur — von den Grossgrundbesitzern zu-
ruckzugewinnen. Dabei verstehen es
die Autoren, die Komplexitat dieses
Vorgangs — die Vermischung von prakti-
scher politischer Arbeit wie die Bildung
einer solidarischen Gesellschaft und
aus der Tradition entspringende Mythen
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und Vorstellungen uber das Herr-
Knecht-Verhaltnis — darzustellen und
damit die Lebens- und Denkweise der
geknechteten Urbevolkerung des Lan-
des aufzuzeigen. Auf formaler Ebene
wird dieses Ziel durch eine geschickte
Verwebung von Spielfilmsequenzen
und dokumentarischen Elementen er-
reicht.

Pladoyers fur mehr Menschlichkeit

Neben der Wucht dieser Bilddokumente
verloren viele Festivalfilme ihre themati-
sche und gestalterische Bedeutung und
erwiesen sich als Vehikel zum Transport
nebensachlicher Probleme und Anlie-
gen. L’'art pour l'art zahlt sich in der
Filmkunst selten aus. Sie ist indessen
keineswegs nur ein Merkmal jener Film-
lander, in denen eine kritische Ausein-
andersetzung mit den politischen und
sozialen Verhaltnissen wenn nicht als
staatsfeindlich so doch als wenig op-
portun gilt. Mehr und mehr macht sich
Unverbindlichkeit zum Beispiel als
Rickzug ins Private oder Ausflug ins
Skurrile auch in Werken aus Staaten
bemerkbar, deren Filmschaffen bis an-
hin als unabhangig, frei und engagiert
galt: Zeichen einer zunehmenden Re-
pression auf das geistige Schaffen, der
Einschrankung der Gedankenfreiheit
und der freien Meinungsausserung. Es
musste eine solche Entwicklung Entset-
zen auslosen, fande dazu nicht eine Ge-
genbewegung statt. Sie aussert sich in
einer starken Anteilnahme an individu-
ellen Schicksalen in einer immer starker
normierten und verwalteten Gesell-
schaft und in der Forderung nach mehr
Menschlichkeit. Die Bewegung macht
weder vor Landesgrenzen und ideologi-
schen Lagern halt, noch beschrankt sie
sich auf bestimmte Spielformen des
Films. Die Berlinale 82 wurde nicht un-
wesentlich von dieser Gegenbewegung
gegen ein bedeutungslos-betuliches,
aber angeberisches Kino gepragt.

Ein sehr schones Beispiel solcher Be-
muhungen um mehr Menschlichkeit ist
der amerikanische Film «Whose Life Is
It Anyway» (Ist das nicht mein Leben?)
von John Badham, der vor allem mit
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«Saturday Night Fever» bekannt gewor-
den ist. Um einen lebensfreudigen Bild-
hauer geht es, der durch einen Autoun-
fall von einer Sekunde auf die andere
zum Kruppel wird und seine Hande, mit
denen er seine Gedanken in Skulpturen
formte, nicht mehr bewegen kann. Er
fahlt sich dadurch in seiner Personlich-
keit so verandert, ja, eigentlich nicht
mehr existent, dass er den Arzt bittet,
die lebensrettende Massnahme der Nie-
rendialyse einzustellen und ihn sterben
zu lassen. Diesen Willen kann er mit ei-
nem Gerichtsbeschluss auch durchset-
zen. Mit den Mitteln einer ausgefeilten
und prazisen Filmdramaturgie und In-
szenierung stellt der nach dem gleich-
namigen Bihnenstick von Brian Clark
entstandene Film in geradezu unaus-
weichlicher Konsequenz die Frage, wer
denn eigentlich das Recht hat, Gber Le-
ben und Tod zu entscheiden — die Spi-
talverwaltung und medizinische Admini-
stration oder der Patient. Dass magli-
cherweise keiner der beiden Parteien
die entsprechende Verfligungsgewalt
zusteht, uber den Sinn oder Unsinn ei-
nes Lebens zu befinden, lasst dieser
dramatische Film durchaus offen, auch
wenn er ganz eindeutig Stellung fir die
Rechte des Patienten gegeniiber einer
medizinischen Ideologie, Leben im
wahrsten Sinn des Wortes um jeden
Preis zu erhalten, bezieht.

Mehr Menschlichkeit in den Beziehun-
gen zueinander — Grundlage jedes Zu-
sammenlebens schlechthin - fordern
zwei Filme aus Frankreich: Eric Roh-
mers «La femme de [‘aviateur» und
Claire Clouzots Erstling «L’homme fra-
giler. In einer leichten, fast tanzerischen
Art befassen sie sich mit der Tatsache,
dass Beziehungen zwischen Menschen
zu kostbar und in ihrer Wechselwirkung
zu bedeutsam sind, als dass man sie ge-
wissermassen wie ein Hemd taglich
wechseln kann: eine Erkenntnis, die
nach einem jahrelangen und, wie mir
scheint, recht folgenschweren Experi-
mentieren um den Umgang mit Gefih-
len und Beziehungen hoffnungsvoll
stimmt. Hoffnungsvoll, weil beide Filme
nicht einfach althergebrachte Rollen-
verstandnisse restaurieren, sondern
zum Verzicht auf jene egoistische Hal-



Far seine Darstellung als «Dorfidiot» in «Der
einfaltige Morder» von Hans Alfredson er-
hielt Stellan Skarsgard eine Auszeichnung
als bester Schauspieler.

tung aufrufen, nur sich selber in den
Mittelpunkt aller Dinge zu stellen. Mit
Zartlichkeit und humorvoller Anteil-
nahme, mit Sensibilitat und formaler
Geschicklichkeit nehmen sich Clouzot
und Rohmer eines Themas an, fur das
die Berlinerin Marianne Ludcke in
«Flichtige Bekanntschaften» die Me-
thode einer alles platt fahrenden
Dampfwalze glaubt anwenden zu mus-
sen. Aber die stumpfe Folge von Kili-
schees in ihrer Geschichte von der ge-
schiedenen Frau, die ihre Einsamkeit
mit fluchtigen Bekanntschaften zu uber-
spielen versucht und dabei nur unglick-
lich wird, entlarven nicht. Sie verbauen
vielmehr den Zugang zu einer wichtigen
Alltagsthematik.

Trotz einer wenig subtilen Dramaturgie
lost «Birgschaft fiur ein Jahry von Herr-
mann Zschoche (DDR) mehr Betroffen-
heit aus. Die innere Spannung des Films

resultiert hier allerdings nicht nur aus
der Leidensgeschichte einer geschiede-
nen Frau, die darum kampft, dass sie
ihre Kinder wieder zu sich nehmen darf,
sondern aus ihrer Unfahigkeit zur An-
passung an gesellschaftliche Normen.
In der Darstellung, wie wenig gerade
auch der der sozialistische Staat mit der
anpassungsunfahigen Frau anzufangen
weiss, entlarvt Zschoche diesen und

Filmkritikerseminar in Luzern

FB. Vom 4. bis 7. April 1982 findet in Lu-
zern das 15.Kritikerseminar der katholi-
schen Filmkommissionen der Bundesre-
publik Deutschland, Osterreichs und
der Schweiz statt. Das Thema lautet:
«Jugendbewegung und Film - Neue
Themen, neue Formen, neue Werte?»
Das Seminar wird geleitet von Franz Ul-
rich und Matthias Loretan. Impulsrefe-
rate halt Pfarrer Christoph Stlckelber-
ger, Bund Evangelischer Jugend. An-
meldung und Programm: Filmbduro
SKFK, Postfach 147, 8027 Zirich (Tel.
01/2015580).
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seine Gesellschaft als kleinburgerlich
und letztlich unmenschlich: Nina Kern —
grossartig dargestellt von Katrin Sass -
muss ihren Weg in eine bessere Zukunft
allein beschreiten. Um die Kraft dafur zu
finden, gibt sie das schwierigste ihrer
drei Kinder, ein psychisch geschadigtes
Madchen, zur Adoption frei: Der Sieg
der Frau tber sich selber und doch wohl
auch uber eine Umwelt, in der sie nicht
verstanden wird, ist eng mit einer
menschlichen Tragodie und Katastro-
phe verbunden.

Menschenwdrde vor Ideologie

In der Katastrophe endet auch der
schwedische Film «Den enfaldigen Mér-
dédren» (Der einféltige Mdrder) von
Hans Alfredson. Da schreitet ein bis
aufs Blut gequalter und ausgebeuteter
Mensch, der durch Hasenscharte und
Sprachfehler zum «ldioten» gestempelt
wird, zum blutigen Racheakt gegen sei-
nen Peiniger, gewissermassen als ein
von einer hoheren Gewalt dazu Berufe-
ner. Nicht das Leid, das ihm geschah,
treibt ihn in erster Linie zur Tat, sondern
dasjenige, das der leuteschinderische
Fabrikant und Dorfbonze seinen Wohl-
tatern, einer ehrsamen Bauernfamilie
und ihrer behinderten Tochter antat. In
fast holzschnittartigen Bildern zeichnet
Alfredson die Geschichte dieses Gepei-
nigten, den himmlische Erscheinungen
uber seine Not hinwegtrosten und ihn
schliesslich als Racheengel auch zur
Bluttat treiben; in einem expressionisti-
schen Naturalismus, der nicht ohne Nai-
vitat, aber gewiss auch nicht ohne Kraft
ist. Ein Pladoyer gegen die Unmensch-
lichkeit bleibt dieser Film auch dann
noch, wenn er in einseitiger Schwarz-
weissmalerei zu verkommen droht oder
in vollig untauglicher Manier durch ei-
nen Zeitsprung Aktualitatsbezug zu
markieren sucht, als ob der nicht ohne-
hin schon gegeben ware.

Zweifellos schonster Film zum Thema
Menschlichkeit, Menschenwirde und
Beziehung war in Berlin ein Film aus der
Sowjetrepublik Georgien: «Pastoraley
von Otar losseliani. Das zu den Wurzeln
menschlichen Seins vorstossende Werk
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Diplomatisch verteilter
Preissegen

gs. Die Internationale Jury erkannte
dem Film «Die Sehnsucht der Veronika
Voss» von Rainer Werner Fassbinder
den «Goldenen Baren» zu. Der polni-
sche Beitrag «Schauder» von Wojciech
Marczewski wurde fur «grosste Origina-
litdt» ausgezeichnet. «Schauder» erhielt
zudem den Preis der internationalen
Filmkritik Fipresci fir «Aufrichtigkeit
und Verantwortlichkeit seiner kritischen
Analyse der polnischen Nachkriegswirk-
lichkeit». Pramiert wurde dieser Film
auch vom Internationalen Verband der
Filmkunsttheater.

Den Preis fur die beste Regie erhielt der
Italiener Mario Monicelli fiir seinen Bei-
trag «/l Marquese del Grillo». Im DDR-
Film «Bdrgschaft far ein Jahr» von Herr-
mann Zschoche errang Katrin Sass den
Preis als beste Darstellerin. Auszeich-
nungen als beste Darsteller erhielten
Michel Piccoli fir seine Rolle in Pierre
Granier-Deferres Werk «Une étrange
affaire» sowie Stellan Skarsgéard fur
seine Rolle in dem schwedischen Bei-
trag «Der einféltige Morder» von Hans
Alfredson. Ein weiterer «Silberner Bar»
wurde «in Wirdigung einer hervorra-
genden Einzelleistung» an Zoltan Fabri
fur das Drehbuch des ungarischen
Films «Requiem» verliehen.

Lobende Erwahnungen fanden der ame-
rikanische Spielfilm «Absence of Ma-
lice» von Sydney Pollack fur «die entlar-
vende Analyse eines bedrangenden
Problems der modernen Gesellschafty,
der australische Beitrag «The Killing of
Angel Street» von Donald Crombie fir
«die Behandlung eines zeitgendssi-
schen Sozialproblems» sowie der so-
wijetische Beitrag «Mannsleute» von Is-
kra Babitsch fir die «Eindringlichkeit in
der Darstellung menschlicher Beziehun-
gen».

Den Otto-Dibelius-Preis schliesslich
verlieh die protestantische Filmjury dem
franzosischen Beitrag «Une étrange af-
faire» und dem DDR-Film «Lebens-
ldufer von Winfried Junge und Hans-
Eberhard Leupold, der im «Rahmen des
Internationalen Forums des Jungen
Films» gezeigt worden war. Die Jury der
Internationalen Katholischen Filmorga-
nisation zeichnete «Bdrgschaft fur ein
Jahry fur seine «uberzeugende Darstel-
lung der alleingelassenen, uberforder-
ten Frau in unserer Gesellschaft» aus.




ist eine als Spielfilm konzipierte ethno-
grafische Studie, ausgelost durch vier
junge Musiker, die fur einige Monate
die Stadt verlassen und in einem kleinen
Dorf im nérdlichen Georgien Erholung
und wohl auch Erneuerung in ihrem mu-
sikalischen Schaffen suchen. Bei der
Familie eines Lastwagenfahrers finden
sie einfache Unterkunft. Geschildert
wird nun — mehr episodenhaft als in ei-
ner fortlaufenden Handlung - die Kon-
frontation der vier intellektuellen Stadt-
bewohner mit der einfachen Landbevol-
kerung. Das nimmt mitunter komische
Formen an, etwa wenn einer der Musi-
ker inmitten der hart arbeitenden Bevol-
kerung mit Kniebeugen und andern
Freilbungen seine Fitness starkt. Eine
Annaherung der beiden Kulturen findet
kaum statt. Weder vermogen sich die
Musiker in den Alltag der Bauern einzu-
fuhlen — und versuchen dies ganz offen-
sichtlich auch nicht —, noch finden die
Bauern eine Beziehung zur Lebensweise
und zur Musik der Sommerfrischler. Al-
lein Uber die heranwachsende Tochter,
die gerade in diesem Sommer zur Frau
heranreift und ihre eigenen Sehnsiichte
hat, knipft sich eine Art Verbindung der
beiden Gruppen an.

Fur seine Metapher uber die Kluft zwi-
schen Stadt und Land braucht losseliani
keine lauten, anklagenden Worte. Die
Botschaft, die er vermitteln will, erklart
sich allein uber die Bildebene, die in er-
ster Linie eine exakte, ungeheuer pak-
kende und detailreiche Beschreibung
des Alltaglichen ist, gedreht im
Rhythmus des Tagesablaufs im georgi-
schen Dorf, der Arbeitsvorgange und
Lebensweise. Alles entwickelt sich aus
diesen Bildern heraus — auch das Kriti-
sche, das losseliani nicht nur im gebro-
chenen Verhaltnis Stadt-Land findet,
sondern auch im Beharrungsvermogen
der Dorfbevolkerung gegen die Verfu-
gungen ferner Aparatschiks und in der
Korruption im Dorfe, welche die Kleinen
peinigt und die Grossen laufen lasst. In
diesen sensiblen Beobachtungen des
scheinbar Unbedeutenden, die natlrlich
ubertragbar sind und damit wiederum
zum Sinnbild fur ein System werden,
muss der Grund liegen, weshalb der be-
reits 1976 fertiggestellte Film erst 1979

in Tiflis seine Urauffihrung hatte. Wie
gross muss die Angst der Herrschenden
in einem Staate sein, wenn er so fein-
fuhlig und liebevoll beobachtete Szenen
menschlicher Eigenwilligkeit der Bevol-
kerung glaubt vorenthalten zu mussen!
Diese Angst — haufig Merkmal soge-
nannt geschlossener Gesellschaften —
scheint in der Volksrepublik China zur
Zeit weniger gross zu sein. «Xiang
Qing» (Sehnsucht nach der Heimat) von
Hu Bingliu und Wang Jin jedenfalls ist
nicht nur die exzellent und in elegisch-
lyrischen Bildern erzdhlte Geschichte
zweier Liebenden, die lange nicht zuein-
ander finden, sondern auch eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit der Revo-
lution, die nun ihre Kinder auf eine recht
eigenartige Weise aufzufressen droht,
indem die Funktionare der Partei eine
neue Klassen- und Standesgesellschaft
aufzubauen beginnen. In ihrem Film pla-
dieren die beiden Autoren jedenfalls un-
geniert und vehement dafur, dass die
Liebe zweier Menschen mehr zahlt und
wichtiger ist als Parteibuch, gesell-
schaftliches Ansehen und berufliche
Karriere. Das Individuum gewinnt in der
Masse wiederum Profil.

A propos Karriere: Dieser opfert Louis
(Gérard Lanvin) sein ganzes Privatleben
samt wunderschoner und zartlicher
Gattin (Nathalie Baye), als er in den
Bann eines Managers (Michel Piccoli)
gerat, dessen offenbar einziger Lebens-
sinn in der Umsatzsteigerung liegt.
Dass er einem Phantom nachjagt, er-
kennt Louis erst, als es zu spat ist.

INTERFILM-Preis fiir «Terra
roubada»

mg. Am 12.Internationalen Agrarfilm-
Wettbewerb, Berlin, ist der Film des
Berner Filmregisseurs Peter von Gunten
mit dem INTERFILM-Preis ausgezeich-
net worden. Dieser vom Internationalen
evangelisch-reformierten Filmzentrum
gestiftete Preis wird von einer unabhan-
gigen Jury an Filme vergeben, die durch
die filmische Darstellung menschlicher,
sozialer und gesellschaftlicher Pro-
bleme besonders hervorstechen.
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Pierre Granier-Defferes «Une étrange
affaire» ist bei aller Ubersteigerung ins
Phantastische eine ebenso aktuelle wie
beangstigende Parabel um die Horigkeit
nur allzu vieler Menschen, wenn es um
die Karriere geht. Dass Arbeit zur Sucht
werden und den Menschen zerstoren
kann, zeigt der franzosische Routinier
nicht mit erhobenem Zeigefinger, son-
dern in einer perfiden Tragikomodie, die
ganz ordentlich unter die Haut geht und
hervorragend inszeniert und brillant ge-
spielt ist.

Beitrag zur Medienkritik

Von einer Uberraschung soll zum
Schluss die Rede sein, von einem Film,
der eigentlich ins Fernsehen gehort.
Uber dieses namlich hat der Exil-
Schweizer Niklaus Schilling einen Vi-
deo-Film gemacht, eine Gelegenheits-
arbeit zwischen zwei grossen Filmen so-
zusagen. Im Europaischen Patentamt in
Minchen tut sich Sonderbares: Die
Konzentration genialer Ideen hat offen-
bar zu einer Umwandlung geistiger
Energie in Warme gefihrt, und nun
droht der gewaltige Monolith aus Be-
ton, Stahl und Glas langsam zu verglu-
hen. Eine gewaltige Explosion am Ende
kann nicht ausgeschlossen werden. Wie
immer, wenn schrockliche Wirklichkeit
aus erster Hand frei Haus zu liefern ist,
hat das Fernsehen seinen grossen Auf-
tritt. Es wird reportiert, rapportiert, dis-
kutiert und kommentiert. Doch was sich
da als Informationen, Feedback und
Analyse ausgibt, entpuppt sich als klag-
liches Gefasel, ein Gemisch von Vermu-
tungen, Behauptungen, Halbwahrhei-
ten, devoter Rucksichtsnahme, verdreh-
ten Tatsachen und Vorbehalten, durch-
setzt mit allerhand Pannen, fur die auch
immer gleich ein passendes Insert zur
Hand ist.

«Zeichen und Wunder» heisst der Film,
der sich mit der Gefangenschaft des
Mediums Fernsehen nicht nur in seinem
gesellschaftlichen und politischen Um-
feld, sondern auch in den eigenen Kli-
schees und den im Verlauf der Jahre
gewachsenen Mythen und festgefahre-
nen Gewohnheiten Uberaus witzig aus-
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Aus «Xiang Qing» (Sehnsucht nach der Hei-
mat) von Hu Bingliu und Wang Jin (China).

einandersetzt. Man hat sich, zeigt Schil-
ling, im Bemuhen um die Wiedergabe
von Wirklichkeit eine eigene Fernseh-
wirklichkeit aus Versatzstlicken ge-
schaffen, und diese versperren nun den
Blick auf die Realitat — leider auch beim
gewohnheitsmassigen Zuschauer. Das
ist naturlich all denen recht, die in der
Television ein taugliches Instrument zur
Steuerung der Massen erblicken. «Zei-
chen und Wunder» ist in seiner lronie,
phantastischen Opulenz und seinem
Sarkasmus die wohl zurzeit beste me-
dienkritische Sendung tber das Fernse-
hen. Grund genug wahrscheinlich, dass
sie nie uber einen Fernsehsender aus-
gestrahlt wird. Zum Gluck gibt's das
Kino...

Urs Jaeggi
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