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Filme expressionistischer Art. Es wird
eine Auffassung von Phantastik spur-
bar, die letztere aus der einfachen, all-
taglichen Realitat entstehen lasst, einer
oft weichen, etwas duftigen Realitat,
die nur leicht und haufig in einer be-
schrankt feststellbaren Weise ver-ruckt
wird.

Finanziert wurde die Produktion von Ba-
ron Nicolas de Gunzburg, der unter dem
Pseudonym Julian West die Hauptrolle
des Allan Gray recht verklart spielt. Auf-
grund seiner Bewunderung fur Dreyer
liess er dem Regisseur volle Gestal-
tungsfreiheit. Wie dies damals ublich
war, wurde der Film in drei Sprachfas-
sungen realisiert, wobei Dreyer die
agierenden  Schauspieler fur alle
Sprachfassungen beigezogen haben
soll. Dieser technische und auch finan-
zielle Mehraufwand konnte durch aus-
serst sparlich eingesetzte Dialoge in
Grenzen gehalten werden. Das Wenige

an Gesprochenem wirkt im Empfinden
heutiger Zuschauer als zusatzliche,
wohl nicht in diesem Ausmass beab-
sichtigte Verfremdung. Ob dies die
Form der Dramaturgie unterstiitzt oder
eher hindert, ist eine Frage, die zu ei-
nem grossen Teil von der Person des
Zuschauers abhangt.

Dreyers Werk darf als ein ausserge-
wohnliches, avantgardistisches Filmbei-
spiel bezeichnet werden. Obwohl auf ei-
ner literarischen Vorlage beruhend, haf-
tet dem Film niemals nur das Geringste
an Schwere einer Literaturverfilmung
an. Dreyers Leistung zeigt sich in der
Umsetzung der Vorlage in filmische
Strukturen ganz eigenstandiger Pra-
gnanz. «Vampyr» wirkt wie ein befrem-
dender Organismus, aufgebaut auf der
Bedrohung der menschlichen Eigen-
standigkeit und Freiheit durch die in
sich geschlossene Welt von Schicksal
und Ubernaturlichem. Robert Richter

TV/RADIO-KRITISCH

Entdeckungsreise am Rand der
Gesellschaft

Fernseh-Dokumentation uber ein
St. Galler Quartier

Felix Karrer hat sich in einer filmischen
Dokumentation auf das Leben eines we-
nig bekannten Teils der Gesellschaft
eingelassen. Die daraus entstandene
Sendung «Das Bermuda-Dreieck — Fra-
gen nach einem Kriminalfall in St. Gal-
len» steht am Mittwoch, den 10. Marz,
um 20.00 Uhr im Programm des Fernse-
hens DRS. Sie dauert 63 Minuten.

Eine Spezialitdat des Schweizer
Fernsehens

Seit etwa drei Jahren hat das Ressort
Gesellschaft und Religion ein im Fern-
sehen seltenes Genre gepflegt und ent-
wickelt, namlich die soziale Dokumenta-

tion mit konsequent filmischen Mitteln.
Neben eingekauften oder koproduzier-
ten Filmen (1981 waren dies sechs Sen-
dungen) legt das Ressort regelmassig
auch Eigenproduktionen vor (1981: sie-
ben). Darunter waren so beachtliche
Sendungen wie «lch han g'merkt, dass
d'Fraue eigetli schaurig guet sind» von
Ellen Steiner (ZOOM-FB 6/81, S.29ff),
«Krippel und Fee?» von Paul Riniker,
«Dres im Gluck» von Felix Karrer und
«Marco Paolo» von Tobias Wyss
(ZOOM-FB 1/82, S.24ff). 1982 wurden
in dieser Reihe bereits die Sendungen
uber das Klosterdorf Fischingen und
uber die Rockband «The Bucks»
(ZOOM-FB 4/82, S. 27 ff) ausgestrahlt.

Teilweise standen die Sendungen unter
dem Sammeltitel «Gegenspieler». In-
zwischen wurde dieser Name aufgege-
ben, weil man sich nicht den Zwang
auferlegen wollte, jedes Thema nach
dem Gegenspieler-Muster zu gestalten.
Vorlaufig werden die Sendungen be-

19



helfsmassig als «Mittwochdokumenta-
tionen» bezeichnet.

Die kontinuierliche Arbeit an dieser
Spezialitat hat sich ausbezahlt. Heute
darf man behaupten, dass die Doku-
mentationen aus dem Ressort Gesell-
schaft und Religion zum besten geho-
ren, was das Fernsehen Uberhaupt zu
bieten hat. Es scheint fast, als ob dies
etwa bei der ARD deutlicher erkannt
worden sei als im eigenen Haus. Doku-
mentationen des Ressorts Gesellschaft
und Religion werden in Deutschland als
Musterbeispiele zu Ausbildungszwek-
ken herangezogen, wahrend sie bei der
SRG um ihren Platz im Programm ban-
gen mussen.

Nicht zuschauen, sondern mitleben

«Das Bermuda-Dreieck» ist ohne Kon-
zept und Drehbuch entstanden. Felix
Karrer wurde durch die Routineberichte
der Presse uber eine Schiesserei in
St. Gallen angeregt, die Hintergrinde
des Vorfalls filmisch zu dokumentieren.
Karrer ging also fur drei Wochen nach
St. Gallen und lebte mit den Leuten, die
im «Bermuda-Dreieck» verkehren. Die
Stadtteile Goliathgasse und Linsebihl
heissen so, weil dort viele absturzen. Es
ist die unfeine Gegend. Die Polizei halt
sich dort moglichst heraus. Das Milieu
hat seine eigenen Gesetze und regelt
die Angelegenheiten auf seine Art.

In diese Randzone der Gesellschaft ist
Felix Karrer eingetreten. Es war fur ihn
wie ‘fur uns alle Neuland, ein weisser
Fleck auf der Karte der eigenen Wege
und Bezuge. Naturlich weiss man eini-
ges uber diese Leute und ihr Leben.
Karrer nahm dieses Wissen als Vorurteil
mit und legte es nach und nach ab. Da-
mit ermoglichte er auch seinen Part-
nern, ihre Vorurteile gegen «die Gesell-
schafty» (deren Reprasentant er als
Fernsehmann in ihren Augen war) ein
Stuck weit zu revidieren. Das gegensei-
tige Verstehen und Voneinander-Lernen
hat sich nicht nur im Film niederge-
schlagen, sondern fur beide Seiten wei-
tergehende Folgen gehabt.

Einen solchen Film kann man nicht re-
cherchieren, konzipieren und dann nach
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Plan realisieren. Er entsteht im Prozess
des Beobachtens, oder eher des sich
Einlassens. Der Autor dokumentiert ein
Stuck seines Lebens, das er drangege-
ben hat fur die Begegnung, das er ris-
kiert hat in den Erschutterungen, die er
dabei erlebte. Der Film hatte einen ho-
hen personlichen Preis. Der Autor blieb
den Zuschauern und den Dargestellten
gegenuber offen. Er legte es nicht dar-
auf an, das Vertrauen der Randfiguren
zu gewinnen, um es fur einen ihnen
nicht ersichtlichen Zweck auszunutzen.
Felix Karrers Beziehung zu den Darge-
stellten ist am ehesten mit dem Begriff
der Solidaritat zu umschreiben. Er kam
in intensive menschliche Nahe zu sei-
nen Partnern, behielt aber dabei die fra-
gende und kritische Distanz. Die Span-
nung zwischen beidem durchzuhalten,
das ist vielleicht die wesentliche Anfor-
derung, der ein Autor solcher sozialer
Dokumentationen  gewachsen  sein
muss.

Die Uberraschung sind die Menschen

Aus der Sicht der Normalgesellschaft
verkehren im «Bermuda-Dreieck»
St. Gallens ganz bestimmte Sorten von
Leuten. Dazu gehoren Alkoholiker,
Kleinkriminelle, Prostituierte, Dealer,
Zuhalter, gelegentlich auch richtige Kri-
minelle, vor allem aber Gestrandete,
skurrile Typen, Asoziale, Rowdies. Aus
der Sicht Felix Karrers sind sie all das
nur noch in zweiter Linie. Das wichtige
ist dies: Es sind Menschen.

Typen tauchen auf, die man nicht so
schnell vergisst. Der Einbeinige, dessen
Tagebuch von einer Sprachkraft zeugt,
die ohne Zweifel literarischen Rang hat.
Der Lebenskunstler, der mit zweifelhaf-
ten Geschaften immer wieder haufen-
weise Geld gescheffelt hat, das er dann
lachend mit vollen Handen um sich
warf. Das pensionierte Wirtepaar, das
sich immer wieder in sein altes Restau-
rant zuruckgezogen fuhit.

In den Beizen wird gestritten, gesoffen,
geflucht, gelacht und gefestet. Und mit-
ten im Larm kommt es zu Gesprachen
uber Gott und die Welt, die verab-
scheute Gesellschaft und das fragile



bisschen Geborgenheit, das man bei al-
lem gegenseitigen Misstrauen hutet als
ein gemeinsames Gut — vielleicht das
einzige, das an diesem Ort zahlt.

Der Anlass des Films, der Todesfall bei
der nachtlichen Schiesserei vor dem
Restaurant «Alt St. Gallen» tritt immer
mehr in den Hintergrund. Es knallt ab
und zu im «Bermuda-Dreieck». Man
lacht darliiber, wenn es glimpflich ab-
geht. Man lebt, indem man das Leben
riskiert wie die Geldstucke, die man in
den Spielautomaten wirft.

Eine Leistung des Monopolmediums

Man weiss um die Existenz dieser Men-
schen und ihrer Welt. Aber sie kommen
fur uns nicht vor, vielleicht abgesehen
von den Schlagzeilen, die sie fur «Un-
glicksfalle und Verbrechen» manchmal
beisteuern. Der Film von Felix Karrer er-
moglicht es, dass der Rand der Gesell-
schaft in der offentlichen Kommunika-
tion dieser selben Gesellschaft doch
einmal zur Sprache kommt. Statt nur
Hintergrund fir Krimis abzugeben, wird
das Milieu zum erlebbaren Gegenuber.
«Das Bermuda-Dreieck» romantisiert
das Milieu nicht, verdeckt weder das
Elend noch die Verhartungen. Solche
Filme erregen Anstoss. Ungeschminkte
Realitat am Bildschirm, manifest etwa
in der ruden Sprache oder in der unge-
zugelten Aggressivitat mancher Darge-
stellten, hat schon manchem Filmer
Prigel beschert. Was man nicht wahr-
haben will, mit dem mochte man auch
durch das Fernsehen nicht konfrontiert
werden.

Das Fernsehen tate gut daran, sich von
solchen Pressionsversuchen nicht beir-
ren zu lassen. Es hat als Monopolme-
dium die Verpflichtung und die Chance,
solche weissen Flecke im Bewusstsein
der Gesellschaft zu erforschen und zu
dokumentieren. Das Fernsehen leistet
damit einen Beitrag zur Integration von
Randsiedlern und zur Erweiterung des
Toleranzspielraums in der Gesellschaft.
Sendungen wie «Das Bermuda-
Dreieck» schaffen Maoglichkeiten des
Verstehens und helfen Vorurteile ab-
bauen.

Auf den Spuren sozialer und menschlicher
Realitat: Felix Karrer.

Beim heutigen Interessenkampf um die
und in den elektronischen Massenme-
dien ist es nicht einfach, den Freiraum
fur solche Produktionen offen zu halten.
Die gegenwartigen Tendenzen sind sol-
chem Fernsehschaffen nicht gunstig.
Effizienz in der Produktion und Erfolg
beim Publikum, so heissen die obersten
Zielvorgaben. Anspruchsvolles ist in
akuter Gefahr, an den Rand gedrangt
und irgendwann auch uber den Rand
gekippt zu werden. Das Problem ist,
dass Sendungen wie die sozialen Doku-
mentationen bisher kaum von organi-
sierten Interessen gestutzt werden. Fur
die Verteidigung und Forderung dieses
eminent wichtigen Programmbereichs
kommen eigentlich nur Organe oder
Krafte in Frage, die primar gesamtge-
sellschaftlichen Anliegen verpflichtet
sind und die bei der Beurteilung und
Ausgestaltung des Medienwesens ethi-
schen und kulturellen Gesichtspunkten
den Vorrang geben. Dies ware eine vor-
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nehmliche Aufgabe der SRG-Trager-
schaft.
Wenn es dazu kame, dass Programme
wie die Mittwochdokumentationen den
Forderungen nach Effizienz und Erfolg
unterworfen und damit zum Absterben
verurteilt wurden, so ware ein Monopol
der SRG allerdings nicht mehr zu be-
grinden. Das Monopol legitimiert sich
einzig von der gesamtgesellschaftli-
chen, ethischen und kulturellen Ver-
pflichtung her. Die Mittwochdokumen-
tationen konnten sehr wohl ein Indikator
sein, dessen Position im Gesamtpro-
gramm einiges daruber aussagt, wie es
die Anstalt mit ihrer Verpflichtung halt.
Urs Meier

Brasil - Akustisches Portrit eines
siidamerikanischen Landes

Radio-Feature von Matthias von
Spallart, Radio DRS 2, Samstag,
13. Méarz, 10.00 Uhr

Eine Reise durch ein fernes Land, dar-
gestellt durch einzelne Stationen. Ein
Tagebuch - nicht aus Papier, sondern
mit einem Tonbandgerat aufgezeichnet.
Reiseberichte in Form von Texten, Bil-
dern oder Filmen finden sich unzahlige.
Die Verwendung der Tonebene als allei-
niges Gestaltungsmittel darf in der
Form, wie dies in dem fast zwei Stun-
den dauernden Feature geschieht, als
eine Besonderheit bezeichnet werden.

Wahrend mehreren Wochen hat Mat-
thias von Spallart Brasilien bereist und
sich dabei den verschiedensten und ge-
gensatzlichsten Eigenheiten dieses Lan-
des gewidmet. Was er zuruckgebracht
hat, sind akustische Impressionen, die
Ambiance von Situationen, Orten, Ge-
schehnissen und Zustanden. Durch die
Anwendung einer speziellen Kunstkopf-
technik, die eine besondere Mobilitat
erlaubt, zeichnen sich die Aufnahmen
durch eine grosse W.irklichkeitstreue
aus. Was «Brasily» zu bieten hat, lasst
sich als ein Hineinhoren in ein Land be-
zeichnen, das sowohl ursprunglichste
Formen der Einheit von Mensch und
Natur beherbergt wie auch krasseste
Zustande einer falschen Entwicklung
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der Zivilisation auf allen moglichen Ge-
bieten.

Die Reise des Zuhorens beginnt inmit-
ten des Amazonasgebiets, am Rande
der Transamazonica. Ein Sprecher, der
sich in die Person des Reisenden ver-
setzt, beschreibt die Landschaft: ein
paar Hutten, gerodete Waldstucke, ver-
brannte Erde. Man hort die Menschen in
den Bussen und spater in einem einfa-
chen Vergnugungsviertel einer grosse-
ren Ortschaft. Der Einstieg in die Natur-
verbundenheit beginnt, ein kleines Dorf:
«Hier konnte ich bleiben», sagt der Rei-
sende. Ein kleiner Flusshafen mit Trans-
portbooten. Man hort die Geschaftigkeit
der Menschen, ihr frohliches und leben-
diges Treiben. Zwei Tage flussaufwarts
eine Urwaldstadt.

Die Suche nach den wirklichen Bewoh-
nern dieser unendlich erscheinenden
Walder fuhrt in immer einsamere Ge-
biete; die Natur lasst ihre Vielfalt her-
vortreten. Lange verweilen wir bei ei-
nem Indianer, der allein mit seinen Kin-
dern auf einer Insel lebt. Er ist der Sohn
eines Stammeshauptlings; die anderen
Mitglieder des Stamms sind in ein Re-
servat umgesiedelt worden. Wir horen
den Indianer, wie er auf seiner Kno-
chenflote spielt, wie er mit seinem
Palmholzbogen umgeht, wie er sich in
einer Sprache unterhalt, die fast nie-
mand mehr versteht. Der Autor, der
Reisende, gibt zu verstehen, dass er
sich als Eindringling gehemmt fuhlt.

Am anderen Morgen begleiten wir den
Indianer auf die Jagd. Dabei geht der
Bewohner dieser (noch) unberihrten
Natur ein Verhaltnis mit seiner Umwelt
ein, das von Gleichgewicht und Einheit
gepragt ist. Sehr lange belauschen wir
sein Zwiegesprach mit einem Vogel;
wirkliche Schonheit und Innigkeit treten
hervor. Bis ein schrill ratterndes Ge-
rausch die Geborgenheit zerschneidet:
eine Motorsage. Nacheinander nieder-
krachende  Baume; tausendjahrige
Baume fallen in Sekunden. Die Natur
als Kapitalanlage: Stamme werden von
larmenden Fahrzeugen weggeschleppt.
Ein trauriges Fazit. Drei Tage flussauf-
warts von dieser Rodung lebt der vorher
besuchte Indianer; er weiss noch nichts
von dem, was auf ihn zukommt.
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Mit der Zerstorung der Natur wird auch der
Mensch bedroht.

Der zweite Teil des Features wendet
sich dem vitalen brasilianischen Leben
in den grosseren Stadten zu. Die aus ei-
ner Vermischung von afrikanischen, eu-
ropaischen und indianischen Eigenhei-
ten entstandene Kultur wird durch eine
Steigerung vorgefuhrt: Sie beginnt in
den kleineren Ortschaften mit ihren
echten zwischenmenschlichen Bezie-
hungen. Musik und immer wieder Mu-
sik. Kneipen und offentliche Platze sind
die Buhnen. Die letzte Station ist Rio.
Touristen werden horbar, Filmkameras
surren; wir befinden uns wieder in einer
Zivilisation, die uns bekannt ist. Nach
Eindricken von hektischen Strassen,
von Armenvierteln und vom betorenden
Nachtleben dieser Millionenstadt tritt
am frihen Morgen, vor dem Sonnen-
aufgang, in unscheinbarer Ruhe die Na-
tur nochmals an uns heran: Das Mee-
resrauschen lasst die Reise ausklingen.

Vielleicht ergibt sich beim Anhoren von
«Brasily ein ahnlich faszinierendes Ge-

fihl wie bei einem langsam dahinflies-
senden Traum. Was von Spallart mit
dem Mikrofon eingefangen hat, breitet
sich vor dem Zuhorer als dokumentari-
sches Erlebnis aus. Formal wie auch in-
haltlich in sich geschlossen, macht
diese Arbeit unterschiedlichste Zusam-
menhange horbar. Keine hartnackige
Analyse von kulturellen Uberlieferungen
oder sozialen und wirtschaftlichen Un-
gereimtheiten; vielmehr eine Bestan-
desaufnahme, die durch Genauigkeit
und Verstand zur Reflexion anhalt.
Dabei spielen die technischen Moglich-
keiten und ihre Anwendung eine we-
sentliche Rolle. Durch die verwendete
Kunstkopftechnik — beim Abhoren sind
fur den vollen Genuss Kopfhorer uner-
lasslich, wenngleich die Sendung auch
uber Lautsprecher abgespielt werden
kann — ergibt sich die Moglichkeit der
weitgehend exakten raumlichen Ortung.
Eine akustisch dreidimensionale Ku-
lisse, die den Zuhorer mitten in das Ge-
schehen versetzt. Der dokumentarische
Gehalt wird damit formal differenzier-
ter. Gleichzeitig treten im Sinne einer
verminderten Auffalligkeit gestalteri-
sche Formungen und Eingriffe in den
Hintergrund. Das Resultat erscheint
einfach, wenngleich sich dahinter eine
Menge von ldeen und Kleinarbeit ver-
stecken.

Erstaunlich ist die Einheit, die durch die
Verarbeitung des in Brasilien aufge-
zeichneten Materials entstanden ist.
Aus der beschaulichen Bewegungslinie,
die sowohl Intellekt wie Gefuhl anzu-
sprechen vermag, wird das zugrundelie-
gende Konzept der Realisation spurbar.
Lange, beobachtende Sequenzen, die
dem Zuhorer erlauben, sich durch seine
Phantasie in die Fremdartigkeit der hor-
baren Welt hineinzuleben, sind in eine
organische Entwicklung eingebaut.
Harte Einschnitte werden vermieden;
technische Schnitte oder Uberblendun-
gen sind vollig dem akustischen Ge-
schehen untergeordnet. Von besonde-
rer Aussagekraft ist etwa der einfache
Ubergang vom Zwiegesprach zwischen
dem Indianer und einem Vogel zur rtick-
sichtslosen Rodung der Walder. Allein
aus dem Kontrast zwischen den beiden
Szenen wird der immense Graben zwi-
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schen den beiden, mit einfachen Mitteln
dargestellten Welten und ihren zugrun-
deliegenden Massstaben und Vorstel-
lungen ersichtlich. Uberhaupt findet
sich in diesem Feature immer wieder
der Mechanismus, dass durch blosse
Darstellung ein Zustand kritisiert wird.
Gestaltet wird die Kritik nicht in einer di-
rekten und vielleicht plakativen Weise,
sondern durch den Standpunkt des Rei-
senden, in den der Zuhorer, von der
akustischen Situation her gesehen, hin-
einversetzt wird.

Besondere Bedeutung kommt dem
Kommentar des Autors zu. Geliefert
werden Informationen, die durch das
Medium der Akustik nicht unverarbeitet
ubertragen werden konnen, Informatio-
nen visueller Natur, aber auch solche,
die einen tieferen politischen oder wirt-
schaftlichen Zusammenhang verdeutli-
chen. Zum Verstandnis sind diese Kom-
mentare, die auch etwas tagebucharti-
ges an sich haben, wesentlich. Formal
gesehen, drohen sie ofters, das subtile
und zerbrechliche akustische Gebilde zu
storen. Man maoge sich die Wirkung des
Features vorstellen, wenn der Kommen-
tar fehlen wurde. Ich glaube, dass der
Zuschauer noch naher an die Realitat

«Telebiihne» sucht
Gespriachsteilnehmer

tv. Die «Telebihne» vom 7.April im
Fernsehen DRS tragt den Titel «Bdrger
im Computer: Ende der Freiheit?». In
der Diskussion geht es einerseits um
den Personlichkeitsschutz, um die
Angst vor dem Registriertwerden, um
die Frage, wieviel die Computer schon
uber jeden von uns wissen und was mit
diesem Wissen gemacht wird. Anderer-
seits vereinfachen Computer die Admi-
nistration von privaten Betrieben und
offentlichen Amtern und verbessern —
beispielsweise bei der Verbrechensbe-
kampfung — den Schutz des Burgers.
Wer an der Teilnahme in der Sendung
interessiert ist, schreibe bitte — unter
Angabe des Grundes und der Telefon-
nummer — an das Fernsehen DRS, «Te-
lebihney, Postfach, 8052 Zdrich.
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herangefiihrt wiirde, dass die (auch re-
flektierende) Distanz wesentlich kleiner
wiirde. Dennoch sind die Informations-
hilfen notig und von grundlegendem
Nutzen.
«Brasil» — eine Reise im engsten Sinne
des Wortes; eine geistige Reise, wenn
man es versteht, sich dem Zauber der
Sendung hinzugeben. Aufgrund der
Kunstkopftechnik, die die lllusion er-
moglicht, durfte sich mit dieser Arbeit
eine neue Moglichkeit des Dokumenta-
rismus’ abzeichnen. Ein Beobachten mit
dem Ohr; die Augen konnen dabei be-
denkenlos geschlossen werden.

Robert Richter

Eine Diskussion als
Fernsehereignis

Unter dem Titel «...so brauch ich Ge-
walty stellte das Fernsehen DRS am
8.Februar die Frage zur Diskussion: «lst
Aggression kreativ oder zerstorerisch?»
Aus der Programmankundigung hatte
man auf einen akademischen Disput
schliessen konnen. Doch es kam an-
ders. Die Sendung geriet zur fundierten
Auseinandersetzung uber die Ursachen
gewalttatigen Verhaltens und fesselte
durch die engagierte und echt dialogi-
sche Art, in der das Gesprach gefihrt
wurde.

Die ersten siebzig Minuten nahm der
einfuhrende Film von Marion Bornschier
und Urs Brombacher in Anspruch. Der
manchmal etwas zu dozierend wirkende
Einstieg gliederte das Thema Aggres-
sion in vier biografische Abschnitte: An-
fang (Kleinkindalter), Anleitung
(Schule), Auflehnung (Jugendalter), An-
passung (Erwachsensein). Der Film bot
viel — eher zu viell — Exemplarisches.
Manches hatte so viel Eigengewicht,
dass es den Rahmen eines Diskussions-
auslosers sprengte. Der Film wiirde eine
grundliche Besprechung verdienen.
Hier nur soviel: Er hat seine Aufgabe er-
fullt, indem er fur das anschliessende
Gesprach eine zugleich tragfahige und
offene Struktur vorlegte und konkrete
Anknupfungspunkte bereitstellte.

Die gut anderthalbstindige Diskussion
wurde von Willy Kaufmann sachlich,



Szene aus dem Film von Marion Bornschier
und Urs Brombacher.

sehr aufmerksam und mit der manch-
mal notwendigen Hartnackigkeit gelei-
tet. Neben der Filmautorin Marion Born-
schier nahmen als Experten teil: Dr.
Ruth Meyer, Soziologin und Mitglied
der Eidgenossischen Expertenkommis-
sion fur Jugendfragen, Bern; Prof. Ot-
thein Rammstedt, Soziologe, Bielefeld;
Dr. Hanspeter Muller, Padagoge, Basel;
Dr. Hans Ulrich Wintsch, Psychologe,
Zurich.

Die Teilnehmer diskutierten dicht an der
gegenwartigen schweizerischen Wirk-
lichkeit. Sie brachten nicht nur ihr Fach-
wissen, sondern auch ihre menschliche
Person und ihren Willen zum Dialog ins
Spiel. Die Zuschauer konnten ihre Fra-
gen uber die Vermittlung einer Telefon-
redaktion in die Live-Sendung einbrin-
gen. Die Gesprachsrunde liess sich auf
diese Impulse von aussen ein, auch
wenn sie etwa aggressiv gegen die Aus-
wahl der Studiogaste gerichtet waren.

Durch Zuschauerfragen kam das Ge-
sprach auch auf religiose Aspekte. Ein
Anrufer tat die ganze Diskussion als
Leerlauf ab, weil kein Bibelglaubiger da-
bei sei. Wintsch konterte: «Der Geist,
der so spricht, ist nicht der Geist der
Liebe und der Geist Christi.» — Man
konnte diese Kontroverse als Kommen-
tar zum evangelikalen Vorstoss «mehr
Wort Gottes am Fernsehen und Radio»
auffassen. Es brauchte dazu gar nicht
sehr viel mehr gesagt zu werden.

Mit der Sendung «...so brauch ich Ge-
walty hat das Fernsehen den Faden wie-
der aufgenommen, der in den teilweise
spektakular gescheiterten oder starken
Repressalien ausgesetzten Versuchen
der letzten zwei Jahre immer wieder ab-
gerissen war. Weshalb ist es diesmal
gelungen? Folgende Punkte durften die
hervorragende Leistung ermoglicht ha-
ben:

® Der aktuelle gesellschaftliche Bezug
war nicht als Programmpunkt vorgege-
ben. Dementsprechend gab es keinen
ubersteigerten Erwartungsdruck und
vermutlich auch keine vorsorglichen In-
terventionen.
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® Die Diskussionsgruppe war klein und
die Sendezeit ausreichend (open end),
so dass jeder Teilnehmer zum Zuge
kommen konnte.

® Die Gesprachsteilnehmer waren Ex-
perten, deren Kompetenz nicht nur
Sachkenntnis, sondern auch Betroffen-
heit und Gesprachsfahigkeit umfasste.
Sie waren nicht Reprasentanten irgend-
welcher Gruppen und mussten deshalb
keine verfestigten Positionen vertreten.
Es herrschte — im Unterschied zu ande-
ren Diskussionen - ein angstfreies
Klima.

® Der Gesprachsleiter sorgte beharr-
lich und unauffallig dafir, dass die
Grobstruktur des Gesprachsverlaufs im-
mer wieder klar wurde, dass (ibergan-
gene Fragen von neuem ins Spiel ka-
men und dass in der Schlussphase ei-
nige Ergebnisse markiert wurden in
Form von Forderungen und positiven
Moglichkeiten.

Es ist zu winschen, dass die Sendung
ein zweites Mal ausgestrahlt wird. Und
es ist zu hoffen, dass solche Beitrage in
Zukunft bestmogliche Sendezeit (20.00
Uhr statt 21.15 Uhr bis Mitternacht) be-
kommen. Urs Meier

Film im Fernsehen

Die Leidenschaftlichen

BRD 1981. Regie: Thomas Koerfer
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
82/70)

Ausstrahlungen: TV DRS: 28. Februar,
ZDF:1.Marz

Die «Wahrheity: Ende Mai 1772 kommt
der bald 23jahrige Goethe als angehen-
der Jurist ans Reichskammergericht
nach Wetzlar. Auf einem Ball lernt er
Charlotte Buff kennen, die Verlobte sei-
nes Kollegen Kestner. Nach einem ge-
meinsam verbrachten Sommer rettet
sich Goethe aus der aussichtslosen
Liebe zu «Lotte» — er reist plotzlich und
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ohne Abschied ab. — Am 30.Oktober
desselben Jahres erschiesst sich ein
anderer Wetzlarer Freund namens Carl
Wilhelm Jerusalem aus unglucklicher
Liebe zu einer verheirateten Frau. Von
Kestner erhalt Goethe einen ausfihrli-
chen Bericht uber Hintergrinde und
Umstande des Selbstmordes.

Die «Dichtung»: Aus dem tragischen
Ende Jerusalems und aus eigenem
Wetzlarer Erleben formt Goethe «Die
Leiden des jungen Werthers». Im Akt
des Schreibens gewinnt Goethe Distanz
gegenuber den autobiografischen Ele-
menten. Das Leiden des jungen Wer-
ther wird gleichzeitig mitgelitten und
kritisch interpretiert. Der Weg des kunf-
tigen Selbstmorders wird heimlich, aber
prazis als Krankengeschichte mit zeit-
und gesellschaftskritischen Spitzen dar-
gestellt. Der Roman erschien 1774 und
wurde zu Goethes grosstem Bucher-
folg, zu einem europaischen «Bestsel-
lery.

*

Was soll’'s? Goethes Todestag jahrt sich
heuer zum 150. Mal. Die Fernsehanstal-
ten ZDF, ORF und SRG gaben zusam-
men einen Film in Auftrag. Ein obligater,
offizieller Jubilaumsbeitrag? Eine be-
wahrte Literaturverfilmung, weil wieder
einem Autor die eigenen |deen und Bil-
der ausgegangen sind? Eine Ruckwen-
dung an langst verflossene Zeiten, weil
der Mut zur engagierten Auseinander-
setzung mit der Gegenwart abhanden
gekommen ist?

Und Goethe: Jener Glnstling und Hof-
mann, der die sozialen Widerspriche
seiner Zeit mit fiinffissigen Jamben
verkleistert hat? Jener «reuige» Schon-
geist, der in seinen jungen Jahren Spre-
cher einer Generation, einer jungen
deutschen burgerlichen Gesellschaft
gewesen ist? Verfasser jener langen
Versriemen, mit denen Schulmeister
das Gedachtnis der Kinder traktieren?
Und dann das literatur-erotische, erfah-
rungsarme Gesausel des Bildungsbur-
gertums, vor dessen Protzen man sich
nur bestimmt abwenden kann oder vor
Scham uber die eigene Unbelesenheit
zerfliesst. — Gote geht floten.



Charlotte Buff (Sunnyi Melles) verzaubert
den Referendar Goethe, der sich unsterblich
in sie verliebt.

Und doch — der Film von Hans Christoph
Buch und Thomas Koerfer hat mein In-
teresse an Goethe wecken konnen. Ich
habe Lust bekommen, den Werther
wieder zu lesen und ihn mit Passagen
aus Goethes Autobiografie «Dichtung
und Wahrheit» zu vergleichen. Ich ge-
stehe: Ich hatte Spass. Ja, ich habe so-
gar den Eindruck, ich hatte von Goethe
gelernt. Wie ist mir geschehen?

Da sind zuerst die einfachen Bilder des
Films. Sie tyrannisieren nicht meine
Vorstellungskraft, sondern schaffen
Bricken zu einer Welt, die ich nicht
kenne. Da ist der langsame Er-
zahlrhythmus des Films. Er stimmt mich
ein in ein mir fremdes Verhaltnis zur
Zeit, in einen Takt, in dem plotzlich auf
mich gekunstelt wirkende Umgangsfor-
men zu stimmen beginnen. Da gibt es
jene getragene, gestochene Sprache
(samtliche Dialoge zwischen Goethe/
Werther, Lotte, Kestner und Jerusalem
sind Wort fur Wort aus dem Roman und

den dazugehorigen Briefen und Doku-

menten uUbernommen). Die Goethe-
Sprache bewegt mich. Ich trage sie
herum. Sie tragt mich. Sie ist fur Ge-
fuhle durchlassig. Ich selbst kann ei-
gene Gefuhle mit ihr differenzierter mit-
teilen. Und da sind diese schonen Ge-
stalten. Die Schauspieler, neue, unver-
brauchte Gesichter: Lutz Weidlich als
junger Goethe (bestimmt, immer sich
selbst inszenierend) und als Werther,
Sunnyi Melles als Lotte (anmutig,
keusch, mit naturlicher Ausstrahlung)
und als adeliges Fraulein, Hans Zischler
als Kestner und Albert, Paul Burian als
Jerusalem und Heinrich. Gesten in die-
sem Reigen des Liebens, des Leidens.
Korper, direkter und ungeschutzter Aus-
druck von erlebter und erlittener Erfah-
rung.
*

Der Film erzahlt eine Geschichte von
Liebe und Empfindsamkeit, von Sehn-
sucht nach der Natur und nach dem ein-
fachen Leben, von Einsamkeit und todli-
cher Verzweiflung. Zwar geht der Held
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Die ARD zum Goethe-Jubilaum

Dokumentationen

22.Marz, 21.15 Uhr, Heute: Goethe.
28.Marz, 10.00 Uhr, Weimar: Zeit-
geist und Zeitgenossen.

4. April, 10.00 Uhr, Weimar: Ge-
schichte eines Scheiterns, nach der
Interpretation von Hans Mayer.
6.April, 23.00 Uhr, Die Wahlver-
wandtschaften, ein Traktat mit Per-
sonen.

12. April, 10.00 Uhr, Sehen und For-
schen - Der Naturwissenschaftler.
18. April, 10.00 Uhr, Der Klassiker als
Denkmal.

25. April, 10.00 Uhr, Unterhaltungen
uber Politik und Revolution.

2.Mai, 10.00 Uhr, Kunst der An-
schauung — Anschauung der Kunst.

Fernsehspiele/Filme

3.Marz, 20.15 Uhr, Euch darf ich’s
wohl gestehen, Kanzler von Miillers
Unterhaltungen mit Goethe, Regie:
Egon Gunther.

14.Marz, 21.10 Uhr, Stella, Regie:
Franz J. Wild.

4. April, 20.15 Uhr, Die Wahlver-
wandtschaften, Regie: Claude Cha-
brol.

31. Oktober,
P.Wirth.

Egmont, Regie: Franz

Eine Sonderpublikation zu den Sen-
dungen zum Goethe-Jahr hat der
ARD-Pressedienst (Arnulfstr.42,
8002 Munchen 2) herausgegeben.

an seinem kranken, jugendlichen Wahn
zugrunde. Sein Motiv der Liebe wird
uberschattet durch den gekrankten Ehr-
geiz und schliesslich durch den Ekel vor
dem Leben. Werther ist kein morali-
sches Vorbild. Und doch steht er fir
eine neue Erfahrungsgestalt, die schone
und bessere Moglichkeiten erahnen
lasst: fur jene sensible Lebenshaltung,
in der das aufstrebende Burgertum die
Sinnlichkeit, die Gefuhle entdeckte.
(Goethe hatte den Werther geschrieben
mit dem Vorsatz, «meine innere Natur
nach ihren Eigenheiten gewahren und
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die aussere nach ihren Eigenschaften
auf mich einfliessen zu lassen».) «Die
Leiden des jungen Werthers» ist das
Werk, welches dieses Lebensgefuhl of-
fentlich und fasslich darstellte und ge-
gen die widrigen Zeitumstande behaup-
tete: gegen das hohle Getue des uber-
holten Adels, gegen die platte Regle-
mentierung der Lebenskraft im Ord-
nungssystem der Justiz und der Kirche
und schliesslich gegen das schieppend
geistlose, burgerliche Leben, in wel-
chem mit Gefuhlen nur haushalterisch
kalkulierend (Albert) oder politisch (Na-
poleon) umgegangen wird.

Diese  Faszination  mussen  auch
H.C.Buch und Thomas Koerfer gespurt
haben. Uber weite Strecken schufen sie
eine werkgetreue Verfilmung des Ro-
mans. Sie verzichteten auf eine Aktuali-
sierung des Stoffes durch Ubertragung
in die Gegenwart, da dies ohnehin in
den siebziger Jahren von Ulrich Plenz-
dorf mit «Die neuen Leiden des jungen
W.» geleistet wurde, und entschieden
sich fur den umgekehrten Weg: Mit
Verweisen auf die Entstehungsge-
schichte und mit ausgewahlten Kom-
mentaren des alteren Goethe zur Re-
zeption seines Werkes (Auszlige aus
Gesprachen mit Napoleon, Eckermann
und einem Geistlichen) soll der «Wer-
ther» eingebunden werden in jenen
grosseren Verstandniszusammenhang
von Goethes intensivstem Kunstwerk: in
sein Leben.

*

Der Film wird zu einem assoziationsrei-
chen Spiel mit Elementen der literari-
schen Fiktion und mit (filmisch naturlich
ebenfalls inszenierten) Begebenheiten
der Entstehung und Rezeption des Wer-
kes. Die erste Halfte des Films folgt in
ihrer Erzahlung dem ersten Buch des
«Werthery-Romans; der Held im Film
ist aber dabei weitgehend mit dem jun-
gen Goethe identisch. Im zweiten Teil —
nach Goethes Abreise aus Wetzlar und
dem Selbstmord Jerusalems - ver-
wandelt sich Goethe in Werther, indem
er Jerusalems Kleid anzieht, und die
Handlung schreitet — dem Roman fol-
gend — ihrem tragischen Ende zu. Durch



diesen dramaturgischen Kunstgriff wird
— ohne die Einheit der Handlung emp-
findlich zu storen — gleichzeitig die Ana-
logie (das Lebensgefiihl) und die Diffe-
renz (dessen Bewaltigung) zwischen
Goethe und seiner Kunstfigur, dem
Werther, deutlich herausgearbeitet.
Wahrend Werther an seinem Schicksal
zerbricht, gelingt es Goethe, seine Liebe
und sein Leiden poetisch zu verarbeiten.
Diesen doppelten Ausgang, der immer
auch schon im «Werther»-Roman ange-
legt war (etwa in der Komposition, im
Eingreifen des Schriftstellers in die Ich-
Erzahlung des Briefschreibers, in der
Ironie), macht der Film durch die dra-
maturgische Versinnbildung der Dop-
pelbesetzung von Goethe/Werther mit
dem einen Darsteller Lutz Weidlich
nochmals deutlich. Der Film nimmt da-
mit den «Werther»-Roman vor jenen In-
terpreten in Schutz, welche dem Werk
einen didaktischen und sittlichen Zweck
unterschoben; welche den Gang der
Handlung als sinnvoll und vorbildlich in
ihr Leben ubersetzten und im Werther-
Fieber aus ihm schieden. Damit wird
Goethe recht gegeben, der meint, dass
eine wahre poetische Darstellung kei-
nen Zweck verfolge. «Sie billigt nicht,
sie tadelt nicht, sondern sie entwickelt
die Gesinnungen und Handlungen in ih-
rer Folge, und dadurch erleuchtet und
belehrt sie» — indirekt.

*

Goethe hat den «Werther» als Briefro-
man abgefasst. Das schreibende «lch»
Werthers berichtet von seinen Erfah-
rungen und Beobachtungen ohne
grosse Distanz und reagiert auf allfallige
Antworten des fiktiven Adressaten Wil-
helm, die aber im Roman fehlen, immer
verstockter. Diese «monologische» Er-
zahlperspektive entspricht fir Goethe
just jenem Wertherschen Uberdruss,
der, «ohne durch wirkliche aussere Not
gedrungen» zu sein, «eine Geburt der
Einsamkeit (ist); wer sich ihm ergibt,
flieht allen Widerspruch.»

Ein Film nach dem Muster des Briefro-
mans ware wohl nicht eine sehr bildli-
che Konstruktion gewesen. Ausgehend
von Jerusalems Sinnspruch im «Wer-

Das ZDF zum Goethe-Jubildum

21.Marz, 10.30 Uhr, Johann Wolf-
gang von Goethe, Clavigo und Dich-
terlesung.

21.Marz, 21.30 Uhr, Schauplatze der
Weltliteratur, Goethes Italienreise |I.

22.Marz, 20.15 Uhr, Faustl, Live-
Ubertragung aus der Freien Volks-
buhne Berlin.

28.Marz, 19.30 Uhr, Schauplatze der
Weltliteratur, Goethes ltalienreise II.
11. April, 16.15 Uhr, Goethe fir alle,
Rezitationen.

26. April, 21.20 Uhr, Torquato Tasso,
Aufzeichnung einer Auffihrung des
Schauspielhauses Bochum.

Weitere Sendungen sind geplant.
Eine Sonderpublikation Uber die
Sendungen zum Goethe-Jahr kann
bestellt werden bei: ZDF, Informa-
tion und Presse, Postfach 4040,
65 Mainz.

thern-Roman «Was ist die Welt ohne
Liebe, was eine Zauberlaterne ohne
Licht» erfinden Koerfer und Buch das
Erzahlmotiv der Laterna Magica, das die
dramaturgische Funktion von Werthers
Briefschreiben im Roman einnimmt. Es
sind die Bilder, die zu sprechen begin-
nen.

Aber auch diese bildliche Erzahlform
bleibt nicht ein ausserlicher Gag. In An-
lehnung an den franzosischen Struktu-
ralisten Roland Barthes werden die
Liebesbeziehungen von Werther und, in
Teilen auch, von Goethe statt einer «fo-
lie-a-deux» als eine «folie-a-un» inter-
pretiert. Werther und, abgeschwacht,
Goethe sind die uberbordend Liebeser-
flllten. Lotte wird als Abbild, nicht als
eigentliches Wesen geliebt. Goethe ge-
lingt es dabei immer wieder, die Erfah-
rungen mit seinen Frauenbildern in Lite-
ratur zu verarbeiten. Werther hingegen
kann sich sein Liebesbild nur bewahren,
indem er seine Liebe in den Tod um-
setzt. Dieser Interpretationsansatz fuhrt
schliesslich im Film zu einem vortreffli-
chen dramaturgischen Einfall: Ein Gauk-
ler, in seinen geheimnisvollen Ziigen an
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den Versucher Mephisto im «Faust» er-
innernd, steckt Goethe ein Frauenbild
zu. Goethe liebt dieses mit der Laterna
Magica projizierte Bild, noch bevor er
im Lauf der Filmhandlung auf Lotte
trifft.

*

Ich habe mich in letzter Zeit eingehend
mit den filmischen Ausdrucksweisen
der Jugendbewegung auseinanderge-
setzt. Auf den ersten Blick scheinen
«Die Leidenschaftlichen» und etwa
«Zuri brédnnty nichts miteinander zu tun
zu haben: hier eine reissende, gewaltta-
tige Montage, dort streng komponierte
Bilder in getragenem Rhythmus. Und
doch scheint den Bewegungsfilmen und
der «Werther»-Adaption eines gemein-
sam: Menschen behaupten ihre Ge-

fuhle, ihre Leidenschaften. Im einen Fall
sind es die burgerlichen Stirmer und
Dranger, deren empfindsamer literari-
scher Held — Werther — untergeht, de-
ren verborgener Held — Goethe - seine
Gefuhle aber in Kunst umsetzt (subli-
miert). Im Falle von «Ziri brannty ist es
der Aufruf, die anarchistischen Geflhle
wuchern zu lassen und (an der burgerli-
chen Welt) kaputtzumachen, was einen
kaputtmacht. Bei Goethe steht am
Schluss die mit Ironie betrachtete
Selbstzerstorung des Werther, in «Ziri
brannt» die Behauptung von Chaos und
Zerstorung, damit Neues entstehen
maoge. Der Aufbruch der Leidenschaf-
ten ist radikaler, totaler und weniger
«schon» geworden, er scheint sich
heute mithin gegen jene zu richten, die
Goethe fir sich vereinnahmt haben.
Matthias Loretan

BUCHER ZUR SACHE

Innen ist es warm und draussen
kalt: Kino der siebziger Jahre

Zehn Jahre Kellerkino Bern, 1970-1980;
herausgegeben von Theres Scherer und
Bernhard Giger,; Zytglogge Verlag, Bern
1981.

«Materialien zum Kino der siebziger
Jahre und zur Geschichte des Kellerki-
nos», haben der Medienkritiker und Fil-
memacher Bernhard Giger und die Lei-
terin des Kellerkinos Theres Scherer in
diesem Werkbuch gesammelt. Dass so
keine vollstandige Dokumentation mog-
lich ist, ist den Autoren klar, sie verste-
hen ihre Arbeit «mehr als ein Erlebnis-
bericht, als eine Selbstdokumentation
eines Kinos». So schildert Theres Sche-
rer im Kapitel «Kinomachen» ihren
Kampf um Bewilligungen zur Er6ffnung
einer unabhangigen Spielstelle, ihre
Wiinsche, Vorstellungen, ihre konkrete
Arbeit und ihre Erfahrungen mit dieser
Form des Kinomachens.

In zwei umfangreichen Kapiteln kom-
men die Filmemacher selber zu Wort.
Leider sind diese Fragen, Begegnungen,
Interviews alle vor 1977 entstanden und
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zum Teil bereits anderswo veroffentlicht
worden, so dass die Aktualitat, die Ent-
wicklung der letzten vier Jahre, ganz
vernachlassigt wird. So interessant und
wichtig es sein kann, die Zwischensta-
tionen im Filmverstandnis verschiede-
ner Autoren festzuhalten, so wichtig
wurde es mir auch scheinen, diese Aus-
sagen mit der neuesten Entwicklung zu
konfrontieren. Oder sind vielleicht die
Filmemacher Fassbinder, Wenders und
Schroeter heute fur das Kellerkino zu
gross geworden?

«Die siebziger Jahre: elf mogliche Leit-
filme» und «Innen und aussen: Bilder
aus dem Kino der siebziger Jahre» sind
fir mich die beiden gewichtigsten Bei-
trage in diesem Werkbuch. Leitfilme
sind fur Bernhard Giger und Theres
Scherer nicht Publikumsreisser, das
sind personlich gefarbte Filme, die zum
Teil kaum ein grosses Publikum erreicht
haben, die aber auf ihre Art die siebzi-
ger Jahre pragten.

Wahrscheinlich wirde jeder Filminte-
ressierte andere Leitfilme auswahlen,
und so stehen die frithen Filme der Ge-
brider Taviani, von Bob Rafelson, Mar-
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